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मुखबन्ध 


महापण्डित राहुल साकृत्यायन मारतीय वाड्मय के प्रतिष्ठित व्यक्तित्व हैं ॥ 
अपने विराद्‌ व्यक्तित्व एवं उज्ज्वल कृतित्व की दृष्टि से वे हिन्दी साहिस्य में भप्नतिम 
स्थान के भ्रधिकारी हैँ । उनका जीवन निरन्तर ग्तिमय एवं पत्रतिहत साथता का 
जीवत था । वे सच्चे मानव ये झौर मानव को सुल-पम्पत्त देखने के लिए ले लायित 
महामानव भी । उनका समस्त जीवन सत्यान्वेबग एव प्रयोगशीलता में व्यवीत हुमा । 
ब्राह्मण-परिवार में उत्पल्त होकर ज्ञान की प्रज्वलित क्षुधा लेकर उन्होंने किशोरावस्था 
में ही गृहूरुघाग किया । वे केदारनाथ पाण्डे से रामउदार साधु हुए, भ्रार्यस्ममाज से 
उन्होंने नवप्रकाश्ञ प्राप्त किया, बौद्धघर्मानुयायी राहुल साकत्यायत वने और ग्रन्त मे, 
एक पूर्ण नाघ्तिक माक्सवादी वन गये और झ्राजीवत मानवतादाद का स्व'्त देखते 
रहे। उनका जीवन क्रान्ति का प्रतिरूप था। निरन्तर सत्यान्वेषण, गत्यात्मकता, 
पनुसस्धानप्रियता एवं रूदिघमंता पर कुठाराधात उनके व्यक्तित्व को कुछ संज्ाएँ- 
मात्र हैं। वस्तुतः उनके सम्पूर्ण व्यक्तित्व एवं कृतित्व को कोई एक भ्रमिधात ग्रायत्त 
नहीं कर सकता । 


राहुल साक्त्यायन सर्वतोमु्यी प्रतिभा-सम्पन्त प्रगतिशील विचारक थे। 
अहुभापाविद, भाषाशास्त्री, दक्शनशास्त्री, इतिहासकार एवं पुरातत्त्व की प्रतेक 
शाखाप्रों के प्रकाण्ड पडित, यायावर, राजनीतिज्न, वोद-दाशंनिक, साम्यवादी तथा 
हिन्दी भाषा के भ्नन्‍्य उप्ासक एवं प्रातिम साहित्यकार राहुल ने भाजीवन साहित्य- 
सर्जना-द्वारा ज्ञान वी परिधि का अनवरत विस्तार किया। उनकी कला के छोर 
अत्यन्त विस्तोर्ण हैं। उपन्यास, कहानी, यात्रा-साहित्य, निवन्ध, जीवनी, भात्मकथा, 
सरमरण, नाटक प्रमृति सर्जनात्मक गद्य-विधानरो के प्तिरिक्त इतिहास, पुरातत्त्व, 
विज्ञान, धर्म, दर्शन, राजनीति, समाज-श्वास्त्र-विषयक उपयोगी साहित्य की रचना 
द्वारा राहुल ने हित्दी-मारतरी के कोश को सम्पन्त बनाया। उनकी साहित्यिक 
रुचनाग्रो वा वैशिप्ट्य यह है हि उन्होने प्राचीन इतिहास एवं वर्तमान जीवन बे! उत 
गरछूते झंगो का संस्प्श किया है, जितकी झोर साघारणवया लोगो को दृष्टि नहीं गई 
थी। साहित्य की जिस विधा का उन्हें हिन्दी में ग्रमाव दृष्टियत हुमा, उसी मे उन्होंने 
अपनी लेखनी का चमत्कार दिखलाया । राहुल की इृतियाँ उनके भ्तवक पुरुपाय, 
दृढ़ मनोबल, भ्रध्यवमाय एवं सुलियोजित कार्यव्द्धत का परिणाम हैं। इस एक 





(हा) 


व्यवित ने जितना बृहत्‌ कृतित्व प्रस्तुत किया, वह किसी एक संस्था-द्वारा भी सहज 
सम्भव मही है । देदा-विदेश की यायावरी तथा भारतीय राजनीति में व्यस्त रहने पर 
भी उन्होंने हिन्दी-साहित्य को जिस ग्रुणात्मक एवं परिमाणात्मक विद्यदवा में छूतित्व 
प्रदान किया हैं, उसे देखकर कोई भी आइचर्यान्वित हुए बिना मही रह सकता। 
प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध का विवेच्य विषय 'महापंडित राहुल साकृत्यायत का 

सर्जनात्मक साहित्य” है । हिन्दी मापा मे रचित राहुल के समग्र साहित्य पर किसी 
अनुसधानात्मक एवं विवेचनात्मक कृति का अमी तक अमाव ही बता हुआ है। उतके 
व्यक्तित्व-सम्बन्धी कुछ सस्मरणात्मक लेख यत्र-तत्र “धर्मयुय', “साप्ताहिक हिन्दुस्तान, 
“दृष्टिकोण, 'उपमा भादि पत्रिकाओं में ग्रदश्य प्रकाशित हुए हैं, परन्तु उनमे उनके 
च्यक्ततित्व एव कृतित्व पर भ्रपेक्षित विश्लेषणात्मक दृष्टि से विवेचन नहीं है और न ही 
उनसे महापडित के समग्र प्रदेय का ही मूल्यांकन हो सकता है| राहुल साकृत्यायन जी के 
साहित्य पर शोघकर्त्ताप्नों का घध्यात भी उतके केवल कया-साहित्य की शोर ही गया है । 
उन के विराट्‌ व्यकितत्व से झन्वित उनके बृहत्‌ सर्जनात्मक साहित्य का विश्लेषण भमी 
तक नहीं हुआ । इस दृष्टि से राहुल के व्यक्तित्व एवं समग्र सर्जेतात्मक क्तित्व- 
उपन्यास, कहानी, जीवनी, ऋ्र/त्मकथा, संस्मरण, यात्रा-साहित्य एवं निवनन्‍्ध जैसी 
महत्त्वपूर्ण साहित्यिक विधाग्रो का विश्लेषण तथा मूल्याकन मेरी झोर से पहला 
मौलिक प्रयास्त है । इस प्रवन्ध में मेरा यह प्रयत्न रहा है कि राहुल के व्यक्तित्व के 
परिप्रेक्ष्य मे उनके सर्जनात्मक साहित्य का विश्लेषण किया जाएं। राहुल की रचनाएं 
उनके व्यक्तित्व वी प्रभिव्यवित हैं, उनके श्यक्तित्व से वे अनुस्यृत हैं, उन्हें पृथक 
करके देखना सहज नहीं ! उनके सर्जनात्मक साहित्य का विश्लेषण करते समय उनके 
विराट व्यक्तित्व की भर हमारा ध्यान सर्देव बता रहा है । इस प्रबन्ध में राहुल जी 
की कूतियों की संख्या, उनके प्रतिपाथ एवं गय्-रूपों से सम्बन्धित जो भनेक 

आतन्तियाँ दती हुई हैं, उनको दूर करने का सयासस्मव प्रमास किया गया है । राहुत 
जी की सर्जगात्मक विधामो के विश्लेषण से पूर्व प्रत्येक परिवते के झारम्म में विधा- 
विशेष का संक्षिप्त सैड्धान्तिक विवेचन भी है भौर वही उलके सज्जनात्मक साहित्य की 

परे का निकष भी रहा है । प्रत्येक परिवर्त के भन्त में विधा-विशेष में राहुल के 

स्थात-निर्धारिण जा मी प्रयत्न जिया गया है। 

प्रस्तुत प्रवन्ध पाँच खण्डों में दिमाजित है, जिसमें नौ परिवत हैं। इस धोष- 

ब्रबन्ध झब प्रथम खण्ड '्यक्ति, सनीपी, साहित्यक्षार शौर मापालत्ववेत्ता 

राहुल से संबन्धित है। इसे पन्तगंत दो परिवर्त हैं। पहला प्ररिवर्त है 'महापहित 

रास साहप्यायत का स्यक्तिस्य एवं डृतिश्व । इसके दो आग हैं--(क) महापंहित 

राहुव का व्यक्तित्व, (ख) राहुत काहन्यायन का इतित्व । प्रथम माग में राहुल के 

ब्वसिटव के दादरेंग एवं भ्तरम का विवेदत है; उनके विराद झम्यक्तिस्व डी 

विविधोन्मुखता एवं उसझ किक वित्ास का संक्षिप्त निर्शन है । राहुल की प्रात्यापा 

मेरी जीवन-याद्!' तदा राटुल-विध्रवश् उनडे सुहृदों ए् समीक्षद्ं के सस्मसथा- 


(छ) 
रमक-विवेचनात्मक लेखों ढेः धराधार पर राहुल बा विश्वद ब्यत्तित्व मुझे जिस रूप में 
भनुमेय हो सता है, उसको विविध ग्रमिधानों एव विज्येषणों में बाँघने का प्रयत्न 
किया सया है । राहुल के प्रमावपूर्ण व्यक्तित्व को 'यायावर राहुल ','राहुल एक राज- 
मौतिक कार्यकर्ता, “राहुल जी की धर्मदृष्टि', 'महापंडित राहुल' तथा 'महामानव 
राट्ल' धीर्षको के घन्तगंत विवेचित रिया गया है भौर उनके व्यक्तित्व के इन रूपों 
के उनके साहित्य में प्रतिफलन वा सक्षिप्त परिचय दिया गया है | राहुत के व्यक्तित्व 
की सर्वोपरि विश्विप्टता उसकी गत्यात्मकता है । महापडित का जीवन सत्य के प्रयोगों 
मे ब्यतीत हुप्ा भौए उन्होंने चेशानिक मौतिकवाद के रूप में जिस चिरन्तन सत्य को 
उपलब्धि वी--उस तक पहुँचने के विविध सोपानो का उनके जीवन की घटनाओं के 
संक्षिप्त उल्लेख के साथ विशोषण इस भाग वा प्रतिपाथ है. परिवर्त का दूधरा भाग 
राहुल के कृतित्व-वरिचय से राग्वन्धित है। इसके प्रन्तगंत साहित्य के उपयोगी एवं 
सर्जनात्मक इन दो रूपों का विश्लेषण एवं तारतम्प स्थापित किया यया है भौर इस 
्राधार पर राहुल के उपयोगी एवं सर्ज नात्मक साहित्य की वर्ण्य-विषय एवं गद्य-रूपो 
के घाधार पर मूवी प्रस्तुत वी गई है। हमारे प्रध्ययन की सीमा राषट्रुल वा हिन्दी मे 
रवित सर्जनात्मक साहित्य है। प्रतः उसे विधा-रुप में वर्गीकृत कर समग्र सर्जनात्मक 
रचनाभ्रो बह संक्षिप्त परिचय इधर परिवर्त मे दिया गया है । 
दूसरा परिवर्त 'राटल जी की मापा-सम्बन्धी मान्यताएँ एवं उपलब्धियाँ 
शीर्षक है। इसमें राहुल की रचनाप्रों मे ब्यकत्र उनकी भापा-सम्बन्धी मान्यताभों के 
उल्लेख एवं उनके सेनात्मक साहित्य में उतके प्रयोग का प्राणोचनात्मक श्रध्ययन है। 
राहुल हिन्दी भाषा के प्रदल समर्थक एवं शिल्पी है। उन्होंने भ्रपने कई भाषणों एवं 
लेखों मे उसके राष्ट्रमापा होने के प्रधिकार को धोषित किया है। हिन्दी मापा एव 
उसके साहिए्य वी गरिमा के उल्लेख के साथ-साथ उसकी त्रुड्गो एवं भ्रमावो की 
झोर भी राहुल ने संकेत किया है तथा उसे श्रौढ़ मापा के रूप मे विकसित करने के 
लिए अनेक सुमाद भी दिये हैं। सस्हूत के प्रकाण्ड पंडित हीते हुए भी राहुल भाषा 
के विषय में कही दुराग्रही नहीं हैं--सर्वत्र सटज एवं विपयानुसारिणी भाषा के प्रयोग 
के साथ-साथ वे विदेशी-मापाग्रो के शब्दों के व्यवहार के पक्ष मे भी हैं। राहुल भाषा- 
सुधार के छेत्र से श्राचायय महावीरप्रसाद डिवेदी तया हिन्दी के राष्ट्रमापा रूप के 
समर्थक मुझी प्रेमचन्द को परम्परा में गष्य हैं । 
प्रस्तुत प्रबन्ध का द्वितीय खण्ड 'ग्रात्मकथा, जीवनीक्या और प्ृथ्वीक्था' है । 
राहुल जी के जीवनीपरक एवं यात्रा-सम्बन्धी साहित्य का अध्ययन इस खण्ड में है। 
इसके अन्तर्गत तीसरे परिवर्त--“राहुल जी का जीवनीपरक साहित्य'--मे राहुल के 
जीवनी-साहित्य का मूल्याकव किया गया है। इसके तीन भाग हैं - (क) राहुल जी 
का जीवनी-साहित्य, (ख) राहुल जी की पभात्मकथा, ( ग) राहुल जी का सस्मरण- 
साहित्य । परिवर्त के प्रारम्म में जीवनीपरक साहित्य के महत्व का निर्देश है। प्रथम 
मय में साहित्पिक दिघा के रूप में जीवतो के स्वरूप का विश्लेषण है ५ जीवनी चेबल 





ः+ लि 


ऐतिहासिक कहानियों मे उनके इतिहास-तत्द फी विश्वेष रुषु से दिवेचना की गई है। 
राहुल की कहानियों की शिल्प-विधि के समीक्षात्मक़ परिचय के ' अनेन्‍्तर कहानीकार 
के रूप मे राहुल की ऐतिहासिक एवं सामाजिक कहानीऊारों से तुलना की गई है। 
ऐतिहासिक कथाक्ार के रूप मे राहुल हिन्दी के अप्रतिम लेखक हैं । उन जैसी युग- 
युगान्तर तक पहुँचने दाली सूक्ष्म एवं विशाल दृष्टि हिन्दी के किसी झन्य साहित्यकार 
को प्राप्त नहीं है,'इस दृष्टि से उनकी 'बोल्गा से गगा एक अद्वितीय एवं युगान्तरकारी 
रचना है। 
छठा परिवर्त राहुल के उपन्यास-साहित्य से सम्बन्धित है। इसमे राहुल के 
मौलिक ऐतिहासिक एवं सामाजिक-राजनीतिक उपन्यासों का विश्लेषण किया गया है। 
राहुल को सामाजिक उपन्य.नो की अपेक्षा ऐतिहासिक उपन्यासों की रचना में भ्रधिक 
सफलता प्राप्त हुई है। सामाजिक-रांजनीतिक उपन्यासों मे “जीने के लिए' अपने 
राजनीतिक विचारों तथा 'वाईमबी सदी” अपने कल्पात्मक उपन्यास-रूप के लिए 
झवद्य ही महत्त्वपूर्ण हैं। राहुल के ब्यवितत्व एव विचागो के प्रतिमूर्त उनके ऐतिहा- 
सिक्क उपन्यास हैं झौर वस्तुत उनके सर्जतात्मक साहित्य में सर्वाधिक मूल्यवान्‌ प्रदेय 
उनकी ऐतिहासिक कथा-कृतियाँ ही हैं। प्रत इस परिवर्त में विशदरुप से उनका 
विश्लेषण है । राहुल की ऐतिहासिक उपन्यासकार केः रुप मे विवेचना करते हुएं 
हमने ऐतिहासिक उपम्यास के स्वरूप-निर्धारग, इतिहास भ्रोर उपन्यास में प्रन्तर, 
इतिहास प्रौर कल्पना को सीमा एवं राहुल की ऐतिहासिक उपन्यास-विपयक मान्य- 
ताग्मों का स्पप्टीकरण क्या है ठया उनके ऐतिहासिक उपन्‍न्यासों में इतिहास एवं 
कल्पना को समीक्षा की है। “राहुल जी की उपन्यास-कला' इस परिवते का मुख्य 
भाग है। इसमे राहुल के औपम्यासिक शिल्प की विस्तृत समीक्षा को गई है तथा 
उनके जीवन-द्शन एवं विचारधारा विशेषत बौढ़- एवं द्वन्दात्मसक भौतिकवाद 
के तारतम्य एवं राहुल जी की प्रगतिशीलता पर विचार किया ग्रया है। 
इस खण्ड के सातवें परिवर्ते *राहल जी के भ्रनूदित उपन्याप्त! से राहुल जी 
के प्रंग्रेजी से रुपान्तरित एवं ताजिक से अनुदित उप-यासों का संक्षिप्त परिचय 
दिया गया है एवं अ्नुवादों दी कतिपय विशेषताओं का उल्लेख है। ग्रनुवादक के रूप 
में रहुल जी ने एक शोर रोमाचक उपभ्यासों को सजंना का पय-निर्देश किया है 
प्रौर दूलरी झोर ताजिक मापा के सर्वप्रमुख उपस्यासकार सदरुद्दीत ऐनी की कृतियों 
से परिचित करवाया है | 
चतुर्थ छण्ड “विचारबंध और निवध' के अन्तर्गत भाठवें परिव्त “राहुल जी 
के मिवम्ध' से निवन्ध के स्वरूप, तत्त्व एवं वर्गोकरण आदि के सैद्धांतिक विवेचन के 
प्रतन्तर राहुल जी के निबन्ध-साहित्य बी समीक्षा की गई है। विवय-बं विष्य की दृष्टि 
से राटुल के निवन्ध महत्त्वपूर्ण है ही, साथ-ही वे शंली को दृष्टि से भी घौरवपूर्ण हैं । 
राहुल प्रमुख रूप से विचारक हैं श्र उनके निवन्ध एक प्रकार से विचारबन्ध हैं । 
उनके निवन्धों में साहित्य, राजनीति, भाषा, यात्रा, धर्म, ईइवर, इतिद्वास, पुरा" 
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तत्त्व, संस्कृति #म्रादि विविध-विषयों परे गम्मीर, विचार मिलते हैं. साथ ही उनके 
निवन्धों मे भावतत्त्व का मी सुन्दर समन्वय हुआ है । इस प्रकार इस पशिव्त मे 
राहुल के निबधों कै, वेर्गीकरण एवं उनमें प्राप्य विचार-तत्त्व, माव-तत्त्व एवं शैली- 
तत्त्व की दृष्टि से विवेचन कर निबन्धकार के रूप मे उनके योगदान पर विचार किया 
गया है 

पंचम खण्ड 'समापन' के प्रत्तगंत नौवाँ परिवर्त “उपसंहार' के रूप में है। 
इसमें राहुल जी की हिन्दी साहित्य में उपलब्धि तथा उनके सर्जनात्मक णाहित्य की 
सीमाप्रो एवं सम्मावनाम्रों पर विचार किया गया है। हिन्दी-साहित्य में उनका स्थान 
निर्धारित करते हुए हमारा यह सहज विश्वास है कि राहुल वर्तेमान-प्राज तथा 
मविध्य-जल के सफल कलाकूती तथा संहकृति-सारथी हैं। इस तरह पूरा प्रवन्ध पाँच 
खण्डो तथा नौ परिवर्तों में विमाजित है । 

शोध-प्रबन्ध के प्रस्त में चार परिशिष्ट भी है जिनमें सन्दर्म-प्रन्थ-यूची के 
भतिरिवत राहुल के व्यक्तित्व को मुखरित करने वाले कतिपय प्रत्य पक्षों का 
विवेचन किया गया है। ऐसे तीन परिशििष्ट है--(१) साहित्येतिहासकार राहुल 
(२) राहुल जी के भोजपुरी नाटक तया (३) धोधकर्ता के माम पत्र । 'साहित्येतिहायत- 
कार राहुल” शीर्षक परिश्चिष्ट मे उनकी झ्योषपूर्ण ऐतिहासिक प्रतिमा का मूल्यांकन 
है। राहुल का मोजपुरी भाषा के प्रति प्रेम उनके नाठकों से प्रकट होता है। “राहुल 
जी के भोजपुरी नाटक! में राहुल जी के भांठ नाटकों के वर्ण्य-विधय एवं मोजपुरी मापा 
को उनकी देन पर विचार रिया गया है । 'शोषकर्तता के नाम पत्र' में प्रस्तुत प्रवस्ष 
के लेसतराल में डॉ० कमला सांक्त्यायन, डॉ० महादेव साहा तथा मंदन्त प्रानः 
गीौसल्यायन से डिये गये पत्र-ध्यवहार से प्राप्त पत्रों का संकलत है, जितमें राहुल के 
साहित्य से सम्बन्धित कुछ सूचनाएं हैं । 

प्रस्तुत झोष-प्रवन्ध डॉ० रमेश हुन्तल सेघ, एम०ए०, पी-एच०डी० के 
सुदोध्य निर्देशन में सम्पन्त हुआ है | शोप-प्रवन्ष की रूपरेखा से लेकर शोपकार्य 
की परिसमाप्ति तह उनके सत्पराम्शों से मैं लामान्वित हुप्ता हूँ । उनकी तत्यरता, 
पाण्टिट्पपूर्ण निर्देशन एवं प्रनुष्ह के बिना इस प्रनुष्ठात की प्रूति सम्मत्र ने थी ॥ उठ 
वे प्रति शारिदक धामार-प्रदर्शन-मात्र से मैं उछूश नही हो सकूगा। प्राचार्य हजारी- 
ब्रमाद दिवेदी, शॉ० इख्डवाव सदात, शॉ० कमला साहत्यावत, डॉ« महादेव साहा, 
अस्त धातन्द बऑसस्थायन, डॉ० गशपतिचद्ध गुप्त, डॉ० बूध्गदेव खारी, डॉल धर्मेदर 
कुमार युक्त, प्रो रामवार सादत, श्रो> हृष्णहुमार यदत, शॉ० यश युलादी, डॉ 
सीलापर विपोगी, डॉ चौघरी राम नागपाल, डॉल वासुदेव झर्मा, डर रामप्रताग 
घाईद दुरजनों, विड्ालों एवं मित्रो से मुझे सममउन्‍्समय पर बदुमूस्य परामर्श ब्राण 
होते रहे हैं, इत मरी रे बति मैं हृदर में प्रामारी टू 
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प्रथम फण्ड : राहुल: व्यक्ति, मनीषी, साहित्यकार ध्रौर भाषातर्वपेता 
पहला परिवत : महापण्डित राहुल साकृत्यायन का व्यक्तित्व एव 
कृतित्व १७-५६ 

(रू) मरहापर्शित राहुल का व्यक्तित्व ( १७) भय्य व्यवितस्व (१८। यायावर 
राहुल (१६) राहुल : एक राजनीतिछ कार्यकर्ता (२१) राहुल जी की पमंदृष्टि 
(३१५) मद्ापण्डित राहुल सा रृत्यायत (२८) महामानव राहुल (३२) | (ख) राहुत 
साहित्यायन क! शृतित्द (३३-४१॥ बहुमुली प्रतिमा . बहुमुसी क्तित्व (३३) प्रतिमा- 
उन्मेष एवं साहित्य-्यापना (३४) राषहुल-साहित्य (३४) राहुल जी वी प्रकाशित 
रचनाएँ (३५) राहुल जी की प्रप्रवाशित रचनाएं (३७) राहुल जी का सर्जनात्मक 
साहित्य (३७) उपयोगी साहित्य (३६) सजंनात्मकू साहित्य (४१-५६) (क) 
उपन्यास (४२), (ख) बहानी (४३), (ग) जोवनी-प्रात्मक्था-सस्मरण (४४), 
"घ) यात्रा-माहित्य (४६), (5) निवम्ध-साहित्य (५२) सन्दर्म (५८) । 
दसरा परिवत : राहुल जी की भाषा-सम्बन्धी मान्यताएं एवं 

उपलब्धियाँ ५७-७६ 

सस्कृतनिष्ठ हिस्दी (५८) सरल हिन्दी (६०) उदूं-मिश्चित हिन्दी (६१) 
श्रंप्रं जी शब्दों का प्रयोग (६१) धन्य माषाप्रों का प्रयोग (६२) स्थानीय बोलियों 
का प्रयोग (६२) स्वनि्मित शब्द (६३॥ मुहावरों का प्रयोग (६४) लोकोक्तियों का 
प्रपोग (६५) मूक्तियों का प्रयोग (६६) विशेषणों का प्रचुर प्रयोग (६६) वावय- 
विस्थास (६७) चित्रोपमता (६७) आलंकारिक भाषा (६६ ) गुण (७०) भाषा 
भौर ध्याकरण (७१) सरदर्म (७४)! 

द्वितीय खण्ड : ग्रात्मकथा, जोवनोकया। ओर प्थ्दोकया 

छल सरा परिवत : राहुल जी का जीवनीपरक साहित्य ७७-१३२ 

जीवनीपरक साहित्य, (७७) (क) राहुल ७ का जीवनी-साहित्य (७३-६७) 
जीवनी : स्वषृप-वियेचन (७७) जीवनी के तत्त्व (७६) राहुल जी वी जीवनी- 
कूतियाँ (७६) व्य-विपय (८०) चरित्र-वित्रण (८४) वातावरण (६०) 


रह 


च्कि 
उह शय (६४) ्शली (६५), (ख) राहुल जो को प्रात्मकथा (६७-११६) प्रात्म- 
५७४५४ स्वहूप-विश्लेपर्ण (६७) राहुल-जी को झात्मकया : मेरी जीवन-यात्रा ( हर) 
वर्ष्य-वियय (६६) चरिव-चित्रण (१०४, (क) लेखक का व्यक्तित्व एवं चरित्र 
( १०४), (ख) भ्रन्य पात्र (१०७)वातावरण-सृष्टि (११०) उदंश्य (११३) भाषा- 
शैली (११४), (ग) राहुल जो का संस्मरण-साहित्य (११६-१३२) संस्मरण : 
स्वरूप-विवेचन (११६) राहुल जी का संस्मरण-साहित्य ( ११७)वर्ष्य-विषय (११७) 
संस्मण्यं का चरित्राकन (११६) सल्मरणकार का व्यवितित्व (१२१) परिवेज्ञ-वर्णन 
(१२२) विचारधारा एवं उद्दश्य (१२२) मापा-शैली (१२३)-(क ) तिवस्धात्मक 
शैली (१२४) (ख) आ्रात्मकथात्मक शैली (१२४) (ग) मावात्मक शली (१२५) 
(ध) व्यग्यात्मक झोली (१२५) (ड) चित्रात्मक इली (१२५) (च) दार्शनिक 
शैली (१२६) मूल्याउन (१२६) , सन्दर्म (१२८) । 
चौथा १रिकर्त : राहुल जी का यात्रा-पाहित्य १३३-१६४ 
यात्रा : भ्र्थ मौर महत्त्व (१३३) यात्रा-साहित्य (१३४) राहुल जी का 
यात्रा-साहित्य (१३५) राहुल जी को यात्राओ का उद्ंश्य (१३६। राहुल जौ के 
यात्रा-प्रकार (१३७) (क) यात्रा-उद्दश्य को दृष्टि से (१३७) १- ऐतविदामिक 
यात्राएं (१३७) २ भोयोलिक याताएं . १३८) ३. सारकूतिक यात्राएं (१३८) 
४. धार्मिक यात्राए' (१३८) ४. साहसिक घात्राएं (१३८५) (छल) यात्रा के साधनों 
शी दृष्टि से (१३८) १. स्थलमार्य की यात्राएं (१३६) २. जलमार्ग की मात्राएँ 
(१३६) ३. पाकाश-मार्ग की यात्राएं, (१३६) । राहुल जो के यात्रा-साहित्य को 
विशेषताएँ (१४०) के) भोगोलिक वर्णव (१४०  (ख) समाज-चित्रण (१४२) 
(ग) प्रदृति-चित्र० (१८६) घ वस्तु एवं व्यक्ति-वर्णन (१४८) (ड ऐति- 
हासिक दृष्टि (१४६) (चर) सुरनात्यक दृष्टिकोण (१५१) (छ) यात्रावर्णन-ंलो 
(१५२) १. इतिवृत्तात्मक धघैली (१५३) २. भावात्मक थैली (१५३) रे. भलकूत 
इली (१५४) ४. दाशंनित्र झोली (१२४) २. चित्रात्मक ली (२५५) ६६ ब्यंग्या- 
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महापण्डित राहुल सांकृत्यायन का 
व्यक्तित्व एवं कृतित्व 


(क) महापण्डित राहुल का व्यवितत्व 

"पद्मभूषण” अस्तर्राष्ट्रीय युगपष्डित राहुल साइत्यायन ने हिन्दी मापा और 
साहित्य को बितना कुछ दिया है, उतना घायद ही किसी भकेले व्यक्ति ने दिया हो । 
हिल्दी-साहित्य का कीई भी ऐसा भ्रंय नही जिसडो उन्होंने ग्रपती झृतियों द्वारा सम्पन्न 
न बताया हो । उनकी साहित्य विपुल है, उनका व्यक्तित्व विराद्‌ भौर विचित्र । उत 
जैसा श्रदूमुत एवं विलक्षण व्यक्तित्व रछने वाले साहित्यकार विरले ही होते हैं। 
पण्डित रामगोविद भिवेदी के शब्दों मे, “महापण्डित राहुल जी प्रपनी शैली के अ्रद्वितीय 
पुष्प हैं। उनका साहस भ्रनुपम था, उनरी धर्म-मावना विचित्र थी, उनका व्यवहार 
अनूठा था। उनका सामाजिक विचार झनोखां था और झआायं-संस्टृति के प्रति उनकी 
हृष्टि प्रपूवं यो। बैंदिक साहित्य, हिन्दू भ्राचार-विदार, हिन्दू-सम्यता, भारतीय- 
इतिहास, मांगरी-लिपि, हिन्दी भाषा आदि के सम्बन्ध मे उनका मनन विलक्षण भौर 
विचक्षण था। मतलब यह कि राहुल जी वेलक्षण्य के झ्राकर थे ।" वस्तुत' राहुल जी 
का व्यक्तित्व बहुमुखी था, उसकी अन्वितियाँ विविध थी | वह महामानत्र थे, जिनका 
देध्-प्रेम हिन्दी-निप्ठा में जीवित प्रवाह पा गया था, जिनका स्तेह मृत्यु तक श्राप्या- 
बित और अतृप्त बना रहा, जिनके पाण्डित्य की हिमानी के नीचे लोक-द्ृदय वी 
(ईनर्भारिणी निरन्तर भरती रही, जिनको ज्ञान की पूर्णदा से प्रधिक ज्ञान वी निरस्तरता 
बी बिस्ता थी, जितड़ी विस्मृति भी निरछल ममता की घाटा वन गई ।* राहुल जी 
बा व्यक्तित्व किसो विशेषण-विशेष बी परिधि में नहीं बाँधा जा सकता। बौद्ध, 
कम्युनिस्ट, ग्रायंसमाजी, मायावर, इतिदासज्ञ, दार्ध्निह् -ये सब विशेषण राहुल जी 
के व्यक्तित्व थो ग्रायत्त करने में असमर्थ हैं। राहुल जी का व्यक्तित्व गत्यात्मर है, 
सत्य वा भनुमन्धित्यु है। डॉ शिवप्रसाद सिह के शब्शे में 'राहुल ने त्िसी मी मत 
को मत के लिए स्गीक्ार नहीं रिया। उन्हें दुद्ध वा यह कथन सदा याद रहा, 
“मैने तुम्हे मंदी पार बरने के लिए नाव दी थी । पार हो जाने पर उतने सर पर उद्ध 
दर ढोठे के लिए नही। राहुल ने इस कथन की दास्तवित्तता वो समझ ही नहीं, 
अपने क्यों में मपरी-माँवि उतार मी लिया था। उतरी नावें स्पष्ट थी, रिन्‍्तु जहाँ 
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हद दे महा -राहुल गांइत्यायन वा राज॑वात्मक साहित्य 
उन नावों में बाहन नहीं, बाहफ़ बनता चाहा, राहुल ने उन्हें भटर बर एक तरफ 
फेंक दिया ।* प्रस्तुत परिवर्त में >हुल“छी के धारीरिक, मानसिक एवं बौद्धिक 


विशिष्टताओ्ों से युक्त विचेद्ञण,” विविधोरगुख्ी एवं ग्रत्यात्मर व्यक्तित्व वी ऋलके 
प्रस्तुत है । 
भव्य व्यवितत्व 
राहुल जी वा बाह्य (शारीरिक) व्यक्तित्व प्रत्यन्त मव्य एवं प्राकपंक था । 

उन्हें शारीरिक संपदा--स्वस्थ तन भौर गौर वर्ण--तिसर्ग-प्राष्य था। राहुत क 
शारीरिक गठन “कामायनी”' के मनु की स्मृति ला देता है-- 

“उसी तपस्वी गे लम्बे थे, 

देवदाह दो चार सड़े। 





अवयव की दृढ़ मास पेशियाँ, 

ऊर्जस्वित था बीय॑ अपार । 

स्फीत धिराएँ, स्वस्थ रक्त वा, 
होता था जिनमें संचार ।” (कामायनी, पृ० ३-४) 
राहुल जी के मित्रो एवं श्रालोचकों ने राहुल जी की शारीरिक-सम्पदा के 
भव्य-चित्र दिये हैं। “गौर वर्ण, उन्‍तत ललाट, विद्याल भूषराक्रार शरीर राहुल जी 
भनायास्र ही प्राचीन झ्ार्यों का हमे स्मरण दिलाते हैं। “लम्बा-कद, भरा गठा शरीर, 
गौर वर्ण, ऊँचा लजाट और प्रसन्न-श्ान्त मुख-म्द्रा । उनके चेहरे में सबसे प्रमावषूर्ण 
उनकी दूर तक देखती आँखें थीं ओर सबसे झाकर्पेक उनके रहस्यों को भ्रपने में 
छिपाये से उनके होठ थे, जिन पर मुस्कान निखटी ही रहती थी ।* ऐसा था राहुत 
का शारीरिक व्यक्तित्व। रत्वाकर पाण्डेय के शब्दों में, 'देवदाद के वृक्ष-सा लम्बा- 
चौडा दारीर, कतान के रंग का गौर वर्ण, चन्दन के लट्ठे-सा विशाल भाल, संघर्ष 
की चिनगारियाँ भरती आँखें, चाणक्य का हृदम, किम्तर का मन, वल्पना को यथार्थ 
में परिणत करने की प्रवृत्ति भौर घृति उनके व्यक्तित्व-निर्माण के मूल स्तम्म ये ।* 
श्री प्रमृतराय उनकी देह प्राचीन द्ार्यों जैसी मानते हैं, “छः फुट से निकलता हुआ 
ऊँचा-पूरा शरीर, उन्‍नतत ललाट, प्रशरत वक्ष, पुप्ट स्पन्‍घ+- प्राचीन प्रार्यों जैसी वह देह -- 
जिसे देखकर विख्यात प्राच्य विद्या-विशारद सल्व लेवी की गाँखों के आगे भगवात्‌ बुद्ध 
बा चित्र खिच जाता था / मगवतशरण उपाध्याय बी दृष्टि में उतरा व्यक्तित्व स्तम्म 
से उपमित किया जा सकता है। डॉ० सत्यागुप्त ने उन्हें 'बोनों को संसह्रति में 
विश्ञाल मानव” पहा है ६ ठाुर भ्रस्ताद सिंह उन्हें बरगद का विद्याल झूमता हुप्रा 
बृक्ष म.नते हैं और उतको भुवनमोहिनी भुस्कान झौर पीठ पर हेथेलियों का दवाव 
प्र/ज भी स्मरण बरते है'”। प्रवनीन्द्र बुमार विश्वार्सक्ार वे लिए उनके रूप का दर्शन 
पास्समणि था" । राहुल जी की ग्ौर-वर्ण काया पर कमी मिश्षुमों: की वेशभूषा सजी 


व्यक्तित्व एवं ऋृतित्व श्€ 


भर कभी यूरोद प्ौर रुस मे रहते हुए देशइ्मकानुकूल उन्होने परिघान धारण किया-- 
परततु स्वेत घोती-कुर्ता और चादर के विनीत-डेष-मे - वे बहुत ही मौहफ लगते थे । 
राहुल जी वी विमोटिनी वाया की - इस प्रेवर झनेक डर्पेमाएं है भौर झनेक विशेषण 
हैं और सभी सत्य एवं यवायं हैं। उनकी धलिप्ड एं मनोहारिणी देह दी सम्पत्ति 
भव्य एवं ध्पार है। वे गाने वाले लोगो के लिए किसी कल्पित कहानी के नायक 
प्रतीत होंगे---यह प्संदिग्ध है । बुमारिल पन्त उन्हे दीप्तिमान स्रोत तथा बोधिबृक्ष- 
सा पवित्र कहते है' । 


यायावर रशहुल 


राहुल लेख पर्यटक भथदा पर्यटक रोखक थे १४४ उनके व्यक्तित्व की सबसे 
उमरती हुई विश्विप्टता उनकी यावावरी यावृत्ति थी। पुमकाडी राहुत के लिए जीवन 
का धर्म था शर “जयतु-जयतु घुमक्कड़ पन्‍्वा” उनका उद्घोष था । घुमवाडी घर 
को वे विदव की सर्वश्रेष्ठ दस्तु सातते थे--“मेरी समझ में दुनिया बी सर्वश्रेष्ठ वस्तु 
है घुमक्सड़ी । धुमक्कड़ी से बढ़कर व्यवित झौर समाज का कोई ट्तिकारी नहीं हो 
सकता" ।”” इस घुमककडी धर्म के प्रति प्रेम राहुल के मत में बचपत में सुती काना 
राम्रण पाठक वी दक्षिण भारत बी यात्रा-सस्वन्धी बयाप्रो से जागृत हुआ । 
बचपत में यन्नोपवीत के समय चाचा के साथ विन्ध्याचल जाते हुए बेदार बनारस में 
ठहरा श्रौर चोरी ही बाजार माय कर बनारस झहर धूमकर प्रॉव-सात किताें 
खरीद छापा--पही केदार (राहुल) की पहली यात्रा थी'५। केदारनाथ के मन में 
यात्रानप्रेम को जागृत करने वाला दूसरा कारण था--नवाजिदा वाडिदा की कहानी 
“खुदराई का नतीजा” का प्रस्तुत शेर-- 
सैर कर दुनिया की गाफिल डिन्दगानी फिर कहाँ? 
डिख्दगी गर कुछ रही तो नौजबानी फिर कहाँ * 
राहुल जी स्वयं स्वीयारते हैं, 'इस शेर ने मेरे मन और भविष्य के जीवन 
पर बहुत गहरा ध्रसर डाला**।' इस झेर से केदार प्रोत्साहित हुआ भर घुमकाड- 
राज राह्ुत के रूप में विस्यात हुआ भौर इस शर को बे देश बे सभो युवकों दो 
पढड्मना चाहते है'*। घुमकड़ी राहुल के लिए हिसी बड़े योग से रग *लड्रिदायिनी 
नहीं है ६ । इस योग की प्राप्ति के लिए भारी से मारी त्याग की प्रावश्, ता है-- 
"यह मैं श्रवश्य वहुँगा, कि यह दीक्षा वही ले सदता है, जिसमे बहुत माथे मात्रा में 
हर तरह का साहस टे--वो उस्ते हिसी बी वात नही सुनवी चाहिए, मे गाता के आँसु 
बहने बी परवाह बरनी चाहिए, नपिता के भय भोर उदाम होने वी, ने भूत से 
विवाह लाई अपनी पहनी के रोने-धोने वी फिक्र इरनी चाहिए” २ पुल स्वय इस 
योग में दीक्षित हुए भ्ोर उसके लिए बाछित त्याय दिया ठया भाजीवत इसी योग 
के साधक बने रहें । 


यायावर राहुल ने “निस्त्रेगुण्ये प्थि विचरत: वो विधि विपेप:” शकरशत्रार्य 


महा -यहुल सांडत्यायन वा सर्जनात्मक साहित्य 
228 
उन नावो ने वाहन नहीं, वाहक बनना चाहा, राहुल ने उन्हें भटत्र बर एक तरफ 
फेंक दिया ।/? प्रस्तुत परिवर्त में >राटूल जी दे घारीरिक, मानसिह्ठ एवं बौद्धिक 
विशिष्टताग्रों से युक्त विधेद्वीण, विविधोग्गुसी एवं ग्रत्यात्मक़ स्यक्तिव की झलक 
प्रस्तुत है। 
भव्य व्यवितत्व 
राहुल जी वा वाह्य (शारीरिक) व्यत्तित्व धत्यन्त भव्य एवं ग्राकर्षफ़ था। 

उन्हें शारीरिक संपदा--रवस्थ तन और गोर वर्ण--निस्य-प्राप्य था। राहुल क 
शारीरिक गठन “कामायनी/” के मनु की रमृति ला देता है--- 

“उसी तपस्वी से लम्बे ये, 

देवदार दो चार सड़े। 


श्ष 





अवयव की दृढ़ मांस पेशियाँ, 

ऊर्जस्वित था वीये अपार 

स्फीत शिराएँ, स्वस्थ रक्त का, 
होता था जिनमे संचार।” (कामायनी, पृ० ३-४) 
राहुल जी के मित्रों एवं ग्रालोचकों ने राहुल जी की श्षारीरिक-सम्पदा के 
मव्य-चित्र दिये है। “गौर वर्ण, उन्‍्तत ललाट, विश्वाल भूधघराकार शरीर राहुल जी 
अ्रनायास ही प्राचीत झायों का हमे स्मरण दिलाते है।” “लम्बा-कद, मय गठा शरीर, 
गौर वर्ण, ऊँचा ललाट ओर प्रसन्‍न-झान्त मुख-मुद्रा । उतके चेहरे में सबसे प्रमावपूर्ण 
उनकी दूर तक देखती आँखें थी और सबसे झाकर्षक उतके रहस्यों को अपने में 
हछिपाये से उनके होठ थे, शिन पर भुस्कान निखरी ही रहती थी ॥* ऐसा था राहुल 
का दारीरिक व्यक्तित्व । रत्नाकर पाण्डेय के शब्दों में, 'देवदारु के वृक्ष-सा लम्बा- 
चौड़ा शरीर, कतान के रंग का योर वर्ण, चन्दन के लट्ठे-सा विशाल माल, संघर्ष 
की चिनगारियाँ भरती आँखें, चाणक्य का हृदय, किन्तर का मत, कल्पना को यथार्थ 
में परिणत करने की प्रवृत्ति भौर धृति उनके व्यक्तित्व-निर्माण के मूल स्तम्म थे /९ 
श्री भ्रमृतराय उनकी देह्‌ प्राचीन झायों जंसी मानते हैं, “छः फुट से निकलता हुआ 
ऊँचा-पूरा शरीर, उन्‍वव् ललाढ, भ्रशस्त वक्ष, पुष्ट स्रन्‍्ध- प्राचीन भायों जैसी वह देह -- 
जिसे देखकर विख्यात प्राच्य विद्या-विध्वारद सल्वे लेवी की भाँखों के आगे भगवान्‌ धुद् 
वा चित्र सिच जाता था! ।* भगवतश रण उपाध्याय की दृष्टि में उनका व्यक्तित्व स्तम्म 
से उपमित किया जा सकता है।* डॉन सत्यागुप्त ने उन्हें “बौनों को संरहृति में 
विद्ञाल मानव” बहा है ठाउुर प्रसाद सिंह उन्हें बरगद का विश्याल झूमता हुमा 
क्ष म।नते हैं और उनकी मुवेनमोहिनी मुस्क्ात झौर पीठ पर हेथेलियों का दबाव 
अ्र/ज भी स्मरण बरते है'*। धवनीसद्र बुमार विद्यालंद्रार के लिए उनके रूप का दर्शन 
बुस्समणि था" । राहुल जी की गौर-वर्ण काया पर कमी सिक्षुबरो-सो वेशभूषा सजी 






व्यक्तित्व एवं दृनित्व जि 
प्रौर कभी यूरोप भौर रुस में रहते हुए.देशरालानुकूल उन्होने पर्रिधाद धारण किश्य-- 
परन्तु इ्देत घोती-बु त्ता और चादर क्के विनोत-चेफ-म दे ब््क् ही मौहफ लगते थे । 
राहुल जी की विमोहिनी काया बी इस प्रेदार अनेक अर्पमाएँ हैं झोर अनेक विशेषण 
हैं ग्रौर सभी सत्य एवं थथाय हैं। उनकी वेलिप्ठ एर्व मनोहारिणी देह वी सम्पत्ति 
भव्य एवं अपार है। वे झाने वाले लोगों के लिए कसी कह्पित वहानी के नायक 
प्रवीत होगे--यह प्रश्तदिग्ध है । दुमारिल पन्‍्ठ उन्हें दीप्तिमान स्ोत तया बीविबृक्ष- 
सा पवित्र कहते हैं” । 


गायावर राहुल 


राहुल लेखक पर्यटक ग्रयवा पर्यटक रोसक थे ।११ उनके व्यक्तित्व बी सबसे 
उमरती हुई विशिष्टता उनत्री यायावरी याबृत्ति थी । घुमत्रडी राहुल के जिए जीवन 
का धर्म भा और "जयतु-जयतु धुमकाड़ पत्था” उनका उद्धोष था। घुमफ्कड़ी घर्म 
को दे विश्व की सर्वेश्रेष्ठ वरतु मातते थे--“मेरी समर में दुनिया की सर्वश्रेष्ठ वस्तु 
है घुमकाड़ी । घुमक़ड़ी से बढ़कर व्यक्षित झौर समाज का कोई ट्लिकारी नहीं हो 
सकता"* |” इस घुमक्कड़ी धर्मे के श्रति प्रेम राहुल के मन में बदपत्र में सुनो नाता 
रामशरण पाठक की दक्षिण भारत वी यात्रा-सम्बन्धी कथाग्रो से जागृल हु | 
बचपन में यश्ञोपवीत के रूमय चाचा के साय विन्ध्याचल जाते हुए बेदार बनारस मे 
सहरा ग्लौर चोरी ही बाजार भाग कर बतारस शहर घूमकर पाँवन्‍्सात कितावें 
झरीद लाधा--पही केदार (राहुल) को पहली यात्रा धी७। केदारनाथ के मन में 
यात्रान्ओ्रेम को जागूर करते वाला दूसरा कारण थां--नवाजिदा थाजिदा की कहानी 
“खुदराई का नतीजा” का प्रस्तुत शेर-- 

सर कर दुनिया की गाफिल ज़िन्दगानी फिर बहाँ ? 
जिन्दगी ग्र कुछ रही वो नौजवानी फिर बहाँ ? 

राहुल जी स्त्रयं स्वीजारते हैं, “इस शोर ने मेरे मत और भविष्य के जीवन 
पर बहुत गहरा अभ्रसर डाला'” ।' इस शेर से केदार भ्रोत्साहित हुआ भौर घुमकइड़- 
राज राटरल के रुप भें विस्पात हुआ भोर इस घेर को वे देश के सभी युवक्तो को 
पढ़ाना चाहते है'*। घुमककडी राहुल के लिए किसी बड़े योग से रग #नड्दाबिनी 
नही है'४। इस योग की श्राप्ति के लिए भारी से मारी त्याग 4 झ्राववक प है-- 
“यह मैं भ्रवश्य बहुँगा, कि यह दीक्षा वही से सत्ता है, जिप्तम बहुत मारो मात्रा मे 
हर तरह था साहस ैं--तो उसे किसी बी बात दद्दी सुदती चाहिए; न गाता के आँसू 
बहते की परवाह बरनी चाहिए, न पिता के भय ध्रोर उदास होने की, न भूर से 
विवाह लाई अपनो पत्नी के रोने-घोने वी फिक्र करनो घाहिए” । दाटृल त्वय दस 
योग में दीक्षित हुए भर उसके लिए वर्णित त्याय दिया तथा पाजीदत इसी यो 
के साधक बने रहे । 


यायावर राहुल ने “निस्तंगुष्ये पदि विचरत: को विधि नि्ेष:” शररादायें 


२० महा» राहुल सांडित्यायन का सर्जेवात्मक साहित्य 


के इन शब्दों को गुरुवावय मातकर भाजीवन धुप्ारड़ी-धर्म को तिमाया""। घुमवकड़ी 
उनके लिए काव्यरस श्रथवा ग्रह्मानन्द से किसी भी प्रतयार कम महीं थी इस रस को 
प्राप्त करने के लिए राहुल झाजीवन पिपासु रहे । दस वर्ष की झायु में (१६०३ ई०) 
बनारस में चोरी ही शहर घूम भाना, १६०६ में निजामाबाद में भ्रपनी खाद्य- 
सामग्री वेचकर पुनः बनारस की सैर झौर १६०७ और १६०६ में कलकत्ते घूम ग्राता 
केदार की बचपन की यात्राएँ थीं। इनसे उनके यायावरी-जीवन में प्रवेश का संकेत 
मिलता है'?। पर उनकी नियमित यात्राओ्रों वाझारम्म सन्‌ १६१०की हिमालय 
यात्रा से होता है *। उत्तराखण्ड की इस यात्रा के उपरान्त सन्‌ १६१० से 
१६२१ ई० तक उन्होने मारत के विभिन्‍न नयरों की यात्रा की। कॉंशी, परसा, 
तिरुमिद्यी, तिश्पति, काचीपुर, बंगलौर, डिजयनगर, श्यम्वक, उज्जैन, भ्रहमदावाद, 
अयोध्या, ग्राथरा, लाहौर, कु्गं आदि स्थातों का अमण किया*। सन्‌ १६२६ में पुनः 
हिमालय घूम भ्राए'( । हिमालय की इस यात्रा में राहुल ने तिव्वत, बुशहर रियासत, 
सुम्नमू्‌, कनम्‌, स्पिति आदि पर्वतीय स्थादो मे विचरण किया । 
सन्‌ १९२३ ई० से राहुल जी की विदेशन्यात्राओं का झारम्म होता है| वे 
प्रथम वार सन्‌ १६२३ में नेपाल गये । बोद्धघर्म के झआाकपंण ने उन्हें से १६२७ में 
लंका-यात्रा के लिए प्रेरित किया, भर उननीस॑ मास वही रहे ।* सन्‌ १६३० की 
दूसरी लंका-यात्रा में 'रामउदार” राहुल साहत्यायन के नाम से वोद्धधर्म मे प्रत्रजित 
हुए ४5 वौद्धधर्म के ग्रन्थों की खोज एवं एतद्विपषक जानकारी राहुल को तिब्बत ले 
गई । राहुल ने तिब्वद की चार बार यात्रा की ।£ अपनी यात्राओं में वे तिब्वत की 
यात्राओं को सर्वाधिक दुर्गंझ; एचिकर झौर साथ ही लाभदायक मानते ये । पास्चात्य 
सम्यता से अवगत होने के लिए राहुल जी ने सन्‌ १६३२ ई० में यूरोप-यात्रा की । 
इस यात्रा में उन्होंने फ्रांस, जर्मन तथा इ ग्ल॑ण्ड के जीवन की देखा ।' बौद्ध ध्मं एवं 
संस्कृत भाषा के पाश्वात्य विद्वानों से परिचय उनकी गूरोप-यात्रा की मुख्य विश्वेषता 
थी । ऐसा प्रतीत होता है कि राहुल को यूरोपनयात्रा मे कोई प्राकषंण प्रतीत नहीं 
हुआ । वे न तो फिर कभी यूरोप ही गये ग्रोर न ही वौद्ध-धर्म प्रचार के लिए भ्मेरिका 
जाना ही रवीकार किया। तिब्बत के बाद उन्हें सोवियत भूमि से विशेष प्रेम था ! 
सन्‌ १६३५ ई० में वह पहली बार रूस गये** ग्लौर फिर तीन वार (१६३७, १६४४ 
१६६२) इस भूमि में विचरण क्रिया ।?* इस प्रकार लका, तिब्बत, रूस, इग्लैण्ड, 
जर्मत तथा नेपाल के झ्तिरिकत लहाख, जापान, कौरिया, मंचूरिया, ईरान और चीन 
की भूमि में विहार कर राहुल जी ने घुमक्कड़ी धर्म वा परिचय दिया ।?* राहुल जी 
सन्‌ १६०७ से १६६३ ई० तक निरम्तर घूमते रहे । भपते वैवाहिक दिनो में कुछ 
वर्ष ही वे मंमूरी से एक स्थान पर वम्ध वर रहे थे ।॥ उनकी इन यात्राद्रो को देख- 
कर फाहान भौर हा,मत्साय की रम्ृति हो भाती है। वे प्रताधारण धुमकक्‍्कड़ थे-- 
/ इस पथ के धद्वितीद पथिक थे, दिसी के झनन्तर वे नही ये । प्रथम श्रेणी के घुमकाड़ों 
के सक्षण जो उन्होने “बुमवकड़ छारत्र” में दठलाये है, वे उन पर पृ्धरूदेण घटित होते 
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हैं ४ समग्र मारतीय इतिदास में उद जैंसा कुतविद्य भर कमंठ धु*ककड आज 
तक नही हुप्रा । उनके पाँव को हीरे को जंजीरे कही भी स्थिर नहीं कर सकी । फनी 
मुकर्जी के शब्दों में, “वे भारत के महान्‌ यात्री और घुमकक्ड थे। वे इतने दिनों के इस 
जीवन की झविश्वान्त घुमककडी के बाद दूसरे लोक की यात्रा पर चले गये। वहां मी 
थे भपनी घुमककड़ी न छोड़ेंगे ऐसा मेरा विश्वास है।”?< बतासपंछी धुमक्कड़** राहुल के 
विपय में श्री शिवचन्द्र शर्मा के ये शब्द सर्वया सायेक है “यायावर ग्रनेक बन सकते हैं, 
रिन्‍्तु उनके लिए यह झावश्यक नही है कि वे यायावरी-यावृत्ति को अपनाने मे तादात्म्य 
स्थापित कर सके ।"'** 'राहुल जी जहाँ होठे हैं, विल्चुल घरैया होकर होते हैं, फिर 
औरी ठक वी बात उनसे छिप्री नही रहती । गृहस्थ छिद तक से झ्रतमिज्ञ नहीं रहते। 
अपरिचितों के परिवार में भो पारिवारिक सदस्यता हासिल करने वाले ऐसे यायावर 
सोलहवी से प्रठारहवी शताब्दी तक चीत, जमंन, अमेरिका गौर इ ग्लैंड में ही देखे जा 
सकते थे ।"** '* 'बीसवीं शताब्दी में विश्व में ऐसे विरले यायावर राहुल ही हो सकते 
हैं, द्वितीयों ना;स्ति उनका प्रथ पथिक होना, तान्त्रिकों को कच्छ साधना है जो दूसरों 
के लिए प्रमिता को लाघना है, भरतुल्ल॑घूय लंघ्य सहज ही नही बन पाता ३९ 


राटूल वी ययावरी उनके साहित्यिक व्यक्तित्व को निर्मित करने वाला सर्व- 
प्रमुख तत्त्व है। उनका मह ब्यक्दित्व उनके यात्रा-साहित्य में तो सवंत्र प्रदीष्त हो ही 
रहा है, उतके उपन्यासों एवं कहानियों में भी यह व्यक्तित्व मुखरित है। उतके कथा- 
भायक प्रायः घुमक्कड़ हैं। उतकी कथाओं के सूत्र यात्रा-विंव रणों से विकसित हैं । 
ऐसा लगता है हि जिन स्थानों का अपने उपस्याप्तों भे राहुल जी ने वर्णन किया है, मे 
उनके देखे-परखे हैं, इनके पौव उठ भूमि पर विच्ररण कर चुके हैं । यदि यह कहा 
जाये कि यात्राप्री ने ही राहुल जी को लेखक बनाया है तो प्वतिशयोत्रिद्ठ न होगी 
राहुल : एक रवोतिक कार्यकर्ता 

राहुल जी के यायावरी ध्यत्रितत्व के साथ उनके राजनीतिक कार्यकर्त्ता का 
व्यक्तित्व विरोधामास मले ही लगता हो पर उनमे दिरोध नही है । यदि यह कहा 
जाए कि उनकी यात्राएँ सोद इ्य हुम्मा करती थी तो अनुधित न होगा। भपने घुमककड़ 
जीवन में समाचार-पत्र पढ़ना उनका नियमित कार्य था, जिसके माध्यम से वे देश- 
विदेश वो राजनीति से सुपरिचित रहते थे। गांधी जी के नेतृत्व में सवालित ग्रश्नहयोग 
के स्‍झान्दोलन के समाचार ने राहुल जी में नवये रणा जागृत की । प्रसहयोग-प्राग्दो लव 
के नारे की ध्वनि ने घुमककड़ एवं घर्मेबारक राहुल के हृदय में तूफान उठा दिया भौर 
यह देशभक्त सेनानी असहयोग झाज्दोतल में कूद पड़ा । इस समय राहुल दक्षिण मारत 
में बुर्य प्रदेश में थे। वहाँ से लोटते हुए वे खण्डवा मे एरु यौशाला में ठहरे | यहीं 
उन्होंने प्रथम राजनीतिक ब्याख्यात दिया । दक्षिण से राहुल छपरा पहुँचे--साधु वेश 
में। अपने राजनीति-प्रवेश की सूवना उन्होंने जिंदा बराप्रेस कमेटी को दी, जिसे 
लोगो ने साधु बी गुस्ताखी समझा, पर रामउदार को तो कारये करना थार 
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श्र ५ महा * राहुत गावत्याउन का सर्जतात्मर साहिए 

बाप्रेश में प्रदेश दूर शाप ते धाना हाँ पयते विश्शरिवित्र गाँव परगा 
से धुरू टिया । शस्सा मे 'बर्सा सारर-पवार' हद धाद। इप्प-निपरेष' के आारतोचतों 
में भाव लिया। छपरा ने माडखीडियों बी महापता की, रवर्रआवर सगड़ित हिये 
भोर शिक्षा का प्रभार हिया। परियासा ध्वज शस्पार के रंदी सो और 9: मांग 
बासर जैस भे बारे। राहुप जी से राजनीतिक होते से अरधित शव एव ग्रप्यय- 
साय से काम दिया वि सन्‌ १६२३ है बुना मे ये छपरा जिया कॉप्रेंग के मरी दस 
गये। इसी पर्ष क्राप्रेस में मामेद उत्पर्त हो गया प्रोर उमझे दो दव बने गये -- 
अपरियर्येतेशरी झौर परिवर्ततशदी । १रिवर्ततकारी दर काेस के कार्यडस से परि- 
रिश्वतियों केः प्रनुद्ूस परिवर्तन चाहता था। राहुत जी परियर्ततद्वादी थे । कांेस से 
मतजेद के: कारण एए ययणं बाद ही उन्होने स्थाए-पत्र दे दिया घौर विहार चते मरे 
सन्‌ १६२३ ६० में शिहार प्रान्तीय कग्रेस भी एर सा्जजतिक समा में भाषण दिया 
और घौरी-चौरा पाएश में भद्दीद होने काले देशमपतों जी श्रद्धाजलि अदित वी । उनके 
इस भाषण के बारण उन्हें दो यर्य वा कारावास बिला। ये दों यर्ष हजारीदाग जेल 
में ब्यत्तीत हुएं। जेल से बाहर भाने पर उन्होने छपरा जिये का दौषा किया और 
मीरणंज के साम्प्रदायिक दंगे में मुसतमानों वी णोवन-रद्ा की । कांग्रेस के बार्यक्रम 
में शिथिलता के बारण सन्‌ १६२७-३० तह ये राजनीति कार्यक्रमों में माय न ले 


सके ! 











सन्‌ १६३० में भारतीय रंगमंच पर महात्मा गाँधी के सत्याप्रह की विशेष 
चर्चा थी । राहुल जी इन दिनो लंदा में थे। यंग इंडिया! में सत्याग्रह वे! समाथारों को 
पढ़ कर वे भारत लौट झ्राएं। इस समय विहार के देश-मत्रतों को गाबीकाद से निराणा 
हो चुकी थी। वे समाजवाद के झाघार पर जन-जागृति चाहते थे) सन्‌ १६३२ में 
“विहार सोझलिस्ट पार्टी/ बी स्थापता हुई भौर राहुल जी को इसका मन्त्री चुता 
गया । 'गान्धी-इविन' समभौते के बाद सत्याग्रह भागदोलन साधारण रूप धारण करने 
लगा श्रौर राहुल तीसरी लंका-यात्रा पर चले गये झौर वहाँ से यूरोप + 


यूरोप-यात्रा में राहुल जी ने इंग्लैण्ड और दूसरे यूरोपीय देशों के जीवन का 
सूक्ष्मता से भ्रध्ययत किया। इस समय तक राहुल कम्युनिस्ट विचारधारा से प्रभावित 
हो चुके थे । तन्दत में उतरा प्रधिकृतर समय मार्क्स, लेनित भौर स्तालिन के ग्रन्यों 
के अध्ययन में व्यतीत हुआ | तदनन्तर सन्‌ १६३८ तक राहुल जी ने तिब्बत, लद्गाख, 
जापान, कोरिया, मंचूरिया, ईराव तथा सोवियत भूमि वी यात्रा की। इस प्रकार 
सन्‌ १६२७ से १६३८ तक राहुल मारत की सक्रिय राजनीति से दूर रहे । परन्तु इस 
समय वी यनकी यात्राह्रों एवं साम्यवादी विचारधारा ने उनकी सविष्य वी राज॑- 
नीतिक-दृष्ठि को आमूल परिवर्तित कर दिया था) वे सोवियत-भुमि के साम्यवादी 
जीवन से अत्यधिक प्रमावित हो चुके थे । यह भूमि उन्हें साम्यवाद का मूर्त्त रूप 
प्रतोत होती थी । फलतः सन्‌ १६३८ में राहुल जी ने जब मारतीय राजनीति मे पुनः 


व्यक्तित्व एवं इतित्व शव 
४ कलश चर 
प्रवेश किया लो दे पूर्ण साम्यवादी बन चुके थे । सन्‌ ईप्पके छपरा जिले में होने दाले 
विसान-प्रान्दोलत में राहुल ने जमोदारों का विरोध दिया, जेल मो गये भोर प्रपने 
हिःस्वार्द त्याग के कारण वे विसानों के सब्चे देता बन गये ।/* साम्यवाद मे प्रवेश 
थो राहुल जी एक नपे डीदन का आरम्भ मानने थे ।* सन्‌ १६३६ मे दर्घा में हुए 
बम्युनिस्ट पार्टी के प्रधिवेधन से राहुल जी प्रमावित हुए। इसी वर्ष “विहार बम्युनिस्ट 
पार्टो' वी स्थापना हुई भौर राहुल जी इस पार्टी के सदरय बने यये ।"९ प्लौर तब से 
भाजीवन वे साम्यवादी ही रहे । यद्यवि पार्टी से वे प्रलग भी हुए मतमेदों के कारण, 
पर विचारों से दे सर्देव साम्यवादी ही बने रहे ।* 
देश-विदेश वी यात्रामों से राहुल जी बा सास्यवाद में प्रिग विश्वास हो यया 
था। वे उनके लिए मानवतावाद का पर्याय था । ये मानव-विरास के लिए सर्वश्रेष्ठ मांगे 
साम्यवाद वो ही मानते थे ग्लौर मारत वे योगशेम के लिए उसे प्निवायं समभते थे। 
साम्यवाद राहुल वो भ्रत्यन्त प्रिय था। वे लिगते हैं--'मुझे व्यत्रित के अलग घलंग 
जीदन बी प्रेशा शमप्टि शा समूहिर जीवत सदा ही श्धिक पसंद रहा। राजतीतिश- 
बाय में पहले के बाद तो मुझे भौर पठा लगने लगा दि एक घना भाड़ नहीं फोड सयता । 
चाग्ति के संवालन के लिए जबदंहत युमगद्धित सेना होनी झाहिए। मैंने बम्यूतिरट 
पार्टी को श्सो रूप में पायां।2 ांग्रेग मो अपेक्षा मासंदादी साम्यवाइ राहुन को 
इसलिए प्रिय था हि वह आदिफ समता एवं प्राथिक स्वराज्य ही माँग बरता है 
प्रौर परीबो एवं भजदूरो दो दु झो एवं बिम्ताभों से मुस्त शुरता है। गौधीवाद घौर 
भूदान प्राग्शेलन वो वे प्रनुषयोगी मानते थे। उनती दृष्टि में अन्तर्राष्ट्रीय पौर 
राष्ट्रीय रागतीति में गांधीवादी रास्ता देश नेः ध्रात्मघात ढा रास्ता है ** धौर समी 
दुद्मज रबट, समी दमपो्ट रिथतियों को हटाने थ्रा एव ही मार्ग है, बह है लात 
भवानी, साम्यवादी ब्रान्ति । है 





शाहुल जी के हाजतीतित ड्यत्तित्व की घनेव विशिप्टताएँ हैं। यायावरी री 
प्रकेशा एस्ड्रीते राजनीति में गम भाग लिया। ऐसा प्रतीत होता है वि जब से पुमतारी 
से निदृत्त होते प्रघदा परिस्थितियों ढो माय सुनते तो राजनीति में शुद पदते । इस 
हप्प शी घोर उस्दोते रदय संबेतर दिया है, “छपरा वे मेरे राजतोतडित झह्टार्मी धर 
भी जब जब मितते घोर स्भीजमी दाउलेत्र मे जाने बे लिए जोर ही देते थे। 
हिल्तु जाग पहला है, मैं द्दृरश शयदीति बे लिए नहीं दताण दया--लो हरी बर्व॑माल 
सामातिर प्लौर राशतीतिक विधान गे मैं सन्वुष्ट नहीं था, इसोलिए रानय-समद दर 
मैं प्पने को दाद नही रश पाता था।/”* राहुत जी मे यथ्रि सब्रिय रूप से दागनीति 
में भाग गन १६२१-२७ तथा सन्‌ १६३८-४३ में जिरो, हमर प्यत चुझपादी 
रोशन पे मो वे देश वो राश्नीतिर समस्शयों हे धर जादशए पे । 

राजनीडि वे सेत्र में कौ राटप ऋन्दिपारी, प्रशोश्शीत एवं गरतिश्ीव रहे 
है ६ झपुजे जज ६६६४ पे इपेंण भे इदेश दशश शपनरीदिर ओोइन श्रप्य दिए 





र४ड महा० राहुल सांकृत्याय न का सजेनात्मक साहित्य 


सन्‌ २२ में वे कांग्रेस के परिवतंनवादी गुट में सम्मिलित हुए। सन्‌ ३३ में बे 
सोदलिस्ट पार्टी के सदस्य बने । सन्‌ १६३६ में वे माक्संदादी बने और आजीवन 
साम्यवादी रहे । इस प्रकार राहुल जी का राजनीतिक व्यक्तित्व गत्यात्मक एवं सत्य 
के प्रयोगों में व्यतीत हुआ । राहुल को मार्क्सवाद मानवतावाद के सर्वाधिक निकढ 
लगा ।४” इस प्रकार राहुल ने किसी राजनीतिक मत का अन्धानुकरण नहीं किया। 
थे जब किसी वाद अथवा मत में खोखलापन देखते, उसे छोड स्वतन्त्र मार्ग भ्पनाते। 
जब तक कोई राजनीतिक विचारधारा उन्हे बुद्िग्राह्म प्रतीत न होती थी, वे कदापि 
उसका झनुसरण न करते थे। उनके व्यक्तित्व की दो स्पष्टतम विशेषताएँ थीं-- 
सत्यान्वेषण भौर रूढ़ियो के विरुद्ध संधर्ष । प्रगति की जिस-जिस दिल्ञा में रूढ़ियाँ 
दीवार बनी, राहुल जी उसे तोड़ते गये । ऐसी ही प्रक्रियाओं के बीच राहुल जी के 
सवल व्यक्तित्व का निर्माण एवं प्रगतिवादी चेतना का विकास हुमा । “राहुल 
सत्यजीवी थे, अनुभवों ने उन्हें माक्संवाद तक पहुँचाया । सम्मवतः यही वारण है कि 
उनकी लेखनी सत्य कौ ग्राथा लिखते समय इतनी घारदार होती गई है।* 
राजनीतिक क्रान्ति के साथ वे सामाजिक क्रान्ति को भी ग्रावश्यक्र मानते थे । 
उन्हें दु.ख होता था जबकि तथाकृथित राजनीतिज्ञ अपने प्राप को जाति-पाति की 
संवीर्णता से मुक्त न कर पाते ये प्रौर निजी स्वार्यों के लिए पंतरा बदलते रहते थे ।(* 
राहुल रुढ़िवाद एवं छूतछात के कट्टर विरोधी थे भर राजनीतिक जीवन में इनके 
प्रवेश को ध्ाप सालते थे । 
राहुल जी वी राजनीति उनके देश-प्रम एवं देश-मक्ति की भावना से युक्त 
श्यक्तितद को मुसरित करती है। देश की स्वतस्त्रता उन्हें प्राणों से प्रिय थी । उतती 
प्रमिलापा थी “तुलसी माला फेंककर भव इत हाथों मे लगवाऊँगा हथकड़ियाँ भौर 
गल्ले में रद्राभ्ष वी माला के बदले झगर मर सकू फाँसी का फंदा लगवा कर तो 
समभूगा हि भ्पता जीवन धन्य हुप्ा ) प्रद तक साधु बतकर माँगता फिरता रहा पा 
अपने लिए भीख, भोर भव लष्टाकू दनकर झपने देश की झ्ाझादी वसूल करने के 
लिए शड़ें.गा | लासों-रोह़ों भूखों के मुंह में रोटी डालने का संकल्प लेकर चत 
पहुगा एच तूफान बत कर ॥/(४ 
राटटूल के साहित्यिक व्यक्तित्व को धुमवश्डी के झनस्तर प्रभावित करने वाला 
दूसरा तत्त्व राजतीति है । राजनीतिक विषय उनकी इृतियों में प्रत्यक्ष-अ्रप्रत्यक्ष सर्वत्र 
ध्राएं हैं। मेरे असहयोग के साथी' में अमहयोग घान्दोलनत के उतहे कुछ सहयोगियों 
छू संस्मरण हैं। बाईसदी सदी' उनके मावसंवादी बलने से पूर्व वी रचता है॥ उतता 
सह रवप्त सोवियत जीवन में साकार होता हुधा दिखाई देता है। 'साम्यवाद ही 
क्यों ?”, 'दिमाही णुल्तामी', प्राज गी राजनीति, “मांगों नहीं दुनियाँ को बदतों, 
धादि रबताप्रों में सास्यव:३ सम्दन्यी झनेड विपवों वर यर्चा है। जिद रेनाएरि 
वडपदौधेया, 'मघुरस्वप्न, “जीते के लिए, “वोल्या के गंगा! ग्रादि क्याईतियों में 





यक्तित्व एवं कृवित्व 


उनके साम्यवादी विचार ग्रत्यस्त स्पष्ट हैं। राहुल जी के साहित्य में इस प्रत्रार उनके 
राजनीतिक विचार सर्वत्र विखरे हुए हैं) 


राहुल जो की धर्म-दृष्टि 


'राइल साइत्यायन का जन्म वैष्णव परिवार में हुआ । इनके नाना रामशरण 
पाठक वैष्णव धर्म के भ्नुयाथी थे, पर वे कट्टर देप्णव नहीं थे। उन्हें केदार के 
धरीर वो स्वस्थ एवं पुष्ट बनाने के लिए मांस-मछली पका कर देने मे कोई झ्यापत्ति 
न थी । राहुल दस वर्ष को भ्रदस्था में प्रपने पिता के सम्पर्क मे प्राए। उनके पिता 
गोवर्षन पाण्डे धामिक वृत्ति के व्यक्ति पे । पूजा के कड़े नियमों के पालन के कारण 
ये 'बुजारी' नाम से पुरारे जाते ये। पर वे भो पुरानी परम्पराप्रों के अन्धानुयायी 
मे ये । 'बावा वाष॑यं प्रमाणम्‌' उन्हें स्वीकार्य न था। ब्राह्मण होते हुए भी वे चिनगी 
भमार वे धव को गंगा तीर जलाने के लिए ले गए ।!६ विचारों बे यही 
राहुल्त के जीवन में भागे चल कर प्रस्फृद्ित हुई ) बचपन में राहल 
पिता के धामिक संर्वार प्राप्त हुए, 
राहुल जी के आरम्मिक धर्म-सम्बन्धी 


ही स्वतन्त्रता 
हुल को नाना भर 
जिनमे रूढ़िवादिता का कही लेश नहीं था । 
विचारों व प्रमावित करने वाले व्यक्तियों में 


उपदेश दिया। राहुल १५-१६ वर्ष 
ब्रह्म सत्यं जगन्मिय्या जीवों ब्रहाँ व नापर:” 
बनने वी घुन मे बद्रीनाथ की ओर भाग निक्ले। 


र सब बुछ भसह्य प्रतीत होता था। परन्तु धीघ्र 
ही राहुत जी के विचारों में परिवर्तन ध्ाया। ये वेदान्ती से शिवमक्त बने भौर 


रदाध्टाष्यायी तथा महिम्त-स्तोत का पारायण करने लगे। सन्‌ १६११ में शहुल जी 
प्रखम-साधता वी प्रोर प्राजष्ट हुए । स्वामी पूर्णानन्द से उन्होंने भन्‍्त्र-साथना मम्बन्धी 
पुस्ततो का ध्ष्ययन दिया ओर उनसी प्रेरणा से पूरे नियम के साथ झाठ 

दुर्गा के दर्शनायं भन्त्र-जप दिया । पर जगदम्दा के दर्शन ने हुए भौर जीवन व्यर्थ 
सप्तम कर पास्महत्या बी सोच सी भौर घतूरे के बीज खा लिए। भरते-मरते बचे ॥ 
घ्स मख्-साधना की ब्यवेता शो देख 'राटूल जी में परिवर्तन झाया। प्रपती इस 
प्दाग्पा के विदय में वे सिरते हैं, “घामिक वायुमष्डल में उड़ने के साय ठोस प्च्वी 
पए भी पैर रखना चाहिए, इधर भी मेरा रूथात गया।”रे + 


भी धायु में पक्के वेदान्ती बन गये थे। *4 
के: भूत्र रो कष्ठस्य करके वे संस्यासी बन 
बेंदान्त भोर वैराग्य के भतिरिक्त ड्ग्हे 


दिन तक 


सन्‌ १६१२ में राहुल जी परसामड के महन्त स| 
पाए धौर पुनः दप्णद इन गये। बेदारनाय से बे “रामउदारदामा 

३ हे झरनाय दास! बने। उनके 

घप्रिस्तर समर साधुधो को-सी दैतचर्या में बीठठा परनु यहाँ दे पमनुष्ट मे ३ ॥ 

रहे थे । परसामद का विदास राहुल जी के लिए बोडिक प्रनशन था। उन्हें वहाँ 

दा 


शव भहा० राहुल सार त्यापन जो सर्जनाटमक साहित्य 


बहुत प्रभावित हुआ्आ। उसके बाद मात्स के विष्ारों को अपनाना सुझे विल्लुत 
स्वामाविव-्सा मालूम हुआ्ना ।****““मादर्स को दुनिया और उस्ती बरतुओं डी 
व्याध्या नहीं करनी थी, बल्कि उन्हें बदलना था ।/४ इस प्रत्तार राहुल जी वा धर्म 
किसी तथाकधित धर्म का रूप नहीं है, यह “करसंब्य', “माववतावाद' एवं “वैज्ञानिक 
भौतिकवाद' का पयविवादी है । 
राहुल जी की धर्म-दृष्टि ने उनके साहित्य-सर्जेन को भी प्रमादित जिया है। 
अपने धामिक प्रनुमवों के आधार पर उन्होंने कई रचनाएँ हिन्दी साहित्य को प्रदान 
की हैं। 'महामानव बुढ़', 'बौद-दर्त', 'दर्शन-दिग्दशंत', 'दीपघ॑-निक्ाय', वैज्ञानिक 
भौतिकवाद' भादि ऐसी ही इतियां हैं। इस क्षेत्र में राहुल जी प्रायुनिक हिन्दी 
साहित्य में निस्संदेह भग्रणी हैं । 
महापण्डित राहुल सांकृत्यापन 
तरिपिटकाचार्य महापण्डित राहुल साइट्ययन बहुन्न विद्वान थे। शैशव से ही 
केदारनाथ में “उत्कट ज्ञान पिपासा थी, भदम्य महत््वाबराक्षा थी, ये विद्यावारिधि 
बनता ही नहीं चाहते थे, जगतीतल के समस्त विद्यासागरों को घोल कर पी जाना 
भी चाहते थे ।” झ्ाचार्य पंडित रामगोविन्द त्रिवेदी राहुल जी की बहुज्ञता के विषय 
में लिखते हैं, “राहुल चहुश्रुत श्रौर बहुज्ञ थे। वौद्ध धर्म व दर्शन के विद्वान्‌ थे। 
मारतीय इतिहास, पुरातत्त्व, माया-विज्ञान, लिपि-विज्ञान, खगोल-विज्ञान, मनोविज्ञान, 
समाज-विज्ञान, कोष-विज्ञान, अंग्रेजी, संस्कृत, प्राइत, ईराती, भरबी, पाली, हिन्दी 
आदि दर्जनों भाषाझ्रों, विद्याप्ों और कलाग्रों के पण्डित थे। झापके बहुमुख शात- 
विज्ञान का पाण्डित्य देख कर ही प्रसिद्ध पंडितों ने आपको महापण्डित वी उपाधि 
दी थी ।”** इस प्रकार राहुल विश्वविद्वात ग्रसाघारण मारतीय विद्वान्‌ हैं। वे 
विपय की गहराई में जाकर नवलतम उपलब्धियों के सम्बन्ध से विचार कर तत्त 
दर्शन देने वाले प्रकाण्ड विद्वान्‌ हैं । 
राहुल जी अपने विय्याल साहित्य-निद्वेलन के स्वयं निर्मादा झ्ििल्पी ये। उतकी 
योजनाएँ झपनी थी और उन्हे पूर्ण करते के लिए उनमे प्रदूभुत परिश्रम झवित थी । 
वे निरन्तर ज्ञान की सीमाओं को विस्तीर्ण करते रहे। उनमें ज्ञानाजंन के लिए 
विलक्षण कर्मठता एवं क्रियाशीलता यी । श्री सन्तराम बी० ए० लिखते हैं, 'राहुल जी 
में उत्तट ज्ञान पिपासा थी । ज्ञाननवृद्धि के लिए वे कठोर-से-कठोर परिश्रम करने में 
तनिक भी हिचक्रिचाते न थे। संस्‍्कृत-साहित्य का गम्भीर क्‍ध्ययन करने के उद्देदय 
से वे साधु बन गये।/(+ अदन्त आनन्द कौसल्यायन मी राहुल जी के गुणों में उनकी 
प्रखर मेघा और स्वतन्त्र चिन्तन को विद्चिष्ट मानते हैं ।६६ श्री वनार्सीदास चवुवेंदी 
लिखते हैं, *राहुल जी भे झनेक गुण हैं, अदभुत परिश्रम-शक्ति है, अदम्य पौष्प हैं, 
< विद्कत्ता है----कुल मिलाकर हिन्दी जगत्‌ में वे एक बेजोड़ भादमी हैं भोर 
» उन पर अ्रमिमान कर सकते हैं ।”* श्री भपृतराय उतती करमंठता के विषय 
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में कहते हैं, 'राहुड तो एक स्वप्न वा माम है, एक गहरी त्ामाजिक दृष्टि का-5 
भौर उसको इरिला् करने वाली एक तेजरवी, एराप्र, अरेष, हठीली, अनपक 
छियाशीलता का । जितना काम इस भादमी नें अबेले किया है, उतना शायद दस- 
बीस मिलकर भी न वर सकते ६----राट्ल एक व्यवित नहीं हैं, जिस साधारण पर्ष 
में हम इन शब्द को ग्रहण करते हैं।---- वह एक मे अनेक व्यक्ति हैं! चस्तुतः 
राहुल के जीवन की सिद्धि उनकी कर्मठता एवं वियाशीलता है, यही उनका सबसे 
बड़ा सुख है भौर यही उतकी विद्धता एवं चाण्टित्य-्उपर्तात्धि व मूल | डॉ० कमला 
साहत्यायत राहुल जी दी कर्मदठा के विषय से लिकषती हैं 'मेरे पूज्य स्वर्गीय राहुल णी 
अपने कार्य करने में जितने कमेंढ ये, उतने ही वे दूसरों से मो अपेक्षा रखते थे। 
उतमे आलस्य गाममात्र को भी नथा। आज के कार्य को कल के लिए छोड़ता 
सदैव उनके स्वभाव के विध्द या । दे प्रवसर ये पंक्िर्या दोहराया करते ये 'बाल करे. 
सौ भाज कर, आए करे सो अद' झोर उनका सारा जीवन इसौ सिद्धान्त पर भटल 
रहा ।** रत्वाकर पौडेय के शब्दों मे, 'उन्होंने कई तथा भनेक अवसरों पर ऐसे-ऐसे 
महान्‌ प्रल्यों की सृष्टि दी, जिसे भ्रनेक महत्त्वपूर्ण संप्याएं कई वर्षों के श्रम से भी 
पूर्ण व कर पाठीं । राहुल डी द्वारा दाईस खब्चरों पर ला कर तिब्वत से लाया 
गया विद्याल बोड-साहित्य हमारे झोध के लिए ऐतिहासिक धरोहर है'।* वस्तुतः 
मक्षपण्डित राहुल में जिज्ासु मेघा, संजय सक्रियता, भ्रसीम साहस एवं उद्दाम 


पोरुष था, जिसके दल पर उन्होंने अनथक ज्ञानाजंन किया एवं विषुल साहित्य 
साश्ना की । 


महापण्डित राहुल में प्रकाण्ड पराण्डित्य के साथ पष्डितजन-सुलभ विनम्नता, 
कृतअता एवं सरलता भी थी | उनमें प्रतथक परिश्रण, सत्य के प्रति भ्रडिग प्रेम भौर 
साहस के साथ व्यक्तिगत निएछल उदारता मो थी। भगवतशरण उपाध्याय के शब्दों 
मै, 'श्री राहुल का व्यक्तित्व सरल भौर आकर्षक है, यद्यवि उनकी म्ेषा की गहराइयाँ 


बहुत हैं। उतवा हृदय सर्वंधा दाहरी तल पर है, जिसे समभने में किसी को कमी 
पोखा नहीं हो सकता ।+। 


... महपण्दित राहुल इृतज्ञता के साकार रूप ये॥ उनकी जीवन-यात्रा मे जो 
लोग उनके मानसिक सम्दल बले, जिनसे उन्होंने माग-दर्शन पाया, कुछ भी सीखा, 
उनके प्रति वे सदा विनयावनत ही नहीं रहे, शनेकों बा मौन उपकार भी उन्होंने 
डिया था। जिस कसी से भी राहुल ने प्रेरणा प्राप्त की, उसके वे चिर कृतन्ञ हो 
गये। जमे से कई मनौधियों को उन्होंने घपने प्रन्य समर्पित किये हैं। अपनी 'जीवन- 
पात्रों ता 'जिनका में इृदन मे उन्होंने अपने बुजुर्गों, बन्बुय्यो एवं मिन्तो के ऐतिहा- 
छ््क संस्पुरण्‌ प्र $िए हैं| राहुल सोइत्यायन दृतज्ञताज्ञापत को किवना महत्त 
देते हैं, उन्ही के दज्रे में वढवीय है, 'जिनका हें ऊतऊ! सिख #+ के 3. 24७ 
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>-छएनमे सिर्फ बही नहीं हैं, जिनसे मैंने मार्म-दर्भन वाया था जुछ सीखा, बल्कि ऐसे 
भी पुरष हैं जिला सम्पर्क मेरे मानसिक सग्बत के रूप में जोवन-यात्रा में सहायक 
हुआ [-- --- 'इतझ झौर शृतवेदी' मनुष्य को सदा होता साहिएं ।*£ बस्तुत; राहुल 
विद्या-विनय-शम्पन्न महापण्डित थे ॥ विरतीणं संसार मे पर्येटन कर यत्र-तत्र विवीर्ण 
ज्ञान-नणों को चुनना - यही राहुल का घसण्ड बत था। जहाँ से भी उन्हें यत्विंचित्‌ 
ज्ञानोपलब्पि हुई, उसके प्रति श्रद्धावनेत होफर उन्होंने दृतशता ज्ञापित को है। 


भन्तर्राष्ट्रीय युयपण्डित राहुल ने विदेशों में हा,सरांय और फाह्यात की भाँति 
घूमकर केवल दर्शन वा व्यामोह नहीं रसा, अधिनु हिन्दी, प्राच्य भारतीय चाइमय, 
तिब्बती, सांंरद्त, भाषा-विज्ञान ग्रादि के महत्त्वपूर्ण प्रास्यापक रहकर दो-दो कार 
लेनिनग्राद भर लंका में भारतीय ज्ञात वी प्रजस सांस्ट्ृतिक धारा का गुरत्वस्ोत भी 
यहाया। धपनी इस विद्वता भौर पाण्डित्य के वारण राहुत को मारतीय जबता से, 
मारतीय विद्वत्जगत्‌ से बहुत प्यार मिला, बहुत सम्मान मिला। भारत के बाहर 
विदेशी विद्वान्‌ भी राहुल जी के पाण्टित्य की प्रशंसा करते ये। लंबा के विद्यालंकार 
विश्वविद्यालय ने इस 'मारतीय पण्डित' को 'साहित्य चन्नवर्ती' वी उपाधि से विभूषित 
किया" । विद्यालंकार विदवविद्यालय के कुलपति विरिवत्तुशवे पश्ासार वायकपाद 
का क्यन है, 'राहुल जी हमारे विश्वविद्यालय की शोमा ये, विद्यासंक्रार का मलंकार 
थे, उन्होने अपनी विद्वता, सरलता और सबसे बढ़कर प्रपनी विनद्नता से हम सब के 
मन को मोह लिया था” ।! 

राहुल जी की प्रतिभा का क्षेत्र भत्यन्त विश्दद झौर बहुरंगी था।उतत्रा 
लेखन-पथ प्रत्यन्त वीहड़ एवं कठित था। वस्तुतः वे अध्ययन झौर लेखन के बीहई 
पथ के महायात्रिक थे। उन्होंने दर्शन, इतिहास, भाषा-आ्यास्‍्त्र, साम्यवाद, उपन्यास, 
कहानी, एक्रांकी, यात्रावर्णव, सस्मरण, जीवनी, काब्य, निवन्ध सभी विषयो पर 
गम्भीरतापूर्व लिखा । साथ हो अपने साहस झौर परिश्रम ते रहस्यमयी ऐतिहासिक 
बहुम्नृल्य पोधियाँ यौर साहसिक यात्री की उज्ज्वल जीवन-गाया छोड़ गये हैं । 





राहुल जी ने विद्याल साहित्य रचना द्वारा अपने महापाण्डित्य का परिचय 
दिया है । उनका झृतित्व गुणात्मक एवं परिमाणात्मक वैविध्य से युक्त है ॥ उनकी 
प्रबाशित-अप्रकाशित, मौलिक व अनूदित रचनाप्रों की संख्या १५० से कम नहीं है। 
उनकी रचनाश्रो में विधाओ्रो की विविधता है, साथ ही वे विषय-वंविध्य भी तिए 
हुए हैं। “मध्य-एशिया का इतिहास” उनके यहन इतिहास-प्रेम का परिचायक है तो 
"दर्शन-दिग्दक्ष॑न' उतरा गम्भीर एवं पाण्डित्यपूर्ण दर्शन-ग्रन्य हैं। 'भाज नी राजनोति' 
तथा “भागों मही दुनिया को बदलो' में साधारण शैली एवं सरल मापा में साम्यवाद 
का सन्देश है। पारिभाषिक फोप निर्माण के द्वारा उन्होंने सरकारी काम-काज के लिए 
हिन्दी के प्रयोग की नीव रखने का ऐतिहासिक वार्य किया; इसी प्रदार बोल्गा से 
, ) गंगा! उनरा वहानी-शाह्त्यि का झनुषम रत्त है तो 'सिंह-सेनापति/ *जय-योपेय' पा 
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“अधुरस्वप्न' ऐतिहासिक उपन्यास का आदर हैं ६ देश-विदेश दी यात्राओं दे: दिवरण 
उनके यात्रान्साहित्य मे मिलते हैं तो देश-विदेश की महान्‌ विभूदियों वार चित्रण उनकी 
जीवनी सम्बन्धी रचनाओं भे प्राप्त होता है। 'हिन्दी वबाव्य-धघारा तया 'दक्खिनी 
हिन्दी काव्य-धारा” उतवी दो साहित्य के इतिहास से सम्बन्धित भददत्त्वपूर्ण रचनाएँ 
हैं। अमिप्राय यह कि महापण्डित राहुल का साहित्य विषय, ग्रुण एवं परिमाण-समी 
दृष्दियों से बैंबिष्यथुक्त है। उससे हिन्दी साहित्य के मंडार दी महत्त्वपूर्ण वृद्धि 


हुई है। 


राहुल जी का कई भाषाओं पर पूर्ण श्रधिकार था। डॉ० कमला सांइत्यायन 
के झनुसार, 'धारम्भ में वे ३६ भाषाएँ जातते थे। वाद भे काम न पड़ने से वे वितनी 
ही भाषाएँ भूल गये ये। १६ भाषाप्रीं को बे मली प्रकार पढते, लिखते व समझते 
द*८ ७! हिरदी भाषा के प्रति उनका अनस्य अनुराग था। रत्नाकर पाण्डेय के शब्दों 
में, 'वनका घर्म हिन्दी के श्रतिरिवत कुछ नहीं था भौर उनका कार्य हिन्दी धर्म री 
पूर्णंता को और सर्देव सतत उन्मुख रहा *६ ( राहुल जी हिन्दी के प्रति मी कर्तंब्य- 
च्युद नही हुए ! उन जैसे हिन्दी के निप्ठावान्‌ समर्थक विरले ही होते हैं । वे रा्ट्र- 
भाषा हिन्दी केः लिए जिये और उसी के लिए उन्होंने क्‍्रपने वो होम कर दिया | 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन के ध्रध्यक्षदद से उन्होने संस्कृतनिध्ठ हिन्दी के समर्थन मे 
भाषण दिये । इसके लिए उन्होंने कम्युनिस्ट पार्टी दी घोषित नीति की भी चिन्ता 
सही बी | उनकी हिन्दी दो बितनी देन है, इस विषय में पष्डित रापपोविन्द 
जिदेदी भा कथन घ्यातव्य है, “उन्होंने भपने ज्ञात-विज्ञान से हिन्दी का जो मण्डार 
भरत है, वह बहुत महत्वपूर्ण है। हिल्दी के उपर भौर उस्नयत के लिए उन्होने बड़े- 
अष्टे बप्ट उठाये। इसके लिए उन्होंते वन-बन वी, निबिड़ थान्दारों को खाक छात 
डाली । वे खातेगीते, उद्से-दंठते, बोलते-दतराठे, रुदा हिन्दी के विवात बी चिस्ता 
मे रहते थे । वे चाहते थे कि हिस्‍्दी सर्वागपूर्ण हो-वह सभी विषयों के प्रन्यो का 
भराण[र घन जाय |-० “--- वस्तुतः राहुल जी जीते-डागते बोष पेपे । 


राहुल जी भहापष्डित थे। पर कभी उन्होंने सत्य की प्राप्ति का दावा नहीं 
किया थां-वैदल 'सत्य के समीपतम भ्रदेश' में पहुँचने का ही दावा करते थे। उनमे 
बचेरव था, विशिष्ट प्रज्ञा भौर प्रसर प्रतिमा थी, जिसने सारे हिन्दी संसार को 
आलोगित बर दिया था। उनके पराण्डित्य भौर विशिष्ट झोष का लोहा भारत, 
खत्रा भौर तिब्दत के विद्वान्‌ ही नहीं मालते थे, विश्ववित्यात जाने ग्रा्शंव (लम्दन) 
मसिलबन लेबी (पैरिस) रटैवक्ोनों (नारवे), आरेल रटाइन (इ्लैप्ड) एव ढो० 
बर्नेट (लंदन), जाजे प्रिय्सेत (लंदन), जाजें प्रोसिये (बस्बोडिया), के० इमसदा 
(टोरियो ), माशंग में (वर्मा), ओटोस्टाइन (चेक्रोस्तोवादिया), झोल्डेलवर्य ( रूस ), 
विटरनीर्ज (चैंग्रोस्लोवािया), फरुलित इजटेन (अमेरिबरा), जे० वोगल (हँार्स ३), 
जो० तुमी (इटली) भादि विद्यन्‌ भी मानते थी | 


च्यि केक को 22 
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हर ह ३ 
महामानव राहुत ५ - दर 

गाहुत भी सरहापरिंदा ही मरी, सेर्चे प्रशों में महामातत भी से । उनसे लोग, 
चोध एवं धार जा सेश भी कघा। उनही माहसीर वा इस इतना सरत धौर 
सदन द्वोगा था ति पपरिवित भी चार-छ खारों में ही उसके प्रात्मीयता मात 
बैठता घा। निरमिमानित राहुन जी ढ़े ब्रत्येक स्याह्वार की गंदिनी थी । दिखाता 
उन्हें ने तो गिसी ध्यवहार में सबक या, मे ध्यास्यान हथा बातगीय के सस्दर्भ से । 
परहिश्त रामगोविद जिदी दिखे है, 'उनकीं बैंटरो भी गइईबिक्त उस्तेशतीय कपा 
है राहुल जी हे! मगः प्राणों को रश से परिष्तुत करते बाली विनोइव्रियवा--->« 
राहुल जी के लिए "सम्पूर्ण जगदेव मर्दनवनम्‌" घा। ये जिग परिवार में ठहरते 
उसके एक सदस्य बन जाते थे। देश में ऐसे धनेत्र परिवार हैं, जो समम्ते 
हैं कि राहुल जी हमारे थे, हमारे परिवार को धौर परिवार में बष्चोंशों सबसे 
अधिक मानते थे ॥! 

राहुस जी यो प्रश्ृति ने निर्मंत्त मेघा, विलक्षणर श्रतिमां, सहज विमोदििती वाया 
के साथ नवनीत-सां मृदु दृदय प्रदान दिया घा । उनकी ग्रम्मीर विवेबना से विमासित 
भाँखो में घोधिसत्व वी अनन्त कदणा की छाया थी। राहुल जी में पौ्प के साथ माव्‌- 
करता एवं करुणा भी थी। हिमालय की तरह ग्रम्मीर व्यक्तित्व वाते मह्ापण्डित को 
भावुकता कभी-कमी परास्त कर देती थी। डॉ० कमला साहत्यायन के शब्दों मे, 
बाहर से धीर-ग्म्मीर होने पर मी उनके हृदय में प्सीम करणा थी ।' वस्तुतः राहुल 
लोकौत्तर व्यक्ति थे! जहाँ सामाजिक बुरुपताप्रों के प्रति वे भत्यपिक कठोर थे, 
बहाँ व्यक्तियत स्तर पर वे शुसुम से भी अधिक कोमल थे। जया व जेता के नाम 
लिखे उनके पत्रों मे उनका करण वितृ-दृदय उमड़ता हुआ दिखाई देता है । 

मातव को सारे गुण देने की ससार-रचयिता वी भ्रवृत्ति ही नहीं है। सब 
बी गुणावली में कही-त-कही दुछ कमी रह ही जाती है। इसीलिए तो वह मानव 
है। राहुलजी में भी कुछ कमियाँ थी। प्रमध्य मक्षण वी वृत्ति तथा उसका 
अत्यधिक प्रचार, बौद्ध दार्शनिको के समकक्ष शंकरावायं को तुच्छ मानने वी प्रवृत्ति, 
गोस्वामी तुलसी को स्वयंभू का भनुकर्त्ता मानने का पूर्दाग्रह, विरक्तावस्था में रूस मे 
परिणय, तिब्वत में एक तिब्वती युवती से प्रणय-सग्बन्ध, प्रथम परिणीता का परि- 
त्याग, बौद्ध-धर्म की तुलना में हिन्दू धर्म को नग्रष्य स्वीकारना भादि कुछ त्रुटियों वी 
झोर सकेत किया जा सकता है, पर राहुल जी के प्रभूत गुणों में उनकी ये ढुबंलताएँ 
सहज ही विलुप्त हो जाती हैं। फिर गुण और दोप परस्पर सापेक्ष होते हैं । एक की 
दृष्टि मे जो दुराग्रह है, दूसरे की दृष्टि में वही दृढ़निश्दय का प्रमाण, झतः ये कमियां 
राहुल जी के अपने सिद्धान्तो के झ्ननुसार गुण माने जा सकते हैं ! पर इन्हे मानव-सुलम 
डुर्वेत्नताएँ मानना ही उचित प्रतीत होता है। 

राहुल जी मद्दामातव थे भ्रौर मानव को जीवन व जगत्‌ का केस्द्र मानते थे । 





अआतित एवं इतित्व. 7 मूहरेरे 





उनका मानद भ्रपने भाग्य का स्वयं पुतुमाया .ह/ अच्छ-छढ एणरफुक 5५ 
सवतस है। वह दास्‍्तविक- जगत का मनुष्य है ऐ देह दस्लुवादी है. गैर. दीऋ-ठीक 
दैयदा है, भ्रमों मे वह मुक्त है। राहुल जी स्वयं इसी ओदमी के प्रतीक महा 
शातद ये 


राहुल जी सर्वेदन्त्र स्वतंत्र थे। पारिवारिक व साम्राजिक वन्धनों से मुक्त होकर 
ही वे इतना गुट कार्मे करने में समर्थ हुए । थे विशुद्ध घुद्धिदादी थे । वुद्धि-वैमद के बल 
पर उन्होंने हिन्दी संसार में घूम मचा दी । थे स्वनि्ित पुप थे, बेवल अपने श्रध्यव- 
साथ से महाप्दित हो यये थे | आचार्य प॒ण्डित रामगोजिन्द जिवेदी के शब्दों मे, 'वे 
दिनमे, दप, गाम्मीयें बी मूति थे। स्वाध्याय में लीत दात्त-शान्त ऋषिकुमार थे 
भ्रौर ग्रन्य-प्रणयत में सधुव्यास थे। उनका श्रोज्ण्बल घोर भ्रदीप्त मुखमण्डल हो 
इहुदा था कि सम्द, शिप्ट कौर प्रधिरारी विद्वान थे। उनकी धाराध्या शारदा थी, 
हंसी वी सेवा में निश्न्तर रमण करते थे । वे देश की विशेषतः हिन्दी की विभूति थे । 
दे उच्वकोडि के मनृप्य शे--बमत्कारी प्रुष्ष, ज्योति-पुज"*।” निस्सन्देह वाणी, 
विद्यार भौर कर्म तीतो की विभूतियों से सम्पन्त राहुल वा भहाप्राण त्रान्तिकारी 
व्यत्तिस्द विध्द में दिरल है। प्रपनो प्रण्तिद्ध इृद 'घुमवकड़-शास्त्र' की इन पक्तियों मे 
राहुल जी मे झपना स्यक्तित्व एवं जीवत-दर्शन ही उड़ेल दिया है--'बिता भपने क्‍्लेबर 
दो धागे बड़े, छपने जीदित सप्तय में विश्व को कुछ देना भौर सदा के लिए छून्य 
में दिल्लीन हो जाना, यह बल्पता रितनों के लिए भताकर्षक मालूम द्वोगी, किन्तु 
दितने ही ऐसे भी विचारधील हो सकते हैं, ओ प्रपना काम करने के बाद बालू फे 
पदचिल्रो भी भौति दिछ्लीन हो जाने के विदार से भपभीत नहीं, बल्कि प्रसन्न ही 
होगे+। 

(ण) राहुल साड्त्यायन का कृतित्व 

चहुपुणी प्रतिभा : घहुपुणो शतित्व 


भहपष्दित राहुल सांइस्पापद थी प्रतिमा बहुमुखी थी । भारतीय समाज के 
सवजाएरण में उनकी देव धरद्धितीय है। राहुल जी ने देश-विदेश शा भ्रमण रिया, 
भारतीद राजनीति में माय लिया, धर्म-संस्पानों में घुम रुर दब! संस्यासियों केः 
घ्रलाएों मे रह रुए शार हस्द दी रोज बरते रहे $ इसने ध्यस्त जीदन में भी उद्दोंते 
विपूल शाहिस्य-रघना भ, जो इसी प्रप्यवमायों एवं बमेंठ साहित्यार में ही 
शा्मर थी। इस क्षेत्र में दे प्रदाय हैं। राहुल जो दर्जनों अआपाएँ जानते थे । पारी, 
सेरहत, तिग्दपी, भाषा-शारत्र, दर्शवदयारद्र, इविहास-हुन हो शनेर शाव,यों के 
प्रराष्य, पप्रदिय पहायर्दित थे । शहुत जी ने, *दो सो मे धर प्व िजे, रिनये 
होते कान ही दरिपि का विस्टार हिदा ॥ उन्होंने उस््गस जिसे, इं्दाजिद! जिलों, 
थीद लिदे, झाइइ रिे ॥ उन्हेंने झए्यरदा विसी, शौरति्द खिसी, द्ेद-सग्बन्धी 


झ्ड अहा« राहुल सोहत्याथन वा सज॑नात्मक साहिया 


ग्रन्थ लिये, इतिद्ास लिसे, यात्रा-वर्णन लिखे, राजनीति पर लिखा । उन्होंने शौध-प्रर्य 
लिखे और हिन्दी के प्रादिकालीन साहित्य पर नया प्रकाश डाला । वे प्रवाण्ड पण्ठित 
थे भौर साथ ही कर्मयोगी भी थे | वे दुनिया को समभना ही नही चाहते थे, वे दुनिया 
को बदलना भी चाहते थे ।/“€ वस्तुत. राहुल जी का रचतानवार्य बृहदु, प्रनेतरमुखी 
एवं प्रेरणाप्रद है, जिसे देख भ्ाइचयंचत्रित रह जाना पड़ता है। श्री झादित्य मिश्र 
के शब्दों मे, 'महापण्डित राहुल सांइत्यायत की साहित्यिक प्रतिभा का उन्मेष, विकास 
ओर प्रसार स्वयं एक ग्रन्थ का विषय है। भारतीय नवजागरण मे साहित्यकारों 
का जो सहयोग रहा है, उसमे राहुल का साहित्य प्प्रणी रहा है। वस्तुतः उतता 
झतित्व इतना विशाल, इतना वहुमुखी और इतनी प्रेरणामों से उद्मत है कि उसकी 
तुलना गत शताब्दी के यूरोपीय विश्वकोषवादियों की प्रतिमा से की जा सकती है।/** 
झौर श्री श्रवनीन्द्र बुमार विद्यालंकार के शब्दों मे, 'बहुमुखी प्रतिमा के धनी राहुल 
जी ने ७० वर्ष की आयु मे जो कुछ दिया, वह पृष्ठों की दृष्टि से विपुल है, धब्द- 
गणना की दृष्टि से महान्‌ है और नया मार्ग बनाने की दृष्टि से प्रदुभुत है ।/४* 


प्रतिभा-उन्मेष एवं साहित्य-साधना 

साहित्य-रचना के क्षेत्र में राहुल जी ने सन्‌ १६२७ में पदापंण किया। यद्यपि 
इससे पूर्व सन्‌ १६१५ मे उतका प्रथम हिन्दी लेख मेरठ के “मास्कर' पत्र में प्रकाशित 
हुआ था और यदाकदा कुछ और मी लेख हिन्दी-पत्रों में प्रकाशित होते रहे, तथापि 
सन्‌ १६२७ से ही उनके साहित्यिक जीवन का प्रारम्भ माना जाता चाहिए । इस समय 
ये लंका मे थे झौर लंका के सम्बन्ध मे उन्होंने घारावाहिक क्रम से लेख लिखे जो 
'सरस्वती' (मासिक) , विश्वामित्र” (दैनिक) तथा “मिलाप' (दैनिक) में छपे थे । तव से 
उनकी लेखनी अ्रविश्रान्त रूप से चलती रही भोर सन्‌ १६६१ में गम्मीर रूप से रुग्ण 
हो जाने पर ही उनको लेखती ने विराम लिया। इस प्रव्गर राहुल जी की साहित्य- 
साधना की अवधि चौंतीस वर्ष है, प्रौर इस झवधि-परिधि में उन्होने निरन्तर लिखा 
है ॥ राहुल जी योजनाबद्ध होकर लिखते थे॥ राहुल जी की लेखन-अक्रिया तथा 
साहित्य-साधना के विषय में प्रवाशचन्द्र गुप्त का कहना है, “घड़ी देखकर वे काम 
शुरू करते थे और घड़ी देखकर ही खत्म करते ये ।*****“मानों किसी दफ्तर के काम 
की तरह लिखने का काम समय बाँध कर करते थे ।४' इस प्रकार राहुलजी ने 
निरन्तर योजनावद्ध होकर लिखा और हिन्दी, संस्कृत एवं तिव्वती माषाओं में प्रगेक 
रचनाओं को प्रस्तुत किया । 
राहल-साहित्य 

राटूल जी का साहित्य परिमाण और गुण दोनों दृष्टियों से विपुल है। राहुल 
जी ने कुल कितनी रचनाएं लिखों ग्थवा उनकी संख्या कितनी है, इस विषय में 
अत शए जही । कतिप्य विद्मद्‌ उतऊी संह्या ६०० कक कहते हैं 4६7 अधिकतर विद्वान 
उतकी रचनाओं की संख्या दो सौ से तीन सौ तक बताते हैं। राहुत जी वी रचनाप्रों 
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की संख्या के विषय में इतता वड़ा मतभेद होने का कारण राहुल जी का निरन्तर 
लेखन-दार्य था और वह मी हिन्दी, संस्कृत, प्राकृत, तिव्वती:भौजपुरी प्रादि विभिन्‍न 
भाषाओं मे | इसके ऋतिरिदतद उसकी रचनाओं के प्रकाशक विभिन्‍न थे जिन्‍्होंते 
अनुमावत, राहुल जी वी पुरतको की सूची पुस्तको के आवरण-पत्रो पर दी है, जिसमे 
संख्या की न्यूनाधिक्ता होना स्वाभाविक था | श्रीमती कमला सांडत्यायन के शब्दों 
से भी इस मत की पुष्टि होती है, 'ठुछ श्रद्धालु लेखक उनके ग्रन्थों बी संख्या 'तोन 
सौ! 'सैकडो' तक लिख देते हैं । राहुल जी की लेखन-गति, बृहृदाकार ग्रन्थों का प्रणयन 
और विपय-विविघता को देखते हुए उनकी प्रन्य-सव्या के बारे में बहुतो को भ्रम 
होता स्वाभाविक ही है । दूसरो की क्या कहूँ, झाज से पहले मुझ से ही य॑दि कोई 
राहुल जी के प्रन्यो बी ठीक-ठीक संख्या पूछता तो मेरे लिए सो बताना आसात ते 
होता ।६४ 

राहुल जी की प्रकाशित रचनाएँ 


राहुल जी की प्रकाशित रचताओं की विदिथ सूचियाँ प्राप्त हैं, जिनमें से 
बुछ उल्लेखनीय सूचियाँ यहाँ प्रस्तुत हैं । 

(१) “बहुरंगी मथुपुरी” (कहानी-संग्रह) के झ्रावरण-प्त्र के पिछली शोर 
छपी सूची । 

(३) “उपमा/ (अगस्त, १६६१) के प्रन््गंत छपी सूचो । 

(३) 'शानपी5' (नदभ्वर, १६६३) मे प्रकाशित सूची । 

(४) 'हिन्दी मे उच्चदर साहित्य' पर भराधारित सूची । 

(५) डॉ प्रभाशंकर मिश्र द्वारा अस्तुत सूची । 

(६) श्रीमती कमला सांकृत्यायन द्वारा प्रस्तुत “राहुल साहित्य” शीपंक 
(सम्मेलन पत्रिका, शक्र १८८७ में प्रक्ाश्चित) सूची । 

उपयुं क्त सूचियों का तुलनात्मक विश्लेषण इन पंक्तियी भे प्रस्तुत है-- 

(१) “बहरंगी मधुपुरी' के झावरण-पत्र पर प्रकाशित सूची&.इस सूची मे 
राष्टुल जी के यात्रा, देश-दर्शन, साम्यदाद, राजनीति, विज्ञान, साहित्य, इतिहास, 
उपन्यास, बहाती, जीवनी, बौद्ध-धर्म, मोजपुरी नाटक, संस्ट्रत, तिब्वती, कोश ग्रादि से 
सम्बन्धित १०४ ग्रन्यों की संख्या गिवाई गई है। इसमें राटुल जी वही १६५४ तक की 
ग्रन्ष सश्या आ पाई है। इस पुस्तक की प्रराशिदा स्वर्य बमला जो हैं। इसमें 
ेपल' ग्ोर 'हिम[चल प्रदेश' के नाम भी हैं जो भ्रमो तक पप्रक्ाश्रित हैं। दूसरे, 
इस सूची में राहुल के प्रा6 छोटे-छोटे नाटकों को आठ पुस्तकें माना गया है जबकि 
वे दो रचनाप्रो के रूप मे प्रकाशित हैं) 

(२) “उपमा! (राहुल-स्मृति-दिश्लेयांक) के भन्तगंत छपी सूची४--इस सूची 
में भी उक्त विपयो से सम्दद राहुल जी की प्रशाशित एवं धप्रक्नाशिव रुचनाप्रो वी 
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संख्या १३४ दी गई है। इसमे प्रकाशित पुस्तकें १२६ हैं। नाटकों की संख्या यहाँ भी 
भाठ ही गिनाई गई है भर उन्हें प्राठ पुस्तर माता गया है । 

(३) 'ज्ञानपीठ' में प्रकाशित सूची**-...इस सूची मे पुस्तकों की संस्या १२४ है। 
इसमें 'नेपाल' तथा "हिमाचल प्रदेश! को प्रकाशित दिखाया गया है । 'मेरी जीवन यात्रा' 
(पहले तीन भाग), 'सोवियत भूमि” (दो भाग), “मध्य एशिया का इतिहास (दो 
भाग)--इन्हें तीन पुस्तकें न दिसाकर सात पुस्तकें दिखाया गया है। इस सूची में सबसे 
बड़ी त्रूि यह है कि इसमे 'सप्तसिन्‍्धु' और 'दिवोदास' को दो पृथर्‌ पुस्तकों दिखाया 
गया है, जबकि यह एक ही झौपन्यासिक कृति के दो पृथक्‌ नाम हैं। इस प्रकार ११७ 
रचताओं को ही १२५ गिनाया यया है । ुछ रचनाएं जैसे 'जादू का मुल्क', 'जो दास 
थे', 'सूदखोर की मौत” तथा 'शादी” इस सूची मे नही हैं । 

(४) 'हिन्दी में उच्चतर साहित्य' पर प्राधारित सूची*- इसमें राहुल जी 
की केवल ८८ रचनाग्रों के नाम हैं । यह सूची स्वल्प तो है ही, साथ ही त्रुटिपूर्ण है। 
इसमें कुछ रचनाग्नों के नाम दो-दो बार हैं, जँसे तिब्बत मे वौद्ध धर्म! 'विदव की रूप- 
रेखा', 'रूस मे पच्चीस मास' तथा 'दार्जीलिग परिचय । 'सोवियत-भूमि” तथा 'मेरी 
जीवन-यात्रा” के दो-दो भागो को पृथक्‌ पुस्तक के रूप में गिना गया हैं। 'हिमाचल 
प्रदेश' को भी प्रकाशित दिखाया गया है। बस्तुतः इसमें राहुल जी की प्रकाशित 
रचनाएँ ८१ ही रह जाती हैं । 

(५) डॉ० प्रभाशंकर मिश्र द्वारा भस्तुत सुची६६-.. डॉ० प्रभाशंकर मिश्र ने 
राहुल जी के प्रकाशित ग्रन्थों की संख्या १२६ मानी है। यह ग्रन्थ संख्या 'उपमा' में 
प्रकाशित तथा कमला जी द्वारा उन्हें दी गई सूचनाप्ों के प्राघार पर है। परन्तु इसमें 
सन्‌ १६९६७ तक की उनकी सभी प्रकाशित रचनाओं का समावेश नहीं हुआ। साथ 
ही बिताव महल, इलाहाबाद द्वारा प्रकाशित 'वीर चन्द्र सिह गढ़वाली' (१६५७) जो 
राहुल जी की जीवनी-रचनाओं मे प्रमुख है, का मी उल्लेख नहीं। इसके अतिरिक्त 
कई रचनाओं के लेखन-काल मी भ्रणुद्ध हैं। 'रामराज्य झोर भावसंवाद! की भी 
गणना नहीं हुई ॥ पाठावलि (भाग ३) तथा 'संल्डृत पाठमाला/ को दो के स्थान पर 
भाठ पुस्तकें माना गया है । 

(६) भीमतो कमला सांकृत्यायन द्वारा प्रस्तुत सूची'"*-...कमला सांडृत्यायत 
द्वारा प्रस्तुत यह सूची सर्वाधिक प्रामाणिक एवं उल्लेख्य है। इसमें राहुल जी की 
रुचनामों की संख्या १२६ दी गई है ॥ इस सूची की कुछ अएनी विद्येपताएँ हैं ;"/( 
जैते-- 

(१) जिन ग्रन्थों के भनेक माग हैं उन्हें एक ही प्रन्य माना गया है! 

(२) पस्‍्प विड्ातों के सहयोग से सम्पादित प्रन्‍्यों का नाम भी नहीं गरिताया 
गया । 
(३) विमिल्‍ल पुस्तकों के अन्य भाषामों में भनुवादों का भी उल्लेख है 
(४) अप्रहपप्ित प्रन्य जिलकी पाण्दुलिपियाँ कमला जी के पास हैं, उसी 
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गणना भी इसमे है | पे 
इस प्रवार 'राहुल साहित्य सूची में उन्होंने उन्ही प्रन्यों का समावेश दिया 
है जिनका समावेश स्वयं राहुल जो पसन्द करते । कमदा जी के भ्रनुसार राहुल 
साहित्य के प्रकाशित पृष्ठ ५०,००० हैं ।"* कमला सांडत्यायन द्वारा प्रस्तुत सूची 
सर्वाधिक प्रामाणिक होते हुए भी सर्वेया निर्दोष नही । इसमे बुछ पुस्तकों के प्रकाशकों 
जा लेखिका को ज्ञान नहीं जैसे 'भोरान' आदि बत | इसी प्रवार कुछ पुस्तकों का 
वर्गीकरण उतके विपय के भनुकूल नहीं । 
राहुल जो की प्रप्रकाशित रचनाएँ 
शाहुल जी थी उपदु कत प्रवाशित रचनाथों के अतिरिक्त उनका प्रप्रकाशित 
साहित्य भी है। इन रचनाप्नो की पाष्डुलिपियाँ श्रीमती कमला साहुत्यायत के पास 
हैं । शानपीढ पत्रिका," उपमा, "* सम्मेलन पत्रिक्ता,"* में समय-समय पर उन्होंने 
राहुल जी की अप्रकाशित रचनाप्रो का उल्लेख किया है-- 
(१) तिब्दती-संस्टव-ओोण । (२) हिमाचल प्रदेश। (३) नेपाल। 
(४) तिब्दती-हिन्दी कोश (यन्जस्प, साहित्य प्रकादपी)॥ (५) पालि काव्यधारा। 
(६) भाजमगढ़ की पुरा कया (सम्मेलत-पत्रिका में प्रकाशित । (७) राहुल जी द्वारा 
जया और जेता के नाम लिखे गये पत्र "९ (८) पाँच बौद्ध दाशेनिक एवं बौद्ध साहित्य 
(यन्प्स्थ) ।४* (६) तिबन्ध संकलन (हिन्दी)-(प्राउ-खण्ड) अनुमानित ॥१"६ 
(१०) राहुल पत्रावली (दो खण्ड) ।४८६ (११) संस्कृत तिवन्ध (फुटकल) एक- 
झंग्रह*४** (१२) फुटकल प्रंग्रेजी लिबन्घ-एक संग्रह १४४ 
राहुल जी का सर्जनात्मक साहित्य 
'शाहुल जी के सर्जनात्मक साहित्य पर विचार करने से पूर्व साहित्य के स्वरूप 
पर विचार करना ग्रपेक्षित है । साहित्य की परिभाषा एवं उसदेः स्वरुप को स्पष्ट 
करने के लिए भारतीय एवं पारचात्य मनीषियों एवं समालोचच्रों मे पर्याप्त विचार 
किया है। 'साहित्य' अपने व्युतत्तिमूलक रूप भे सहित-|-यत्‌ प्रत्यय से बना है प्रत. 
“साहित्य का श्र है भब्द भौर भर्य का मयावत्‌ सहमाव अर्थात्‌ साय होता। इस 
प्रकार सार्थक झब्दमांत्र वा नाम 'साहित्य' है। साहित्य की यह परिभाषा भत्यन्त 
व्यापक है शौर इसमें मनुष्य की सारी बोघन झौर भावत चेष्टा समाविष्ठ हो जाती 
है तथा समस्त ग्रन्य-समूह साहित्य के प्रत्तगंत श्रा जाते हैं ।७४* अतः ध्यापक श्रर्थ में 
साहित्य समस्त वाझ मय का प्रतीक है, समस्त सचित ज्ञानराशि का समावेश उसमें हो 
जाता है । साहित्य भ्रपने इस व्यापक अर्थ में भ्रंग्रेडी के 'लिटरेचर' शब्द का पर्याय- 
वाची है। 'काव्य' झौर 'शास्त्र' दोनो इसके झन्तगंत आ जाते हैं। काव्य रसात्मरू 
होता है भौर 'शास्त्र' ज्ञान प्रधान | प्राचीन आदायों ने जिसे काव्य' और 'दाए्त्र' कहा 
है, उसे आधुनिक शब्दावली में क्रमशः 'ललित साहित्य” या 'सर्जेनात्मक साहित्य” भौर 
“उपयोगी साहित्य” की सक्ा प्राप्त है; डी० विवन्सी के शब्दों मे इन्हें 'लिटरेचर आड़ 
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पावर' एवं 'लिटरेचर झ्ॉफ नौलेज' बहा जा सकता है। एक (ट्ारत्र) का उद्दे 
सिखाना है, दूसरे (काव्य) का उद्दंश्य ५मावित करना है ।'!? सर्जतात्मछ साहि 
(ललित-साहित्य) में 'साहित्य की वे समी कोटियाँ प्राएंगी जितमें बोषपक्ष उत 
प्रधान नहीं, जितना मावपक्ष, अर्थात्‌ जिनमे बुद्धि वी श्रपेक्षा हृदय को रपर्श करने ' 
सामर्थ्य अधिक है (*** आचार्य हजारीप्रसाद दिवेदी सर्जनात्मक साहित्य (रचः 
त्मक साहित्य) की प्रमुख विशिष्टता 'लोकोत्तर आतन्द' को मानते हैं। वे लिखते 
“ये पुस्तकें हमे सुख-दु ख की व्यक्तिवत संवी्णता और दुनियावी ऋगढ़ों से पर 
जाएी हैं, और सप्दुर्ण भनुप्य जाति के--और 'नी आगे बदुकर प्र/णिभात्र के दु.छत्शो 
'राग-विराग, आह्लाद-प्रामोद को समभने की सहानुभूतिमय दृष्टि देती हैं।वे पाः 
के हृदय को कोमल और संवेदनशील बनाती है कि वह पपने क्षद्र स्वार्थ को भूल+ 
प्राणिमात्र के दुःख-सुख को अपना समभने लगता है--सारी दुनिया के साय भातम 
यता का प्रतुमव करने लगता है ।** इससे पाठक को एक प्रकार का ऐसा आन 
मिलता है जो स्वागत दु.स-सुख से ऊपर की चीज है । शास्त्रकार ने इसी को त्ोक 
त्तर झानन्द कहा है ।/”*€ इस श्रकार सर्जनात्मक साहित्य में मनुप्य की केवल बीद्धि 
तुष्टि तया ज्ञान-प्राप्ति की इच्छा को धरूर्ण करने वाली पुस्तकों को ग्रहण नहीं हिः 
जाता, बल्कि मनुष्य के जीवन को सरस, सुखी तथा सु-दर बनाने वाले साहित्य की । 
लिया जाता है । गद्य और पद्य दोनों में ही सर्जनात्मक साहित्य की सृष्टि समव है 
दर्त है सर्जतात्मक तत्व की, लालित्य एवं सौन्दर्यानिप्ठा की। काव्य, उपन्यास, कहार 
नाटक, रेखाचित्र, वर्णनात्मक गद्य-प्च सर्जवात्मक साहित्य के ही प्ंग्र हैं। डॉ 
रामकुमार वर्मा साहित्य की ललित-दुष्टि के विषय में लिखते हैं---'क्लात्मक्ता सौंद 
से उठती है भोर साहित्य की उन समस्त दिशाओं में छा जाती है, जिनरा सम्बर 
झन्तजंगत्‌ की कल्पना और भावना से है। यह वह लक्षित दृष्टि है, जो वसन्त ऋतु १ 
भाँति अग्नसर होती है, जिसमें बगव्य, नाटक, क्या, उपन्य!स्, विविध रंगी के पुए 
की भाँति प्रस्फुटित हो उद्ते हैं ॥ उनमे मनौभावों की सुरभि, मापा की तरंगोंप 
ऋपती है और प्रतिक्षण आनन्द भौर संतोप की दिशा मे प्रवाहित होती रहती है ।/' 
सर्जनात्मक झथवा लत्षित-साहित्य मे उपयोगिता का सर्वभा निषेध भी नहीं, “ये 
निश्चित है कि ललित स्ताहित्य में कलात्मवता, सौन्दयत्व, कल्पताविलात, भावना 
परिष्कार झादि वा महत्त्व भ्रधिक है और तत्त्वज्ञान, इतिहास, समाज-शास्त्र ग्रौ 
अस्य ज्ञानमूलक साहित्य-वैष्टामों का वोष है ।"१+ 


शाब्येतर बाइ मय के रूप मे जो भी उपलब्ध है उसे शास्त्र! मा “उपयोग 
सादहित्य' बहा जा सकता है। “सिद्धान्त-प्रतिपादन या वस्तु-नरिगणत सम्बन्धी मास 
डी बौडिक सुष्टि के लिए लिखी गई सामप्री दे वत मनुष्य की शान-प्राप्ति का साध 
है, चह उसके हृदय को रसप्लावित नहीं कर सबती। इसी कारण हातआ्राप्ति पे 

». 5-५ "शास्त्र के घन्तर्मत मृहीत किए जाते हैं ।/४ 
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“उपयोगी साहित्य' के रूप में आज जो साहित्य प्राप्त होता है वह शास्त्र 
को आत्मसात्‌ करता हुमा थर्याप्त झागे बढ़ गया है, क्योंकि झाधुनिक युग मे ज्ञान- 
विज्ञान के भ्रनेक नये क्षेत्र प्रकाश मे आए हैं । “उपयोगी साहित्य को आज हम 
(१) चैज्ञानिक साहित्य (२) दैँक़नीकी साहित्य (३) मानदीय सम्बन्धों के साहित्य 
जैसे प्र्थशास्त्र, समाज-विज्ञान, राजनीति आदि (४ मनोविज्ञान एवं मनोविस्लेपण 
(५) चिक्त्सा-शास्त्र (६) श्रीड़ा और झ्रामोद-प्रमोद का साहित्य (७) साहित्य- 
शास्त्र (८) दर्शंत (६) धर्म भोर (१०) विविध आदि अनेक वर्गों मे रख सकते 
हैं ।!६ नहन्दी साहित्य कोश' मे आगे लिखा है--“बर्णनात्मक, विवरणात्मत्र, विवेचना- 
स्मक एवं वैज्ञानिक तकंवादी तथा ठथ्य-प्रधात शैलियों का उपयोगी साहित्य 
में विशेष महत्त्व है। भावात्मक, वल्पना सूत्री और लालित्यमय (प्रलंइत) शैलियाँ 
उपयोगी साहित्य के क्षेत्र से बाहर हैं ।"१९ 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि जहाँ उपयोगी साहित्य का लक्ष्य तत्त्वज्ञान 
एवं बोढिक ऊहापोह है, वहाँ विशुद्ध साहित्य वा सम्बल रसानुभूति एवं 
कल्पतानन्द है। दोनों के क्षेत्र भौर प्रयोडन विभिन्‍न हैं। पाण्डित्य और कवित्व दो 
भिन्‍न वृत्तियों के प्रतिफल हैं भौर वे प्रतिवायंतः अतरावलम्बित नही हैं ।'*१ डॉ० 
रामकुमार वर्मा के शब्दों मे दोनों के भ्रन्तर एवं महत्त्व को इस प्रकार ब्यक्त किया 
जा सकती है, 'ज्ञाम-विज्ञान मे बुद्धि और तर्क है, कला और उसके सौन्दये में कल्पना 
भ्रौर भपवता है। प्रधम स्पूल जगत्‌ से सम्बद्ध है, द्वितीय सूक्ष्म जगत्‌ से, जिसमें 
मानव को स्फूर्ति और प्रेरणा प्राप्ति होती है और उसका जीवन भ्धिक्त सवेदनशील 
हो जाता है। प्रथम रूप हमारी सम्यता को प्रशस्त करता है, द्वितीय हमारी संस्कृति 
को । दिसी भी राष्ट्र के विकास मे सम्यता ग्लौर संस्कृति दोतो ही भपेक्षित हैं । प्रतः 
राष्ट्र के साहित्य मे उपयोगी और ललित दोनो ही भ्रकार के साहित्य की प्रपेक्षा 
है ।१४६ क्रमी-कमी उपयोगी साहित्य मे भी लालित्य और शैली का चमत्तार मिलता 
है जैसे मारतीय-दर्शन, स्मृति, अर्थ-यास्त्र, बाम-शास्त्र, साहित्य-शास्त्र से सम्बन्धित 
ग्रन्थों मे चिन्दन भौर मनन की ग्रिमा के साथ वाम्विदग्धदा भो है। परन्तु इसे 
रचबिता की स्वभावगत विवशता ही स्वीकारा जा सकता है।'*? प्नन्त मे, यह भी 
भाग्य है कि सर्जनात्मक साहित्य के लिए उपयोगी साहित्य उपजीव्य है। जिस भाषा 
का उपयोगी साहित्य रासृद्ध नही, उसके सर्जनात्मक साहित्य बा स्तर भी प्रधिक 
समुन्नत एवं ब्थापक नहीं हो सर्ता । राहुल जी वा हिन्दी साहित्य मे इस दृष्टि से 
गौरवपूर्ण स्थान है क्योकि उन्होंने उपयोगी एवं सर्जनात्मक दोनो प्रत्ञार वी रचवाओ 
द्वारा हिन्दी साहित्य फी झमिवृद्धि वी है। 
उपयोगी साहित्य 


साहित्य के “उपयोगी साहित्य' तथा “सर्जेनात्मक साहित्य” इन दो विभागों के 
भाषार पर राहुल कृत विज्ञान, समाज-विज्ञान, राजनीति, दर्जन, धर्म, इतिद्वास, 


्त 
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साम्यंवाद/ मापा-ध्याऊरण, कोश तथा सम्पादन सावस्धी रचनाएँ उपयोगी साहित्य 
डक प्राती हैं ! उपयोगी शाहित्य के अन्तर्गत सहुल जी की रचनाएं हैं 
५7 (क)“विज्ञान:-- ३: विश्व की रूपरेखा 

(खत) समाज-विज्ञाने :--१. मानव रामाज । 

(ग) राजनीति और साम्पवाद :-- (१) सोवियत न्याय, (२) राहुन 
का अपराध, (३) भ्राज की राजनीति, (४) वम्युनिस्ट क्या चाहते हैं? (५) वे 
करें ? (६) चीन में कस्यून, (७) सोवियत कम्युनिस्ट पार्टी वा इतिहा 
(८) रामराज्य भौर मा्क्सवाद | 

(घ) दर्शन--( १) वँजशानिक मौतिकवाद, (२) दक््षत-दिग्द्शन, (३) वौर 
दर्शन । 

(2) धर्म--(अ) बोद़-धर्म--(१) वबुद-चर्या, (२) धम्मपद, (३ 
मम्भिमनिकाय, (४) विनयपिटक, (५) दीपघनिकाय, (६) तिब्बत में वौद-घा 
(७) बौद्ध संस्कृति, (८) पाँच बोद्ध दार्शनिक एवं बौद्ध साहित्य (यत्वस्थ) * 

(झा) इस्लास धर्म--(१) इस्लापत धर्म की रूप-रेखा । 

(च) देश-दर्शन-- (१) सोवियत भूमि, (२) सोवियत मध्य-एशिया, (३ 
दोजेंलिड,, परिचय, (४) दुमाऊं, (५) गढ़वाल, (६) जौनसार, (७) भाजमग 
की पुराकथा, (८) हिमाचल प्रदेश (प्रप्रकाशित), (६) नेपाल (अंग्रकाशित) | 

(छ) कोश--(१) झासन शब्द कोश, (२) राष्ट्रमापा कोश, (३) तिब्बत 
हिन्दी कोश (यंत्रस्थ), (४) तिब्वती संस्कृत कोश । 

(ज) इतिहास--( १) हिन्दी काव्यघारा (अपभ्रदश), (२) दबिखनी हिल्द॑ 
काव्य धारा, (३) श्ादि हिन्दी की कहानिर्षाँ तपा गीते (संकलन), (४) सरहपा 
कृत दोहा कोश, (५) मध्य एशिया का इतिहास (दो भाग), (६) ऋग्वेदिक भाय॑ 
(७) झकवर, (८) भारत में श्रंग्रेज़ी राज्य के संस्थापक (झनुवाद), (६) पाहि 
साहित्य का इतिहास, (१०) तुलसी रामायण संक्षेप (संकलन), (११) भृत्रइुतांग 
(१२) संस्टृत काव्यधारा, (१३) पालि काव्यघारा (भप्रकाशित) । 

(भर) तिब्बती (भाषा-य्याकरण)--(१) तिब्बती बाल-शिक्षा, (२) पाठ 
बलि (१, २, ३), (३) तिब्बती व्याकरण । 

(ल्ष) संस्कृत (टीका-पनुवाद)--(१) संस्कृत पराठमाला (पाँच मांग) 
(२) भभिषर्म कोश, (३) विज्ञप्तिमात्रता सिद्धि, (४) श्रभाणदातिक स्वचूति, 
(५) हेलु-विन्ठु, (६) सम्बन्धसरीक्षा, (७) निदान सूत्र (परीक्षा), (छ) महा 
परिनिर्वाण सूत्र । 

(ट] सेस्ट्त ताल पोयो सम्पादन--(१]) वादन्‍्याय, (२) प्रमाण वारतिक, 
(३) भष्यद्ध घतक, (४) विग्रह व्यावर्तती, (५) प्रमाण वातिक भाप्य, (६) प्रमाण 
बातिक वृत्ति, (७) प्रमाण वातिक स्ववृति टीका, (८) विवय सूत्र | 

(5) झनुदाद कार्य (उपन्यास)-- (१) शैतान जी झाँख, (२) विस्मृति के 


व्यक्तित्व एवं झृतित्व 






शर्ष मे, (३) जादू का मुल्क/ ६४) सरल का 2 
थे, (७) अनाथ, (८) अदीवा, (६) सुदछोट की 
सजमात्मक साहित्य णाण 

सर्जेनात्मक साहित्य के अन्तगंत राहुल जी की मौलिक रचनाग्रों--उपन्यास, 
कहानी, जीवनी, यात्रा-साहित्य तथा निवन्ध समाविष्ट हैं। डॉ० प्रमाशंकर मिश्र ने 
राहुल जी के 'ललित-्साहित्य' की परिधि में आने वाली रचनाओं की संख्या ३६ 
मानी है!'* । ऐसा प्रदीत होता है कि उन्होने राहुल जी के निवन्ध-संग्रहो तया कुछ 
जीवनियों को सूचीपत्रो मे प्रकाशित विभिसन शींकों के अ्रन्तगंत पढ़कर उन्हे छोड़ 
दिया है। राहुल जी की निम्नलिखित ५१ रचनाएँ उनके सर्जतात्मक साहित्य के 
भ्रस्तंत मानी जानी चाहिएँ। जिनमे ४६ हिन्दी में झौर २ भोजपुरी मे हैं । 

(क) उपन्यास--( १) वाईसवीं सदी (सन्‌ १६२३-लेखत काल) (२) जीते 
के लिए (सन्‌ १६४०), (३) सिंह सेनापति (सन्‌ १६४४), (४) जय यौधेय 
(सन्‌ १६४४४), (५) भागों सही दुनिया बड़े ददलों (सन्‌ १६४४), (६) मधुर 
स्वप्न (सन्‌ १६४६), (७) राजस्थानी रनिवास (सन्‌ १६५३), (८) विस्मृत 
यात्री (सन्‌ १६९५४), (६) दिवोदास (सन्‌ १६६०) । 

(ख) कहानो--( १) स्तमी के बच्चे (लेखन काल-सन्‌ १६३५), (२) 
बोल्गा से गंगा (सन्‌ १६४४), (३) बहुरंगी मधुपुरी (सन्‌ १६५३), (४) कर्नला 
बी कथा (सन्‌ १६५५-५६) 

(४) जीवनो-प्रात्मकृषा-सस्म्रण--( १) भेरी जीवन-्यात्रा (पाँच भाग), 
(२) सरदार पृष्वीसिह (सत्‌ १६५५), (३) नये मारत के नये नेता (दो भाग) 
(सन्‌ १६४२), (४) दचपत की स्मृतियाँ (सन्‌ १६५३), (५) भतीत से बतंमान 
(केवल प्रथम खण्ड, सन्‌ १६५३), (६) स्तालित (सन्‌ १६५४), (७) लेनिन 
(सन्‌ १६५४), (८) कालंमाक्स (सन्‌ १६५४), माप्ो-चेन्तुग (सन्‌ १६५४), 
(१०) धुरककड़ स्वामी (सन्‌ १६५६), (११) मेरे प्रसहयोग के साथी (सन्‌ 
१६५६), (१२) जिनका मैं इतज्ञ (सन्‌ १६५६), (१३) वीर चद्धसिह गड़वाली 
(सन्‌ १६५६), (१४) सिहल घुमक्कड़ जयवर्धन (सन्‌ १६६०), (१५) बष्तात 
लाल (सन्‌ १६६१), (१६) सिदल के वीर पुरप (सत्‌ १६६१), (१७) महा- 
मानव बुद़ (सन्‌ १६५६) । 

(घ) यात्रा-्लाहित्य--( १) मेरी लक्गख यात्रा (सन्‌ १६२६), (२) संका 
(सन्‌ १६२६-२७), (३) मेरी यूरोज्यात्रा (सन्‌ १६३२), (४) भेरी तिब्बत 
यात्रा (सत्‌ १६३७), (५) यात्रा के पन्‍्ने (सन्‌ १६३४-२६), (६) जापान 
(सन्‌ १६३५), (७) भीरान (केवल दितीय भाग) (सन्‌ १६३५-३६), (८) रूस 
में पच्चीस मास (सन्‌ १६४४-४७), (६) किस्तर देश (सन्‌ १६४६), (१० 
ठिब्बत में सवा वर्ष (सन्‌ १६३१), (११) धुमकरड्ट झास्त्र (सन्‌ १६४६) 
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(१२) एशिया के दुर्गम भूसण्डों में (सन्‌ १६५६), (१३) चीत में क्या देखा ?ै 
(सन्‌ १६६०) । 

(ड) निब्भ्ध साहित्य--(१) साहित्य निबन्पावलि (सन्‌ १६४६), 
(२) पुरातत्व निवन्धावली (सन्‌ १६३६ ) (३) दिमागी गुलामी (ग्रनू १६३७), 
(४) तुम्हारी क्षय (सन्‌ १६३७), (५) प्राज की समस्याएं ( सन्‌ १६४४), 
(६) साम्यवाद ही वयों ? (सन्‌ १६३४), (७) अतीत से वर्नेमान (केवल टितीय 
खण्ड) (सन्‌ १६५३) । 

(च) भोजपुरी नाठक--(१) तीन साटक (सन्‌ १६४२), (२) पांच 
नाटक (सन्‌ १६४२) । 

निम्न पक्तियों में राहुल जी को उपयुक्त स्जनात्मक इृतियों का संक्षिप्त 
परिचय प्रस्तुत है। 

(क) उपन्यास :-- 

(१) बाईसवीं सदी :--'वाईसवी सदी” को हिन्दी का प्रथम यूटोपिया मानता 
जा सकता है। इस कथामास मे लेखक का प्रतिपाद्य है साम्यवाद के बिना मानवता 
के विकास का कोई रास्ता नही है। लेखक का विश्वास है कि भारत भी साम्यवादी 
हो जाएगा । बाईसवी सदी के साम्यवादी भारत के प्रामों, नगरों, कृषि, गोपालन, 
उद्योग-धन्धों, यातायात, शिक्षा प्रादि का इसमे बहूत ही सुन्दर चित्रण है| मावी 
भारत की सम्यता और संस्कृति की सजीव कल्पना इसमे है। साथ ही वर्तमान भारत 
की दयनीय दद्मा मी इसमें प्रंकित है । 

(२) जीने के लिए--राहुल जी का यह राजनीतिक उपन्यास्त है। इस 
उपन्यास में बीसबी दती के प्रारम्म से लेकर सन्‌ १६३६ तक के भारत की राज 
नीतिक एवं सामाजिक अवस्था का अच्छा दिग्दर्शन हुआ है। प्रथम विश्व-युद्ध के उप- 
रान्त भारतीयों द्वारा स्वातन्त्य-प्राप्ति के लिए किये गये प्रयत्नो, भान्दोलनो तथा कृपकों 
प्रौर जमीदारों के मध्य भूमि-पभधिकार सम्बन्धी कपड़ो को लेकर इस उपन्यास की 
रचता की गई है । लेखक का भुकाव स्पष्टत: साम्यवाद की झोर है । 

(३) घिह सेनापति--'सिंह सेनापति” राहुल जी का प्रसिद्ध ऐतिहासिक 
उपन्यास है। सेतापति “सिंह” को कथा का केन्द्र-बिन्दु मानकर लेखक ने क्‍झ्ाज से 
पच्चीस सौ वर्ष पहले के लिच्छवि गणतस्त्र के सामाजिक जीवन को प्रस्तुत किया है । 

ह॑ छुग स्वच्छन्दता का युग था। दीरता और विलासिता वी रम्य कहानी इस उप- 
न्यास में संकलित है । 

(४) जय योधेय--जय योधेय” में राहुल जी गुप्त साम्राज्य की तुलता में 
योषेध गण वी प्रतिष्ठा स्थापित करते हैं। यह उपन्यास जय की झात्मकया के रूप 
में ढाला गया है ॥ यह उपन्यास ” सिंह सेनापति' की अपेक्षा प्राचीन भारत की अधिक 

्यापक भांकी देता है। एक प्रकार से यह क्या जय की भारत-पात्रा का वर्णन है। 
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हिमवन्त से सिहलदीप तक जय यौवेय की यह विराट यात्रा राहुल के अपने जीवन 
का स्मरण दिलाती है। इस ऐतिहासिक कथा के माध्यम से राहुल जी पाठक को 
श्राघुनिक दिव्य दृष्टि भी प्रदान करना चाहते हैं । 

(५) भागों नहीं दुनिया को ददलो--सवादात्मक शैली में लिखा यह उपन्यास 
उपन्यास की ग्रपेज्षा “कथामास” है । इसमे लेखक ने साम्यवाद के सिद्धान्तों का सरल 
भाषा में ग्राख्यात किया है। 

(६) मधुर स्वप्न--"मधुर स्वप्न” मे राहुल प्राचीन ईरान का इतिहास 
क्या के ग्प में उठाते हैं। सेखक ईरानी राजदरवार भौर वहाँ की सामाजिक रीति- 
नीतियों का वर्णेन गहरी अन्तदूँ प्टि से करता है । इस उपन्यास का उ्द इ्य मी प्राचीन 
ईरान के जीवन द्वारा माकसंवादी सिद्धान्तों का समर्थन करना है । मज्दकियों के 
साम्यवादी विचारों के माध्यम से राहुल जी ने झ्पने विचारों को सशक्त क्‍्मिव्यक्ति 
दी है। 

(७) राजस्थानों रनिवास -इस ऐतिहासिक कयाहृति में राजस्थान वी सात 
पर्दों मे रहते वाली रानियों भौर ठाकुरानियो की बेबसी, दुखयाथा और वहाँ के 
घुरुषो की स्वेच्छाचारिता का वर्णन क्रिया गया है। लेखक ने यद्यपि इसे उपन्यास की 
एंज्ञा देना उचित नहीं रूमभा तथापि इसे 'क्थामास” तो भाना ही जा सजता है । 
हृतमागिनी गोरी का करुणापूर्ण वित्रांकन इसमे हुआ है। 

(८) जिस्पृुत घाजो--/विस्पृत यात्री' राहुल जो वा ऐतिहासिक उपन्यास 
है। इसमें छठी शताब्दी के भारत का विश्रण है। इसमें नरेन्यश की यात्राग्रो एवं 
बौद्ध धमम-प्रसार सम्बन्धी गतिविधियों वा झइन है। नरेन्द्र यश राहुल जी वी मावस- 
बादी विचारघारा का पोपर है। वह स्‍प्राधिक वैपम्य को समाप्त कर सास्यवादी 
समाज वी स्थापना चाहता है। प्राहतिक वातावरण का प्रकत इस उपन्यास में सजीव 
बने पड़ा है । 

(६) दिवोदाध--“दिवोइस"” सप्ठसिन्धु के १२-१३वी दाती ई० पूव॑ के 
प्रायों के जीवन को लेकर लिखा गया ऐतिहासिक उपन्यास है। ऋग्वंदिक ऋचाएँ 
इस उपस्यास्त का भ्ाधार हैं। ऋग्वैदिक झ्रायों वी सम्यता का प्रकन हो उपन्यास का 
लट्ष्य है। भारयों मोर प्रमुरों के संबर्ध का कलात्मक चित्रण 'दिवोदास” की विश्लेपता 
है । 

(खत) कहानी 

(१) सतमी के बच्वे--'सतमी के बच्चे” राहुल जी वर प्रथम बहादी-संग्रह 
हैं। इसमे दस कद्दानियाँ हैं--'सतमो के दच्चे', 'डीह दाढा', “पाठक जी', थुजारी', 
'इमृतिश्ञानकीति', “जैसिरी', "राजवली', *रामगोपाल', “घुरदिन', ठया 'दल सिगार' । 
'स्मृतिज्ञानशीति! के झतिरिक्त प्रन्य समी वहानियों मे राहुल जी ने समरामयिक 
सप्ताज वी झाधिक एवं सामाजिक परिस्थितियों से पीड़ित व्यक्तियों के जीवन-चित्र 
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प्रस्तुत किये हैं। इन कहानियों के प्रायः समी पात्र उनके जीवन-प्रनु मव में भाए व्यक्ति 
हैं। भ्रधिकतर वहानियाँ प्रामीण-जीवन से सम्बद्ध हैं। 

(२) बोल्या से गंगा--'वोल्या से गंगा' राहुल की ऐतिहासिक कयाइति है। 
इस संग्रह भे बीस कहानियाँ हैं--निश्चा, दिवा, अमृताइव, पुर्हूत, पुरधान, प्रंगिरा, 
सुदास, प्रवाहण, बन्घुल मल्ल, नांगदत्त, प्रमा, सुपर्ण यौघेय, दु्मु ख, चेक्रपाणि, बाबा 
नूरदीन, सुरैया, रेखा मगत, मंगलसिह, सफदर तथा सुमेर । इस कथामंग्रह की सर्वप्रमुख 
विद्येपता इसकी ऐतिहासिकता है । लेखक के व्यापक दृष्टिविस्तार ने झाठ सहस्न वर्षो 
तक प्रसरित मानव जीवन के विकास का साक्षात्कार इन कहानियों के माध्यम से 
करवाया है। इनमें कहानीपन कम एवं ऐतिहासिकता भ्रधिक है । 

(३) बहुरंगी मधुपुरी--इस संग्रह में विलासपुरी मघुपुरी (मसूरी) से 
सम्बद्ध २१ कहानियाँ हैं । ये कह/लियाँ काल्पतिक ने होकर वस्तदिक जीवन के आधार 
पर लिखी गई है। कहानियों के शीपंक है--'बूढ़े लाला' 'हाय बुढ़ापा' कुमार 
दुरंजय', 'मेम साहब”, 'महाप्रमु', 'पेड बावा', 'ठाकुर जी', 'लिपिस्टिक', 'राय बहादुर, 
“गुरु जी', 'मीनाक्षी', 'गोलू', 'हूपी', “राउत', 'कमल पिह', 'डोरा', 'बिसुन', 'खुलतात', 
“मास्टर जी', “चम्पो', 'तबा', 'काठ के साहब' | इस संग्रह की वहानियों में सकूरी के 
जीवन से सम्बन्धित सामाजिक, आधिक, धामिक प्रादि विविध पहलुओं का ययार्थ 
अ्रंकन है । “रूपी शीर्षक से इस संग्रह की नौ चुनी हुई कहानियों का पृ थक्‌ प्रकाशन 
भी हुप्ना है । 
(४) कनेला की फपा--/कनैला की कथा राहुल का चौथा वहाली-संग्रह 
है। डॉ० प्रमाद्ंकर मिश्र इस संप्रह को इतिहासात्मक निबर्ध-संग्रह मानते हैं।"४ 
परन्तु वास्तविकता इसके विपरीत है। इस कहावी-संग्रह में इतिहास तत्त्व की प्रधानता 
अवश्य है जँसा कि !'वोल्या से गंया' में भी । परन्तु इसमें कया, बल्पता थे चरित्र- 
चित्रण को देखते हुए इसे कहानी-संध्रह ही माना जाना प्रधिक समीचीन है | राहुल 
जी ने स्वयं भी इस संग्रह की रहानियों के शीर्षकों के साथ 'कहानी' झब्द का प्रयोग 
किया है ।**९ डॉ० महादेव साहा मी इसे कहानी-संग्रह ही स्वीकारते हैं--'कनैला वी 
कथा' में जहाँ-तद्टाँ इतिहास का पुट है, मगर वह ऐतिहासिक रचना नही है । बंगला 
अनुवाद के प्रकाशक ने इसे 'दोल्य( से गंगए' (आग २) के सास से प्रकाशित किया 
है ।/४० श्रोमती कमला सांकृत्यायन ने भी इसे कहानी-संप्रह ही माता है ।"** इस 
संग्रह में नौ कहानियाँ हैं. 'त्रिवेणी', 'काशीग्राम', बड़ी रानी, 'देवपुत्र', 'कलाकार, 
सैयद वादा, 'नरमेध', सन्‌ ५७! तथा 'स्वराज्य'। इन कथाप्रों मे १३०० ई० पूर्व 
से लेकर १६५७ ई० तक का कनेला के जनजोदन का इतिहास निहित है। 

(ग) जीवनी-प्रात्मकथा संस्मरण 
(१) मेरी जोवन-यात्रा (पाँच भाग)--भात्मकथापरक-साहित्य में राहुल 
“हरश लिखित 'मेशे जीवत-यात्रा' एक महत्त्वपूर्ण इति है। पाँच भागों में लिखित इस 





यात्रा मे बुल पृष्ठ संख्या २८१४ है। 'मेरी जीवन यात्रा' में राहुल के जीवनवृत्त के 
साथ उनके समसामयिक जीवन और जगत्‌ की मिल्ल-मिन्द्र गतियाँ झौर विचित्रताएँ 
भ्रंकित हैं। कही राहुल अपने व्यक्ति-वृत्त को भ्रस्तुत करते हैं, कही साधारण यात्री वी 
तरद गायाएँ सुनाते हैं, कही दाशनिक की तरह प्रश्न पर प्रइन उठाते हैं और कही 
महान्‌ भाषाशास्त्री व पुरातत्त्ववेत्ता की तरह इतिहास और वर्तमान की समस्याएँ 
प्रस्तुत करते हैं। लेखक इसमे बड़ी-सेन्वड़ी और छोटी-से-छोटी सभी बस्तुओ से परि- 
अय करवाता चलता है, सर्वत्र सहज भाव से। शिवचन्द्र शर्मा के शब्दों में, “अपनी 
जीवन-्यात्रा में वे स्वयं कम हैं, दूसरे भ्रधिक । उनकी जीवन-यात्रा एक प्रकार से देश- 
विदेश के व्यक्तियों के समुह का; राजनीतिक, सामाजिक तथा साहित्यिक परिस्थितियों 
से उत्पन्त वातावरण का वास्तविक विश्वकोश है ॥"*६ 


(२) सरदार पृष्वीतणिह-'सरदार प्थ्वीसिह” देश की स्वतन्त्रता के निर्मीक 
सेनानी पृथ्वीसिह का जीवत-चरित्र है। देश की स्वतन्त्रता के लिए सरदार ने मयंकर 
कृष्टों का सामना किया और लोमहपक स्थितियों में मी उनकी प्रदम्य झात्मा ने 
पराजय स्वीकार नही की । सरदार पृथ्दीसिह क्रान्ति के पुजारी हैं। इस जोबमी में 
पृथ्कीक्िह के समय-समय के मानसिक उतार-बढ़ाव हैं, पर वे संचारी भाव हैं । स्थायी 
भाव है भद्भुत उत्साह, जो जीवनीनायक में सर्वत्र दिखाई देता है । सरदार पृथ्वीसिंह 
तूफानों के बीच नाव सेते रहने वाले नाविक को कहानी है। जीवन-चरित के 
साथ-साथ बीसवी शती के पूर्वा्ध की देश की राजनीतिक भवस्था का मी इसमे भकन 
हुभा है। 

(३) नये भारत के नये नेता (दो भाग)--/दये मारत के नये नेता' लेखक 
का एक तरह से 'वोह्गा से गगा' के साथ का ग्रन्थ है। जहाँ 'वोल्गा से गंगा का 
विस्तार भाठ हज़ार वर्षों के विस्तृत काल मे है, वहां इस ग्रय का क्षेत्र वत॑मान काल की 
विस्तृत भारत भू+म है।४” इस ग्रन्य के जंवनी-नायक हैं--शेर कइमीर शेख प्रब्दुलला, 
कामरेड यूसुफ़, स० द० भारद्वाज, श्री निवास ग० सरदेसाई, स्वामी सहजानन्द सर- 
स्वती, श्रीपाद अमृत डोगे, कल्पनादत्त जोशी, वंकिम मुकर्जी, पी० सुन्दरैय्या, क० 
कैरलियत, रामचन्द्र, ब० मोरे, डॉ० गंगाघर भ्रधिकारी, डॉ० कुवर मुहम्मद प्ृशरफ, 
पूरतचन्द्र जोशी, सोहराद धा० वाटलीवाला, मुहम्मद शाहिद, सैयद जमालुहोन 
बुखारी, फज्लइलादी दुर्वान, भुवारक सागर प्रादि । लेखक ने इन जीवनी-नायकों को 
देश की परिस्थितियाँ से सम्पुक्त करके देखा है।ये जीवनियाँ मारत बी विविध 
समस्याओं एवं संघर्षों को साकार रूप में प्रस्तुत करती हैं । राहुल जी वी इस पुस्तक 
को एक विद्येपता यह है कि लेखक ने प्रत्येक जीवनो-नायक से सम्पर्क स्थापित करके 
एतद्‌विषयक सामग्री को संचित किया है । 

(४) बचपन को समृतियाँ--रप-विघान की हृष्टि से तिवस्ध, कहानो तथा रेखा- 
चित्र की प्रतेक विशेषताम्ों से समस्दित “बचपद की स्मृतियाँ राहुल जो की एक 
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उत्तम संस्मरण-दृति-है। रचता-शीर्पक की सार्थरता एवं प्रतियाद-विषय इसऊे प्रथम 
संस्मरण “इतिहास! वी प्रथम पंक्तियों से ही व्यक्त हैं-- "जन्मभूमि सबको प्यारी 
होती है। मनुप्य बचपन में जिन-जिन वस्तुमों के घनिष्ठ राम्पर्क में आता है, वह 
उसके लिए सहज प्रिय हो जाती हैं ।”!” दस रचना में राहुल जी के बास्यकाल से 
सम्बन्धित ३४ संस्मरण हैं। इसमें उन्होंने पन्दह्म एवं कनला में व्यतीत प्रपने बचपन 
दी मधुर स्मृतियां की प्रस्तुत किया है। जम्मभूमि पन्दह्म, विलृभूमि कर्नला, शैशव के 
मित्र, भीड़ाएँ, फ्रीड़ा-स्थल, उद्यान, सरोवर, विद्यालय के सहपाटी, शिश्ञक, वचपन के 
प्रिय खाद्य तथा पेय, प्रभावित करने वाले व्यक्ति प्रौर दस्तुएँ, कौनूहलपूर्ण एवं विस्मप- 
कारी घटनाएँ तथा कथाएँ--बचपन से सम्बन्धित इन सबके संस्मरण राहुल जो ते 
झंकिेत किए हैं। वाल्यवाल की इन रम्य स्मृत्तियों के साथ उन्होंने पन्‍्दहा 
एवं वनैला के इतिहास, जन-जीवन, मापा, पर्व॑-त्योहार, घ॒र्म एवं समाज के विविध 
स्तर के लोगों की स्थिति आदि का भी चित्रण किया है| 

(५) भतोत से बर्तेमान--'झतीत से वर्तमान” पुस्तक तीन खण्डों में विभक्त 
है । प्रथम खण्ड में चरित्र एवं संस्मरण हैं, द्वितीय खण्ड में कला, इतिहास और 
ध्म-सम्बन्धी निवन्ध हैं और तृतीय खंड देश-दर्शत से सम्बन्धित है। प्रमुख चरित 
हैं-- घुमबकड़राज नरेख्रयश, घुमक्कड़ मट्‌ट दिवाकर, प्राचार्य दीपंकर श्री जान, 
महापर्यटक किन्‌थुप, मदन्‍्त ओधातन्द महास्थविर, मौलवी महेशप्रसाद, प्रकंदमिक 
बरस्निकोफ, नेपाली महाकवि देवकोटा, किशोरीलाल वाजपेयी प्रादि। संध््मरणों 
में जायसवाल-संस्म रण अत्यन्त रोचक बन पड़ा है। इस प्रकार इस प्रुस्तक में जित 
जीवन-चरितों को रखा गया है वे अतीत से वर्तमान तक के विस्तृत काल से सम्ब- 
न्थित हैं। लेखक की रुचि के अनुकूल यह जीवनी-नायक धुमक्कुड, वोद्ध-घ्मे-प्रचारक 
इतिहासज्ञ एवं समाज-श्ुधारक हैं। 

(६-६) कार्ल-माक््स, लेनिन, स्तालिन त्या माश्रो-चे-तु ग--राहुल जी साम्य- 
बाद को मानव जाति की सारी बीमारियों की एकमात्र रामबाण झौषधि स्वीकारते 
हैं । इसीलिए उन्होने हिन्दी के पाठकों को साम्यवाद के महान्‌ तत्त्वद््षियों एवं पथ- 
प्रदर्शको कार्लमावर्स, लेनिन, स्तालिन तथा माओर चे-तुगर की जीवनियों से परिचित 
करवाते के लिए इन चार जीवन-चरितो को लिखा है ! इस प्रकार उन्होंने हिन्दी के 
एक झ्भांव की पू्ि की है। इन जीवतियों मे जीवती-लायकों की जीवन-घटनाएँ 
मात्र ही नहीं हैं, प्रत्युत इन साम्यवादियों के सिद्धान्त, उनकी विचार-घारा तथा 
उनझे क्रियाकलापों का विद्वद एद य्म्मीर विवेचन है। राहुल जी के ये जीवनी-नायक 
नये समाज एवं नव मानवता के निर्माता हैं । 

(१०) धुमक्कड्ट स्वामों :--घुमक्कड़ स्वामी” राहुत जी द्वारा लिखित 
स्वामी हरिश्चरणानन्द का जीवन-चरित है। इसमें राहुल ने 'बंजाब मायुवेदिक फार्मेसी' 
के संस्थापक स्वामी हृरिशरणानन्द का जीवन-वृत्त प्रस्तुत किया है । स्वामी का व्यक्तित्व 
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है 

भी लेसाक वी तरह गत्यात्मझ है। वे हरिश्नन्ध से हरिदास, हरिदा्ं से हरिशरण फिर 
हरिशरणानम्द बने धौर फिर पूरे नारितिक। झन्त मे भायुवेंद के क्षेत्र में अनेक 
अैज्ञानिक प्रयोग किए । राहुत को तरह घुमकरड़ी भो उन्हें“प्रिय थी। राष्टुल उन्हें 
“मैया' कहते थे । घुमतकड़ स्वामी हरिशरणानस्द पा घरित्रॉत्न तथा समसाम्यिर 


ऑरतीय प्रान्दोत्नों--विशेष रूप से जलियाँवाला बाग की घटनाएँ -'घुमककड़ 


स्वामी मे प्रंजित हैं । 
(११) मेरे भसहुयोग के साथी :-- भारतीय-स्वातन्त्यन्समर में कितने ही लोगों 
ने तिल-तिल करके भपने झाषकों मिटाया है, विन्‍्तु उनमे से दितने ही हीदों के माझ 
विस्मृति के गहन गे मे सदा के लिए विलीन हो चुके हैं। सन्‌ १६२१ से १६२६ तक 
राहुल ने बाँप्रेस दी भोर से छपरा तथा उसके स्‍भास-पास के गाँवों में संगठत एवं प्रचार 
का कार्य रिया | राष्ट्रीय भान्दोलन में यह राहुल भी सब्रिय भूमिवा थी | इसी समय 
जो भग्य लोग भी उसी प्रदेश मे राष्ट्रीय यज्ञ में भादुति डाल रहे ये ऐसी ही ३८ विभू- 
दियों का परिचय "मेरे भसहयोग के साथी' नामक पुस्तक में दिया गया है । पुस्तक की 
शैली जीवनी-सेंखन गो न होवर संस्मरणात्मक है। बुछ संस्मरण-नायकों के दाम 
हैं--मथुरा बाबू, पं० नगवारायण तिवारी, बाबू मधुसूदन सिंह, बावू रामनरेश सिह, 
बावू लक्ष्मीनारायण सिंह, बाबू हरिहर सिह; पं० ऋषिदेव ओका, बाबू 
रामददार राय, १० गिरीश तिवारी प्रादि । इत भ्रस॒हयोगी वोरो में से अधिकाश की 
प्रादिक स्थिति अत्यन्त धोचनीय थी । उन्हें एक भोर दरिद्रता से संघ्य॑ करना पड़ता 
था, दूसरी झोर राष्ट्रीय प्राग्दोलन मे सक्रिय माग लेता वे भपता कर्तंव्य मानते थे । 
देश को स्वतन्श्र देखना उनका र्वप्न था, जिसकी पूर्ति के लिए उन्होने कप्टों एवं 
बांटों के मार्य को प्रपनाया। राहुल के दब्दो में, "खास कर उन लोगो को याद करके 
तो भौर भी मन में करुणा भ्राती है, जिन्होंने मपनी जवानी के भ्रतमोल यर्ष देश वी 
झाजादी के लिए लड़ने में लगाये । उन्हें जीवन में कोई ऐसी बीति नहीं मिली और 
हरिहर बावू की तरह शितती ही ग्रुमनाम समिषाएँ हमारे देश के स्वतन्व्रता-यज्ञ में 
चुपचाप पड़ी । वे ब्यर्थ नही यई । उन्होंने उस आग को प्रज्वलित रखा, जो भ्रन्त में 
अंग्रेड़ों को देश से वाहर तिरालने में सफल हुई 73 





(१२) जिएका में कृत --जिता मैं हाज' में उत ५५ ब्यकितयों के संस्म- 
रण हैं, जितसे राटूल जी ने मार्ग-दशंत पाया या कुछ सीखा है। झुछ ब्यवित तो 
उनके मानसिक सम्दल के रुप में उदकी जीवन-यात्रा में सहायक हुए हैं। रामदीत 
मामा, महादेव पण्डित, यागेश, सत्यतारायण दविरत्न, पं० सन्‍्तराम, पं०वलदेव चौवे, 
पं० मगवदहत, घूपनाथ सिह, मदन्त झानन्द कौसल्यायत, धावचार्य नरेन्द्रदेव, डॉँ० सत्य- 
कैतु ग्रादि के प्रति लेखक ने भ्रपती इृतज्ञता ज्ञापित वी है ये ५५ व्यक्ति विभिन्‍न देशों 
के, विभिन्‍न वर्गों के, विभिन्‍न शिक्षा-स्तरों के तथा विभिन्न प्रदृत्तियों का प्रतिनिधित्व 
क्रने वाले हैं । 


श्द महा ० राहुल सादित्यायत का सजनात्मक साहित्य 


(१३) बोर चसख्सिंह गढ़बाली--'वीर चल्धमिह गढवाली” राटुल नी द्वारा 
लिखित एक बृहत्‌ जीवनी है। सरदार प्स्वीसिह की तरह चद्धशिह गढ़वाती 
मी स्वतन्त्रता-संग्राम के सेनानियों में से हैं। चन्द्रस्तिह्‌ एक मद्शुत सेनाती एवं जन- 
नायक थे। लेकिन देश की परिस्थिति ने उन्हें प्पनी शजितयों दे! विकस भौर उप- 
योग का भ्वसर नही दिया | 'पेशावर वा विद्रोह देश की स्वतन्वता-हेतु भारतीयों 
के विद्रोहों की एक शृंखला पैदा करता है भौर घीर चन्द्रतिह इसी पेशावर-विद्रोह के 
अग्रणी थे, वह एक प्रकार से भाज्ञाद हिन्द फोज का बीज बोने वाले थे। वीर 
चन्द्रसिह गढ़वाली” राहुल जी कौ सर्वाधिक सफल एवं सशक्त जीवनी हैं, जी यथा 
तथ्यों पर आधारित है । लेखक ने स्वयं गंढ़वाली जी से जीवनी के लिए मांमग्री 
एकत्रित की है और उसे झपनी सश्ञकत माषा एवं शैली में प्रस्तुत डिया है। 

(१४) सिहल घुमककड़ जयवर्धन--गुमनाम साहती यात्री सिहल घुमककड़ 
जयवर्धन की यह जीवनी १५५ पृष्ठों की है। जयवर्धन लंका के एक पहाड़ी गाँव 
में पैदा हुए। वे जन्मजात घुमक्‍्कड थे । उनकी यात्राएँ स्वान्त:-सुखाय थी। बे वर्षो 
निरुदं श्य घूमते रहे, यद्यपि उनका घूमना भपने लिए सोदहश्य था। घूमने में उन्हें 
भ्रानन्द मिलता था। हह्यासा तथा तिब्बत कै इस यायावार मे कुछ बातें भ्रताघारण हैं ॥ 
दे निश्चिन्त जीव हैँ | रुपये जोड़ने का विचार उन्हें कमी झाया ही नहीं। बीसबी 
शताब्दी के पूर्वार्थ मे मिन्‍न-मिन्‍न प्रवृत्ति के लोगों को प्रायः लेखक ने भ्रपती जीव- 
नियमों का मायक बताया है । जयवर्धन मी उनमे से एक हैं | 

(१५) रूप्तान लाल--इस लघु पुस्तिका में कैप्टन जसवन्तचद्ध लाल की 
जीवन-बृत्त है। कैप्टन लाल अंग्रेज-सेना के सैनिक थे। रंग-छप से भी वे प्रंग्रेज ही 
लगते थे । परन्तु उनमे हिन्दू-संस्कार, देश-भक्ति, जातीय ग्रौरव, स्वामिमान तथा 
निर्मीकृता की मावनाएँ विद्यमान भी, जिन्हें लेखक ने इस जीवनी में विश्ञेप रूप से 
भ्रक्तित किया है। “कप्तान लाल” सरल झौर सीधी-सादी भाषा मे लिखी गई लघु 
जीवनी है । इसमे जीवतीनायक की चारित्रिक विश्लेपताओरों के उद्घाटन के साथ-साथ 
दूसरे महायुद्ध की धटनाभो का भी सजीव चित्रण हुमा है । 

(१६) सिहल के बीर :--'सिहल के वीर” राहुल जी की एक लघु रघता 
है । इसमे राहुल ने सिहल में रहकर जिन सात महापुरुषों के जीवन का गहन प्रष्ययन 
शिया था, उसे रोचक शैली में प्रस्तुत किया है। 'सरदार पृथ्वीसिद भथवा 'बीर 
चन्द्रधिह्‌ गढ़वाली' की तरह यह एक बड़ी जीवनी नहीं, प्रत्यूत सात लघु जीवन 
दुत्त हैं । सिहल के ये सात वीर हैं-- दिजय (सिहल का प्रथम वीर), महेन्द्र (तिहल 
मे बौद्ध धर्म का प्रचारक) , दुष्ट प्ररमणी (सिंहल का भजेथ वीर), विजयवाहु (विदल 
या त्राणरर्ता), महापरात्रमदाहु, टिकरी मण्डार (पोतुगीज-दलत-कर्ता) तथा शी 
अण्डार नायक ! इस प्रकार 'सिहल के दौर' में सात सिहल-निर्मायरों के ब्यक्तित्व- 

अ्रदत के साथ-साथ घिहल का इतिहास भी चित्रित है। ई० पू० पाँचदी शती से 





व्यक्तित्व एवं इृतित्व ड्ध 


बीसरवीं शी तक की राजनीतिक उयल-पुयल की भाँडी इस पुस्तक में प्राप्य है, जो 
इतिहासवेत्ता राहुल बी निजी विशेषता है ॥ 


(१७) मह्मव झुद़-महात्मा बुद्ध के जीवन की भिन्‍्न-मिल्ल धटनाओं पर 
इस पुस्तिता में प्रकाश डाला गया है। महात्मा बुद्ध की २श्वी शताब्दी के उपलद्य में 
लेखक के विभिरन पत्रन्यतिकाओं में प्रदराशित लेखों वा संकलन 'महामातव बुद्ध मे 
दुप्ला है। बुद्ध जनवाणी के सर्वेश्रषण झष्रददाता थे । उतके जीवद, वाणी और दर्संत 
वा दिग्दश्शन इस पुस्तक मे है । 

(घ) पात्रा-साहित्य 


(१) भेरी शहाक्ष-यात्रा--राहुल जी की 'मेरी लद्ाख-यात्रा' सन्‌ १६३६ ई० 
पे इण्डियन प्रेस इलाहाबाद से प्रशाशित हुई । इस पुस्तक में लेखक ने भपनी लहाख 
यात्रा का सुन्दर वर्णन दिया है। लेखक ने मेरठ से यह यात्रा प्रारम्भ की है। 
पंजाब, मुलतान, डेरागाडीलां, सीमान्त, पुछराग्य, कश्मीर झादि के भ्रमण के उपराब्त 
लेखक जोड़ीला पार कर पद्दास पढुँचता है। साहुल भोर उल्लू वा वर्णन मी इस 
रखना में है। राटुल जी ने यात्रा में श्राए स्थानों री मौगोलिश स्थिति, प्राइविक- 
सुषमा, वहाँ के सोगों वी वेशभूषा, आचार-व्यवह्वार, सम्यता, मापा तथां परम्पयप्रों 
दा कुलाहमक वर्णन रिया है। 

(२) पंक्ता-'लंह्ा' के गुए प्रंश देश-दर्शत सम्बन्धी हैं घोर वुछ यात्रा-वर्णन 
हे रुप भे। धनुरापपुर, पोत्तन्तास्व (पुलस्त्यपुर), काण्डी भ्रादि के बर्णत में लेखक 
बी ऐतिहासिक प्रतिमा जागहक है। संता के इन नगरों से सम्दन्धित पुराने इतिहास 
शो रोचह रूप मे प्रस्तुत दिया गया है। 'बोलम्दों को सेर! तथा 'समन्तबूट' शीपेक 
के: अन्तर्गत यात्रा-वर्णेन हैं | एस पुस्तक का 'लंका नाम से पुथकझ्‌ प्रकाशन दिताद 
महू, इलाहाबाद से हुप्रा है।“राुल यात्रावली (माग १)' में भी यह रचना 
ध्ेगृद्दीव है। 

(३) मेरी दृरोप-शज१--रा्टुड सांदृस्दापन को "मेरी पूरोप-यात्रा' वा प्रथम 
संररण सन्‌ १६३४ में साहित्य सेवक संघ, एछप्टा से प्रराधित हुप्रा था। इसमें 
राहुत जी बी १६३२ ई० की यूरोप-यात्रा का वर्णन है| कोउम्दी से राहटुस जी मइस्त 
परामन्द दौमस्थापन के: शाप पूरोप थो प्रस्पात बरते है। शोतस्वों से साथरीय यात्रा 
बरते हुए वे यूरोप पहुँबते हैं। 'बूरोप की मरी! लंदन टावर 'बैम्दिज' 
'ऑफफोई', देरिस' ढबा 'जमनी' के रोवफ दर्णव इस पुस्तिका में मिलते हैं। 

(४) मेरे विस्यत-पाश--'मेरी विःश्याजां सन्‌ १६३७ में छजदिएरी 
पुस्तपमारा, दारगंश, प्रयाग से प्ररादित हुई थी। इसमे १६८ पुष्द हैं + दायरो्दली 
मे जिणी इस पुरपढ मे रष्टासा, बाड़, सवद, थेनम्‌, नेग़ल शाईि की यावाधों वा 
शुम्दर दर्दन है) 


(१) पाश्ा के पलले--'दात्रा के पन्ने! सजू १६४२ में साहित्द-्मइठ, देहराइुव 


कक हा ५. ,>महा० /राहुत संरहित्यायन का सर्जनात्मड साहित्य 


से प्रकाशित हुई'। इसमें /४४० पृष्द हैं। इस ग्रन्य में राहुत जी वी तीमरी दिखवत- 
यात्रा का वर्णन है। नेपाल, काटसाण्डू तथा तिझ्वत की यमात्राएँ इसमें सम्मिलित हैं। 
तिब्बत वी यात्राएँ राहुल जी ने वहाँ के मरों में सुरक्षित पुस्तकों, द्ालपत्रों प्रादि की 
खोज के लिए की हैं। इस पुस्तक में यात्राओं के साथ वे पत्र भी सगृद्दीत हैं, जो 

उन्होंने मदन्त प्रानन्द कौसल्यायन को लिसे थे। साथ ही “राजस्थान-विद्वार' शीर्षक 
के भन्तगंत लेखक की राजस्थान के विभिन्‍न स्थानों की यात्राप्रों का वर्णन मी 
संकलित है। 

(६) जापात--“जापात' का प्रकाशन छपरा के सच्युतातत्द सिह ने किया । 
“जापान' मे लेखक की पिंगापुर, हाड़-कांड,, शाइ-हैई, कोने, तोक्‍यों, कोयासान की 
यात्राप्रों का वर्णन है । 

(७) भोरान--भी रान' में दो माग हैं-- प्राचीन भी रान तथा नवीन प्रीरात । 
प्राचीन भीराम में लेखक में ईरान के राजवशों का इतिहास प्रस्तुत किया है झौर 
'लवीन भीरान' में लेखक की सोवियत रूस से भारत लौटते हुए ईटान की यात्रा का 
वर्णन है। इसमें दाकू, तेहरान, इस्फल्वान, शी राज़ का वर्णन है । 

) झूस में पच्चोस भास--यात्रा-साहित्य सम्बन्धी ४१७ पृष्ठों की यह 
पुस्तक प्रालोक प्रकाशन, बीकानेर से सन्‌ १६५२ में प्रकाधित हुई थी । सन्‌ १६६७ 
में राजकमल प्रकाशन से यह पुस्तक 'मेरी जीवन-यावा (३) के नाम से प्रकाशित 
हुई है । राहुल जी की यह तीसरी रूस-यात्रा थी जो १७ अगस्त, १६४७ को समाप्त 
हुई थी । इस पुस्तक में ईरान, तैहरान, रूस, लेनिनग्राद आदि की यात्राप्रों का 
वर्णन है। 

(६) किन्तर देश--'क्न्तिर देश मे! सर्वप्रथम इण्डिया पब्सिशर्ज प्रयाग 
द्वारा सन्‌ १६४८ में प्रकाशित हुई। सद्‌ १६५६ में इसका दूसरा संस्करण 
किताब महल, इलाहावाद से प्रकाशित हुआ । इसमें लेखक की सन्‌ १६४८ वी मई- 
अगस्त में की गई यात्रा का विवरण है; साथ ही हिमालय के इस उपेक्षित माय का 
परिचय भी है। इस यात्रा में उन्होने नदीद मारत के मव-निर्माण की दृष्टि से वस्तुप्ों 
का वर्णन किया है। क्न्निर-प्रदेश की यात्रा के साथ वहाँ की मापा के कुछ उद्धरण 
भौर लोकगीत भी इसमें संगृहीत हैं । 

(१०) तिब्बत में सवा वर्ष - महापण्डित राहुल जी को यह पुस्तक शारदा 
मन्दिर, दिल्‍ली से श्रथम वार सन्‌ १६३३ में प्रकाशित हुई। “राहुल यात्रावली 

(भाग-१) में भी यह यात्रा संकलित है। इसमें भारत के बौद्ध खण्डहरों, कन्नौज, 
कौशामस्वी, सारताथ, वैशाली, छुस्विनी से लेकर नेपाल, शीगर्ची, ग्याँची, ल्हासां तक 
की यात्रा का वर्णन है। इसमें लेखक ने तिब्बतन्यात्रा एवं बौद्ध-धर्म-सम्बन्धी प्रन्यों 
की खोज का विवरण दिया है। यह लेखक की पहली तिब्दत-यात्वा है ॥ 

(१६) घुरुषकड़-शास्त्र--/घुमइकड़-प्रास्त्र” राहुल जी की बत्यस्त महत्त्वपूर्ण 
रखना है। इस रचना का उ्द इय युवकों में घुमककड़ी का अंकुर पैदा करना मात्र ही 
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नही, प्रत्युत जन्मजात प्रंकुरो वी पुत्ठि,.परिवर्द न-जरूषा मुर्ग;दर्शन मी, इसका लक्ष्य 
है। घुमककड़ों के लिए अनेक उपयोगी वात इस ग्रत्यृम आई हैं. इस गन्य की रचना 
शास्त्र-पद्धति के रूप मे हुई है, इसीलिए इसका नाम लेखक ने “घुमक्कड़-शास्त्र' दिया 
है। घुमककड़ी को लेखक दुनिया की सर्वश्रेष्ठ वस्तु मावता है और इस घ॒र्म को 
झनादि सनातन धर्म कहता है । घुमक्कडी-रस राहुल के लिए काब्य-रस तथा ब्रह्मानन्द 
से किसी भी प्रकार कम नहीं । 

(१२) एशिया के दुर्गंम मूखण्शों में - 'एशिया के दुर्गम भूखण्डो मे' लेखक की 
१६३३ से १६३७ ई० तक को बुछ थात्राओं का संकलन है। इस पुस्तक में राहल जी 

बी चार यात्राएँ हैं। पहली है लद्दाख यात्रा जो 'मेरी लट्ठाख यात्रा” के रूप में पृथक्‌ 
प्रकाशित है। दूसरी यात्रा है 'तिब्बत की यात्रा' । इसमे ल्हासा, चाडः, सक्यय, वे नमूं 
तथा नेपाल का वर्णन है। यह लेखक की सन्‌ १६३४ मे की गई दूसरी तिब्बत-यात्रा 
है। इसमें पत्र-शली का प्रयोग क्रिया गया है। तीसरी यात्रा ईरान से सम्बन्धित है 
जो 'प्रीरान” मामक पुस्तक में भलग से प्रकाशित है। इस सप्रह में चौथी यात्रा 
प्रफगानिस्तान की है। यह यात्रा लेखक ने सन्‌ १६३७ में की थी । 

(१३) दोन में कया देखा ? -“चीन में क्‍या देला ?” में सनु १६५८ की 
लेखक की घीन-यात्रा का वर्णन है। चीन-वौद्ध-संघ के निमन्त्रण पर लेखक ने चीन 
की थात्रा बी) इस पुस्तक मे रंगून, पैकिंग, संचूरिया, तुड़ .हवात तथा मध्य चीते 
को यात्रा का वर्णन है। साम्यवादी चीन की प्रगति से पाठकों को परिचित करवाना 
लेखक का ध्येय प्रतीत होता है । 

उक्त यात्रा-प्रन्यो के अतिरिक्त राहुल जी के कुछ शौर यात्रा-प्रत्य हैं, जिनमे 
वशित यात्राएँ प्रायः ऊपर की रचनाशों मे भ्रा मई हैं। जैसे--“राहुल यात्रावली' 
में लेखक की 'मेरी लदाख यात्रा, “लेका' दया 'तिब्वत में सवा वर्ष - ये तोन यात्राएँ 
संरलित हैं। भतः इस पुस्तक का पृथक्‌ से परिचय देना अनावश्यक है। 

इसी तरह बुछ थुस्तकें देश-द्शन से सम्बद्ध हैं परन्तु उनके बुछ धंश यात्रा- 
वर्णन के रूप में हैं। जैसे 'दोजेंलिंडज परिवय' तथा “हिमालय परिचय (१) गढ़वाल ।' 
"दोजेंलिझ, परिचय' मे दार्जीलिय का परिचयात्मक वर्णन है । इस प्रदेश के भ्ाइतिक 
हूप, इतिहास, निवासी, कृषि, उद्योग, व्यवसाय, यातायात, शिक्षा, प्रसिद्ध नगरों 
तथा यात्रा-स्थातों का वर्णन है । “हिमालय यात्रा वी तैयारी' में हस प्रदेश वी यात्रा 
के लिए भावश्यर साधनों का उल्लेख है । इस प्रश्यर यह रचना हिमालय वे यात्रियों 
के सर्वोगीण पथ-प्रदर्शन के लिए एक बड़े अमाव वे पूति करती है। 

“हिमालद परिचय-गड़वाल' के १२ भ्रध्यायों में गढ़वाल बा परिचय दिया 
गया है। पहले दस भ्रध्यायों मे देश का परिचयात्मक वर्णन है। ग्यारटवें धरध्याय में 
लेखक बी 'केदार यात्रा' तथा “ददरीनाय गो यात्रा' के वर्णन हैं जिनरा राहुल जी 
के यात्रा-साहित्य मे विश्विप्ट स्थान है। पुयातत्त्व बो दृष्टि से ये यात्राएँ मदत््वपूण 
हैं। बारहवें भ्ष्पाय मे जन-साहित्प संदलित है; 
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"हिमालय परिचष' की भाँति 'कुमाऊ में मी इस प्रदेश के भू-माग के परिदय 
के भतिरिक्त लेखक को मानसरोवर तथा दूसरी यात्राशों का वर्णन है। 
(2) निबन्ध साहित्य 

(१) साहित्य-निबन्धादलि--'साहित्य-निवन्धावलि' में राहुल जी के हिल्दी 
साहित्य, हिन्दी भाषा एवं देश-दर्शन सम्बन्धी १६ निवन्ध संगृहीत हैं ॥ प्रधिकृतर 
निवन्ध भाषण के रूप में लिखे गये हैं । लेखक इत निवम्धों में हिन्दी के भविष्य के 
प्रति भ्रत्यधिक श्राद्यान्वित है :--'हिन्दी अपने उस लक्ष्य पर पहुँच रही है, जिसे इस 
शताब्दी के झारभ्म के मनीषी दूर का स्वप्न समभते थे ॥*"**“* बह स्वतत्त्र भात 
की राष्ट्रभापा होझर रहेगी । हमें झपने साहित्य को सब तरह के! ज्ञान-विज्ञान से 
समृद्ध करता है'? / इन निवत्थों में लेखक की वियारणत हड्ता एवं प्रौदृता दर्शन 
नीय है। 

(२) पुरातत्व निवन्पावली--'पुरातत््व निवन्घावली' में राहुल जी के पुरातत्त्व- 
सम्दस्धी है निबन्धों वा संकलन है। हिन्दी में पुरातत्व-साहित्य की बड़ी भ्ावश्यकता 
है। मारत  सब्चे इतिहास के तिर्माण के लिए पुरातत्व की सामग्री प्रत्यन्त उपयोगी 
है। लेसफ़ गी यह रचना हिन्दों में पुरातत््व-साहित्य के अमाव की पति का एक 
प्रयत्न है। राहुल जी के इस संकलन के निवन्‍्ध समय-समय पर विभिन्‍न पत्रों में 
ब्रषाशित हुए थे। हुए निबन्धों के शीपंक हैं-- पुरातत्व, वाल-निर्णय में ई'टें भोर 
शहूराई, जैववन, मागधी हिन्दी का वित्रास, तिब्बत में मारतीय साहित्य घौर कला 
प्रादि। 

(३) रिपादी परुलामी--दिमागी गुलामी” ८० पुष्ठों का एक सु तिबर्प- 
संप्रह है। इसमें राजनीतिक एवं शिक्षा-सग्वन्धी राहुल जी के विचार प्राप्त होते हैं । 
शुस निबाध दम हैं, जितके शीर्षक हैं--(१) दिमागी गुलामी, (२) गारधीदाद, 
(३) हिंदू-सुग्तिम-्समस्था, (४) शिक्षा में भापुल परिवतंग, (५) संद-तिर्माण, 
(६) रमीदारी नहीं घाहिए, (७) रिसातो सावधात, (५) धष्ट्तों को गया चादिए। 
(६) सेटिट्र-मजद्र ठदा (१०) रूस से ढाई मास । इत तिदत्पों में लेखक ते साग्यवारी 
डग से भाग्त को विविध समायापरों पर विदार किया है। उतेड़े जिबार भ्रपनत 
स्पष्ट एद झुसर हुए में प्रर॒ट हुए है 

(४) हुफ्टारो क्षय -'मुम्दारी क्षय” छपरा जैच में लिसी राटुल जी की एफ 
रु टिधस्थ-रबना है॥ आरदीद समाज की दिविय डृटीठियों एवं उसके विशतांगों 
का लेख दे सदुल हर बला है। आरतीय समाज के दर्म, भगवान्‌, स्पाय एवं शोषह 
इर्द दे बार हो अरब को निर्बत देता दरिदितायरत है। इस देवस्यप्रू्ण समाज में 
हुखरुर शान जिद जप इन हा हिहास सम्यद नदी | झतः इस समाज पर भखल कि 
इग्पों में शाहुल जो ने बहार हिया है। पुस्तड़ में छ विपय हैं- (१) हुम्दारे मसाज 
दो! छा (३) टाहारे धर्न को कार, (३) टुघधारे मगकात्‌ डी क्षय, (४) डुप्दारे 

फैछ३, (३) टुसहारों बाइचाव को छ, (६) दुम्हारों शोड़ों की हए । 
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भाव, विचार एवं भाषा की उग्रता इस पुस्तक की विशिष्टता है। 

(५) आज की सपस्याएँ--'झज की समस्याएँ' मे राहुल जी के चार निवन्ध 
हैं- (१) पाहिस्ताद की समस्या, (२) मातृमापाम्रों की समस्या, (३) प्रगविशीलता 
का प्रश्न (४) झ्राज का साहित्यकार । राहुल जी प्रगतिज्चौल विचारक एवं कलाकार 
हैं। इस संग्रह के भंतिम तीन निवस्धों मे उनकी भाषागत एवं साहित्यगत प्रगर्तिधील 
विचारधारा का सुन्दर निदर्शन हुप्रा है। प्रगतिशील साहित्यकार के विषय मे उनका 
कथन है, “साहित्यकार झपने वाबयों में रस, झपने पदों में लालित्य, अपनी उक्तियो 
में सूक्ष्म सबल ध्वनि ही नहीं प्रदान करता, बल्कि वह मविष्य का भी संकेत करता 
है, भविष्य के निर्माण मे साक्षात्‌ या उत्तराधिकारियों द्वारा हाथ बटाता है" ॥!! 

(६) स्ाम्पवाद ही क्यों “यह रचना राहुल जी ने ल्हासता में रहते हुए 
सन्‌ १६३४ में लिखी थी। इसे साम्यवादो विचारों को समझने के लिए प्रवेशिका 
माना जा सक्तता है। 'पूजीवाद की उत्पत्ति, 'साम्यवाद व्यों पैदा हुआ, 'क्या पीछे 
लोटा जा सकता है ?, 'हमारे सामाजिक रोग और साम्यवाद' भ्रादि १२ निवम्ध इस 
पुस्तक में हैं । 

इन निवन्ध-संग्रहों के भतिरिक्त 'ग्रतीत से वर्तमान' के द्वितीय व॑ ठृतोय खण्ड 
में राहुल जी के इतिहास, कला, दर्शव व देश-दर्शत से सम्बंधित निबन्ध संगृह्ीत हैं । 
राहुल जी के प्रप्रकाशित निवन्धों के संग्रह मी कम-से-कम भाठ हैं जिनमे राहुल थी 
ने राजनीति, दर्शन, धर्म, मापा, साहित्य प्र(दि विपयों एर विचार प्रकट किये हैं 

राहुल जी के भोजपुरी में लिखित 'तोन नाटक! तया “पाँच नाटक' भी उनके 
सर्जतात्मक साहित्य के भ्रन्तंद लिए जा सकते हैं। इन नाटकों में भी राहुल जी की 
साम्यदादी विधवारघारए प्रकट है। मोजपुरी मे लिखित ये नाटक लेखक के भोजपुरी 

भाषा-प्रेम के सूचक हैं। इस मापा द्वारा वे भपने मातृभाषा-प्रदेश के लोगो मे-- 
जनतसाधारण मे--जागुति लाना चाहते हैं । 

राहुल जी के व्यक्तित्व एवं कृतित्व के परिचय के उपसन्त यह सहज ही कहा 

जा सकता है हि महापण्डित राहुत साहत्यायत विराट्-स्यक्तित्व-सम्पन्त साहित्यकार 
हैं भौर उनका हृतित्व-सर्जनात्मक एवं उपयोगी-वृहत्‌ एवं प्रनेक्मुखी है। हि्दी- 
साहित्प के इतिहास मे उन जैछा समर्व एवं सशक्त व्यक्तित्व सहंज सुलम नहीं । 
उतरा प्राणवान्‌ व्यक्तित्द पर्यटक-परिवराजक, भसीम-ज्ञान सग्पस्न विद्वत्‌, राजनीतिज्ञ, 

महान्‌ प्रस्वेषक एवं अनेक दर्शंवो के दिग्द्ंक मदद रण्डिद, क्रान्तिकारी, समाज-सुधारक 
एवं भहामातव के रूप में जाना जाता है। उनझा यह व्यक्तित्व उनके इंतित्व में सर्वत्र 
परनुस्यूत है । उतके व्यक्तित्व एवं इृतित्द की भ्रदुमुत विवज्षणता, विचित्रता एवं 

विशालता दर्शनीय है। उनका प्रदेव महत्‌ एवं उपादेय है। हिन्दी के ग्रत्य-मण्डार को 
उन्होंने १२५ इतियों से सम्पन्न एवं समृद्ध बनाया है। बस्तुतः राहुल जो हिन्दी के 

गोरव हैं। 
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दूखरा परिवर्त 


राहुल जी की माषा-सम्वन्धी मान्यताएँ 
एवं उपलब्धियाँ 


भाव प्रौर भाषा का सम्बन्ध प्राकश्मिक ने होकर ग्निवार्य है। सृष्टि के 
आदि से ही जब मानव ने भपने हर्पे-विषाद की मावद्ा्रों को प्रकट करना चाहा 
होगा, तमी से उसे माषा के माध्यम की श्रावश्यकता पड़ी होभी, वंपोकि अमिभ्यजना 
का सहज एवं प्रमुख माध्यम भाषा है। प्पनी पनुभूतियों को दूसरों तक पहुँचाने का 
सर्वाधिक सबल एवं समर्थ मार्ग यही है । भाषा भावों की वाहिका हैं। इसलिए जिन 
भावों का स्पप्दीकरण भाषा को करना है, उनकी स्पष्ट एवं प्रभावशाली श्यंजना भाषा 
पर ही अवलम्बित है । भ्रठएवं भावों के साथ-ही-साथ भाषा के प्रयोग मे भी झधिक- 
से-पधिक सौन्दयंगत भनुपात रखना आवश्यक हो जाता है' । 

किसी भी साहित्यिक रचता की महत्त्वप्रदायिनी शक्ति भाषा है। यही कारण 
है कि भारतीय भाचायों ने भाषा को साहित्य का शरीर मानकर उसे सौप्ठव प्रदान 
करने वाले उपकरणों पर विशद विचार किया है। साधारण घोलचाल वी भाषा से 
साहित्य की भाषा भ्रधिक परिमा्जित एवं कलात्मक होतो है। माषा का सर्वोपरि 
गुण यह है कि उसमे लेखक के मावों को प्रकट करने की पूर्ण क्षमता हो। जिस 
आपा में मह शक्ति नहीं, वह व्यर्थ है। मादा का संगठन इस प्रकार होना चाहिए कि 
पाठक को 'माव-पग्रहण मे भ्रल्पतम समय लगे भौर लेखक का प्रमिप्राय स्वल्व शब्दों में 
व्यक्त हो जाये । इस प्रकार जो भाषा भाव-प्रेपण में समर्भ हो, प्राठक को सहज मार्ग 
से उस भाव तर तत्काल पहुँचा दे, साथ ही माव-प्रेषण के लिए अनावश्यक शब्दों 
का भी ध्ाश्रय न ले, वही उत्तम मापा है। ऐसी मापा में स्वामाविक प्रवाह, सरलता, 
मुदुलता, शोच, स्थैयें एवं गाम्मोर्य के दर्शक होगे। खड़ीबोली को उत्तम मापा का 
रूप प्रदात करने में जिन लेखक का महत्त्वपूर्ण योयदान है, महापण्डित राहुल साइत्या- 
पतन उनमें से एक हैं। 

भहापण्डित राहुल सांदृत्यायन दर्जनों माषाप्रों के ज्ञाता थे। संस्टत, पाति, 
प्राइत, भोजपुरी एवं ठिब्बती में भी उन्होंने ग्रस्य-रचना दी है, पर हिन्दी के उद्धार 
एवं उन्नयन के लिए उन्होंने बड़े-बड़े बष्ट उठाये हैं। वे हिन्दी को सर्वागपूर्ण देखता 
चाहते पे भौर इस दिश्ञा में उन्होंने मरसक प्रयत्त क्रिया $ वस्ुतः राहुल जो हिन्दी 
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की विभूति थे। हिस्द्री के वित्ञास में देश का उत्थान निहित है, यह घोषणा उन्होंने 
अनेए बार शो | इगीसिए वे घाहते ये हि “कसम के धनी हिल्दी-भाषा-माद्री भपती 
बृतियों रो बिरश्यिति शौर प्रधिर उपयोगिता के लिए ट्िस्दी री ओर प्यान दे! ।” 
कै समय-समय पर हिन्दी साहित्य केः निमपिक्ों को उसने उत्तरदायित्व के अति सवेत 
करते रहते थे । उन्हें वे रॉयम, गम्मीरता, गद्दिष्णुवां एवं ह्निग्पतां से ग्राम लेने को 
बहते पे? । राहुल जी ने हिस्दी तो सम्पस्त एये शमृद्ध बताने को प्रनथक प्रवल 
किया है। पनेक भाषाभों केः शाता होने पर भी उत्दोंते भ्रधित्रांगव: अपनी गृतियाँ 
हिन्दी के माध्यम से प्रस्तुत की हैं! हिन्दीन्यादित्य-मम्मेतन के समापतियद से उत्देति 
हिन्दी के समर्थन में सनेझ वक्‍्तृताएँ दी हैं और हिन्दी की प्रारिभापिक शब्दादसी के 
निर्माण में महत्त्वपूर्ण योगदान दिया है। यहाँ राहुल जी की भाषा सम्बन्धी मान्यताओं 
एवं उपलब्धियों पर प्रकाश डालना प्रमीष्ट है। शब्द-चयन एवं मापा-प्रयोग को दृष्टि 
से राहुल जी की माया के निम्नलिखित प्रयोग दृष्टव्य हैँ-- 
संस्कृत-निष्ठ हिन्दी 
खड़ीबोली के विकास तथा उसे स्थैय एवं प्रौदता प्रदान करने वाले गद्य- 
लेखकों में राहुल जी का नाम उल्लेख्य है। थे संस्द्ृत-निष्ठ हिन्दी के पोषक थे। 
इसलिए नही कि वे संस्कृत के प्रत्राण्ड विद्वान्‌ थे, इसलिए मी कि वे संस्ट्ृत-निष्ठ 
हिन्दी को सारे भारत के लिए ग्राह्म सममते थे--“संस्कृत हिन्दी की जननी है। 
हिन्दी की बिमक्तियाँ तथा फ्रियापद तक संस्कृत पर अववस्दित हैं । इस प्रकार यदि 
विंचार करके देखा जाए तो संस्कृत का यह स्वामाविक अधिकार है, कि हिन्दीकोप 
को श्रपने शब्द-कोप से भरे ।”* वस्तुतः राहुल जी बी यह स्पष्ट घोषणायी कि 
'संस्कृत-निष्ठ हिन्दी हीं मारत-सं्र की एकमात्र मापा हो सकती है।” “मेरी जीवन- 
यात्रा! मे दे ग्रनेकन्र संस्कृदनिप्ठ मापा का समर्थन करते हैं भौर इसे राष्ट्रभापा के 
रूप में स्वीकारते हैं--“हमारे देश की समी साहित्यिक भाषाओं में संह्ड्ृत के एक ही 
तरह के शब्द प्रयुक्त होते हैं, जिचके कारण हम एक दूसरे की भापा को बहुत बुछ 
समझ लेते हैं !'* प्रारिमाधिक एवं विज्ञात-विषयक शब्दों के निर्माण के लिए वे 
सामान्यतः संस्कृत दाब्दावली को ही उपयुक्त समझते हैं ।/ राहुल जी बी रचनाप्रों में 
संल्‍्कृत-निष्ठ हिन्दी का भव्य प्रयोग मित्रता है । उपन्यास, कहानी, यात्रा, भात्मकथा 
एवं निवन्‍्ध समी सर्जनात्मक विधापों में उन्होंने संस्कृत-निष्ठ माया का सहज प्रयोग 
किया है| एक-दो उदाहरण द्वप्टब्य हैं-- 
(१) स्नेह बुरा नही है, वधोकि यह झादमी को उत्सय करना सिखलाता है, 
« - की सीमा को बोड़ने की झक्ति देता है, लेकित हमे समझना चाहिए 
हुए संसार के चलते हुए पयिक हैं, जिनमें संयोग-वियोग अवश्यम्मावी 
७ है मैं पका फल हूँ, किसी वक्त यह वृन्त छोड़ सकता हूँ। लेकिन वत्स ! 
3 है उसके लिए डिल्ठा नही करनी चाहिए । (जप मौचेष, ५० ११६) 
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(ख) लेकिन चाणवय की भश्रतिम बुद्धि की सहायता से स्थापित भौर व्य- 
बर्थित मोये-साम्राज्य भी बहुत दिनो नहीं चला । विक्रमादित्य भौर कुमारणुप्ठ के 
वंशज भी यावन्चन्द्रदिवाकर दासत नही करेगे, फिर उन्होंने प्रजा के शासन के 
चिह्नों तक को जो मिटा दिया, यह क्सि ध्म-काम के लिए? क्‍या अनादिकाल से 
चले आते गणों मे प्रजा-शासन का उच्छेद करना महान्‌ प्रधर्म नहीं है। (वोल्गा से 
गंगा, पृ० २२३) । 

(ग) सम्ध्या के समय प्रतीची को भ्ररुण राग से रंजित कर एक ओर सूर्य 
का रोहित मण्डल लुप्त होने को था और दूसरी धोर पूण्णचन्द्र के प्राची के क्षितिज 
दर आगमन की प्रतीक्षा के सारे सक्षण दिखाई पड़ रहे थे । पक्षिगण झपनी कुलायों 
पर पहुँच कर रात्रि के मौन ग्रौर विश्राम के पहले कलरबव कर रहे थे । (मधुर स्वप्न, 
यूष्ठ २८३) ३ 

उपयुक्त तीत उदाहरण उनकी कथा-कृतियों से उद्ध,त हैं। तीनों मे संस्कृत- 
मि८्ठ शब्दावली का प्रयोग है, परन्तु कहीं विलष्टता नहीं, क्षत्रिमता नहीं। सर्वत्र 
सहज स्वाभाविकता एवं सुन्दरता है । उद्धरणों के वावय सुगठित हैं । मापा मे प्रवाह 
और नाटकीयता है । प्रभिव्यक्ति मे गरिमा है। परन्तु कही-क्ही ऐसे उद्धरण भी हैं 
जहाँ भाषा जदिल हो गई है, माव-ग्रहण श्रमसाध्य हो ग्यया है। "मधुर स्वप्नों में 
भहापत्त द्वार अताहिता के सौन्दर्ष-वर्णव का प्रसंग” तथा “वोल्गा से गंगा! मे निशा 
प्रादि नायिकाशो का तखशिख-वर्णन६ तत्सम शब्दों की भरमार के कारण दुरूह बन 
गये हैं। राहुल जी वी भाषा में कठिन तत्सम शब्दों की प्रचुरता है। ऐसे कुछ शब्द 
द्रष्टव्य हैं--अद्रोषवाच, आाधाण, कपदे, तुदि, स्तोक-तनथ, चरिष्णु, भायसी*, 
उद्बाहिका, अधिकरण, में रथ", झाष्यायित, रोप्यधार, परिप्बंग, सुगतालय', चर्ब्यं, 
चोप्य, लेह्यू, पेय, अनिक्षा, भ्रापदेदता'*, उदुम्बरवर्णा, समज्या, सुवा", वर्धिष्णु', 
जपा्य, जुगुप्सित'५, असूर्यम्पश्य**, नातिविशाल, भ्रावेष्टित, कुण्डलित बलय, ईपत्‌, 
तक्षक, उत्कोर्ण, पुरशचरण'+ भादि। 

राहुल जी ने श्रपती क्ृतियों में संस्कृत के शब्दों का ही नही, संस्कृत के 
दाकयाझों एवं दाक्यों का भी प्रयोग किया है। ऐसे प्रयोग उन्होंने प्रायः भ्रपदी वात 
के समर्थन के लिए ही किये हैं, पर संस्टृत न जातने वाले पाठक के लिए ऐसे वाक्यांश 
थोड़ें जटिल हो जाते हैं । कुछेक उदाहरण प्रस्तुत हैं-- 

(१) मनुष्याणा सहझ्ने पु कश्चिद्‌ यतति लिड्धये। (घुमवकड़ शास्त्र, पृ० १३) 

(२) निरस्त्न॑गुष्ये पथि विचरत: को विधि-निषेघः (घुमकक़ड झास्त्र, पू० २२) 
(३) एतई शप्रसूतस्थ सकाशादग्रजन्मनः । 
रूवें स्वें चरित्र शिक्षेरत्‌ पृथिव्यां सर्वमातदा: । 
(घुमक्कड झास्त्र, पू० &७) 
(४) सूप भ्रूमिष्ठं मस्दीध्व नाम मास यथा पूरा । (दिवोदास, पृ० ११०) 
(५४) मनसा, वाचा कर्मेणा ॥ (बहुरंगो मथुपुरो, पू० ३०) 
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(६) हब्येण सर्वेवशा:। (बहुरंगी मधुपुरी, पृ० ८५) 

इस प्रकार राहुल जी की भाषा में संस्कृत तत्सम शब्द, वाक्यांश एवं उद्धरण 
भनेक स्थलों पर प्रयुक्त हैं, जिससे भाषा में कहीं-कहीं जटिलता झा गई है। संस्हृत- 
निध्ठ भाषा की दृष्टि से राहुल जी की 'दिवोदास” भौपन्यासिक कृति सर्वाधिक प्रोड़ 
है। ऋग्व॑दिक आारयों से सम्बन्धित इस रचना में भाषा का रूप भत्यन्त संयत, परिं- 
सार्जित एवं परिध्कृत है । इसमें ग्रामीण शब्दों का सर्वयां अमाव है। 'मेरी जीवन- 
यात्रा' के चौथे एवं पाँचवें माग में मी भव्य संस्कृत-निष्ठ भाषा के सफल प्रयोग 
द्ष्टव्य हैं। इस इृति से उतकी प्रदाहमयी संस्कृतनिष्ठ मापा का एक उदाहरण 
देखिये--'पुराने थ्रुग और भाज के युग में कितना भ्रन्तर है ? आज किसी भी वर्षिष्णु 
संस्था को नगर से दूर ले जाता भअ्रूण-हत्या के समान हैं। हाँ, यदि देश समृद्ध हो, 
हरेक व्यक्ति को जीवन-सामग्री पर्याप्त परिमाण में सुलम हो और उसके बाद भी 
पैसा हाथों में रहे, तो ऐसे स्थान कुछ व्यक्तियों को कुछ दिनों के लिए उपयोगी हो 
सकते हैं, यहां वे वन-मोज कर सकते हैं, वत-गोप्ठी मी रचा सकते हैं।” (मेरी जीवत- 
यात्रा (४), पृ० १०६) । 

निप्कर्य यह कि राहुल जी संस्कृतनिप्ठ हिन्दी के समय लेखक हैं। दा्ईविक 
विचारों वी भ्रमिस्यक्ति में, यूढ़ मादों के निद्यन में, व्यक्ति-चित्र प्रस्तुत करने में एवं 
प्राचीम मारतीय वातावरण को भरंज्ित करने में राहुल जी ने प्रायः ऐसी ही भाषा का 
प्रपोग किया है। 
सरल हिन्दी 

सरल हिन्दी में किस्हीं विशेष प्रकार के शब्दों के प्रति आग्रह नहीं रहता। 
यहाँ दब्दो की कसौटी भावगत-उपयुवनठा होती है । छाब्दों का प्रयोग संप्रपासत नहीं 
होता । सतमी के वच्चे', 'बहुरंगी मधुपुरी/, 'कर्तेला की कपा', 'जीने के लिए', 'मेते 
जीवन यात्रा' तसा प्न्य जीवनी एवं यात्रा-ग्नन्‍्यों की भाषा प्रायः सरल दिग्दी है। 
अपने जीवन-धनुमवों को राटुत जी ने सरल हिस्दी में ही पाठकों तक प्रेषित ढिया 
है। एंड उदाहरण देखिये--/रापवद्ादुर के लिए सेटों के इत भविविध्राग़ादों से होड़ 
अरना ध्रासात काम नहीं था । रायवहादुर दस-बीस लास के भादमी रह गये थे, 
जबवि जदगत्‌-मेटों को हर सात करोहो का नफ़ा था। बढ अपने भ्रतिवि-्यागारं में 
देदगापों वा सादार-सग्मात जिठती शाहसर्ची से कर सकते थे, उतना रापदद्ददुर 
डे दम की बाद तहीं थो । लेडिन बुछ बातें रायवद्धादुर के पक्ष में थी, जो रोटी रो 
ऋषपस्णर नही दी $' (बहुरंगी मघुपुरी,पु« १६-१००) । 

इस छव्तरच में हिल्‍्दी धौर ठ्ँ के शब्दों के सदज समस्वय द्वार संरत 
(हि्दी करत रुप बस्ठुव है। रादूव वी भावा में यह रुप सामास्यतयां मिलता है। कर्ता 
ही रथा' से एफ और सरल हिन्दी का उदादरण इष्टव्य है जिसमे ते तो तरगण 
ह्दों की मप्याद है, न ही उँ झे--हहसे शान्दि बी दर मदुप्य का बढ़ता दिए 
अर ध्ाइडी तम्ी हयत्ति का रास्ता बदइता है, जर टसह़े हवार्थ के लिए शवरा ते ही । 
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प्रन्ति से अपने स्वार्थ-यूति का प्रधिक प्रदसर मिले, तप्ठी मनुष्य उसे झऋपनाता है! 
(कनैला की कया, पृ० १०) 

संस्कृत के प्रकाण्ड विद्वानू होते हुए भी सरल भाषा में भावामिव्यक्ति 
राहुल जी की विशिष्टता है। वस्तुतः वे भ्रथतिशील लेखक थे जिनका लक्ष्य जन- 
स्माज में जागृति लाना था। और यह तभी सम्मव है जबकि वे सरल हिन्दी में 
अपने विचार प्रत्व॑ंट करते । इस प्रकार सरल हिन्दी के प्रयोग मे राहुल जी की प्रगति- 
शीलता दर्शनीय है । 
उद्ू -भिश्चित-हिन्दी 

उददूं खड़ी-बोली का वह साहित्यिक रूप है, जिसमें प्ररदी-फारसी शब्दों का 
बाहुल्य है। राहुल जी संस्कृत-निष्ठ हिन्दी के प्रयोग के पक्ष में थे। भ्त: उन्होंने कही- 
कहीं मुसलमान पात्रों के मुख से भी संस्कृत शब्दों का उच्चारण कश्वाया है। 'मधुर 
स्वप्न! की मापा इसीलिये ग्स्वामाविंक एवं बोमिल प्रतीत होती है। “'दिवोदास' 
तथा 'जय यौधेय' मे जहाँ संस्कृत-निप्ठ माषा तत्कालीन वातावरण को साकार रूप 
प्रदान करने के कारण भाषा का गुण बन यई है, वहाँ 'मघुर स्वप्न' में उसे दोष ही 
माना जाएगा। परन्तु राहुल जी की मापा सत्र संस्कृत-निष्ठ मी नही है। “जीने के 
लिए! उपन्यास, 'सफदर', 'बावा नूरदीन', 'सुरैया' (वोल्गा से गंगा), 'सुलतान' 
(बहुरंगी मधुपुरी), 'संयद दावा” (कला की कथा) भ्रादि कहानियों के मुसलमान 
पादों की माया उदूं है॥ इन कहानियों में स्थयं राहुल जी ने घटनाओं के वर्णन में 
परवी -फारसी दब्दो का प्रयोग किया है। फारसी के दिपय मे राहुल जी का कहना 
है--"भप्ररवी माया की प्रपेक्षा फारसी के शब्द हिन्दी में म्रधिक भासाती से घुस 
सकते हैं, क्योकि ये दोनों भाषाएँ एक कुल की हैं।” (साहित्य निबंधावली, पृ० ३१) 
राहुल जी दी रचनताग्रो मे प्रयुक्त फारसी-प्रवी के शब्दों के कुछ उदाहरण निम्न- 
लिखित हैं -- 

(१) फारसी शब्द--भाखिर, दस्तावेज, दरिन्दा, प्फ़सोस, तनख्वाह, पसन्द, ६ 
भन्देशां, ख्व|हिश, जिम्दगी, बर्दाशत, हफ्ता ।* 

(२) भरदी शब्द--भालीशान, ग्रनगीमत, फिक्र, मददगार,” कल्लेग्राम, 
कायम, जुल्म, नजारा, मुकाम, मुश्तहक, यक्रीन भादि 4 * 

“साहित्यिक निवन्धावली' में अनेक स्थलों पर लेखक ने ऐसे उद्धरण प्रस्तुत 
किये हैं जिनमे भ्रवी-फ्रारसी के शब्दों की प्रचुरता है ।* ऐसे स्थल हिन्दी-पाठकों के 
लिए दुरूह ही कहे जाएंगे | 
प्रंग्रेज़ी शब्दों का प्रयोग-- 

बिदेशी भाषाओं, के दाब्द ग्रहण करने मे भी राहुल जी को कोई झापत्ति नही 
है। वे लिखते हूँ, 'मेरी यही घारणा श्ही, कि हमें नये शब्दों को ज्ञात से भ्शात की 
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प्रत्रिया से गढ़ना चाहिये गौर बहुप्रचलित विदेशी धाब्दों को भी स्वीकार करने से 
परहेज नही करता चाहिए ।”** थाश्चात्य सम्यता से प्रमावित वातावरण को प्रैकित 
करने के लिए एवं शिक्षित पात्रों के गंवादों से अंग्रेजी के शब्दों का व्यवहार राहुल जी 
ने किया है। ये शब्द विशेष कठित नहीं भौर जन-साधारण के प्रयोग में भाने वाले 
हैं। "मेरी यूरोप यात्रा', 'बहुरंगी मधुपुरी” की अधिकांश बहातियों एवं 'जीने के 
लिए' उपन्यास में अंग्रेज़ी के शब्दों का प्रचुर प्रयोग है- प्रण्डरग्राऊण्ड, वर्क-हाउस, 
बीइंग, बीकर्मिग, गाइड,£ नेटिव, टॉवर, कँंसल, नर्सरी, सोठाइटी मर्ल, छवाइट वें, 
पार्टीध्त, एडवांस, रिजर्वे,'९ ड्यूटी, पॉकेट भादि । 

बहीं-कही अंग्रेजी के वाक्यों एवं वाक्यांशों का भी प्रयोग है--भप-दटु-ढेठ, 
अहाट नान्‌ संस” आदि-- 
भ्रन्‍्य भाषाध्रों का प्रयोग-- 

राहुल जी ग्रनेक विदेशी मे पाप्रों के ज्ञाता थे ! यत्र-तत्र भरबी-फारसी भौर 
अंग्रेज़ी के प्रतिरिक्त भ्रन्य विदेशी माषाओरों के शब्दों का प्रयोग भी उन्होंने किया है, 
विशेषकर यात्रा-साहित्य में । भ्रपनी यात्राओ्ों का वर्णन करते समय लेखक ने विदेशी 
भाषाओं के कुछ शब्द व्यवहृत किये हैं । 

तिब्बती शब्द-अनी (समिक्षुपी), जोड, (इलाका), रेपा (सूती कपड़े 
बाला), लॉ (डाँडा), चाम पुशों (मद्र महिला),** गौवा, खम्दा।*£ इस प्रकार के 
अनेक तिब्बती छाब्दों का उनको तिब्वत-सम्वन्धी यात्राओ्रों के वर्णत में भाता 
स्वाभाविक है। ६; 

रूसी शब्द --“रूस में पच्चीस मास” तथा “मेरी जीवनन्यात्रा (३)' में राहुल 
जी ने रूसी शब्दों का भी प्रयोग किया है-तियात्र (रंगमंच), बोल्शेविक, इस्तू 
रिस्तरा, प्रोरेक्दर (उपकुलपति), रूवल (सित्रक्ा) ऐसे ही शब्द हैं ।?* 

फ्रँंच शब्द --'मेरी यूरोप-यात्रा' तथा जीने के लिये' मे कही-कही फ्रॉंच मापा 
के भी दाब्द व्यवहृत हैं। गार द-नोह (उत्तरी स्टेशन), मदाम, परी (पैरिस)/” 
भैरसी बकू (धन्यवाद), पुद्र (घोड़ी)? आदि इस प्रकार के दब्द हैं । 

इसी प्रकार राहुल जी ने 'चीन में क्या देखा” में चीनी माया के कुछ शब्दों का 
प्रयोग किया है। विदेशी माषामों के झब्दों का प्रयोग करते समय लेखक कोष्ठकों में 
उनवा हिन्दी में भर्थ मी देता है! विदेशी भाषाओं के शब्दों का यात्रा-साहित्य मै 
प्रयोग राहुल जी के लिए सहज एवं स्वाभाविक है ! इससे वहाँ के परिवेश-चित्रण मे 
उन्हें विशेष सफलता मिली है। 
स्थानीय दो लियों का प्रयोग-- 

राहुल जी हिम्दी के कोश को समृद्ध करने के लिए स्थानीय म्ाषाप्रों एवं 

"लव के शब्द ग्रहण करने के पक्ष में हैं। यहाँ तक कि वे स्थानीय भाषात्ं में 
रचना के भी समयेंक हैं।?? राहुल जी का कथन है कि 'जहाँ सेह्हृत धब्दों को 
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में प्रदध रिया "रा सके इह हथामीय काषापों के शगइ स्थवाद्दत इसने सर्गे।ए 
राटूर जी ते अपने उपस्शर्तों एवं इहानियों में ग्रामीण पात्रों के संवादों में स्पानोय 
ओोईहयों गो एपान दिया है इससे उनकी भाषा मे श्वामाविकता एप शदीवागा श्राई 
है १ 'जोने गे लिए! उपस्यास, 'डाग मूरदीत', 'रेशा मंगत' (वोह्गा से गंगा) तथा 
बढ़े साता' (बहुरगी मघुपुरी) घादि दहानियों में श्थानीय शोसियों के उदाहरण 
ड्राप्त होते हैं। 'शट्रगी मघुपुरी' से एर उदाहरण देशिए-- 

«पिशत जी, पा मुग्भो हो, एवं तो ये पहाही भी घलाझ हो गये । विनिश्तर 
डा डिदस्‍्तर डालड़ा ढो से जावे ओर फिर भी के भांद सादे भार रुपया गेर बेच 
जायें ।" (बहरंगी मधुपुरी, पृ ३) 

प्रस्तुत उदरण में हरिषाणदी भाषा का पुट है। इसी प्ररार 'जीते के लिए' 
उपन्यास थे ग्रामीण पाते बे संवाद दा पंश सीने उस है-- 

"हाँ, हीन साल माद पद बी एक श्पया बगा । भावस द्वास महँगा है, इस 
लिए महँगाई दो रपया और मिलता है । बया पू0ते हैं, घाधा, यहाँ रामपुर में गया 
दुनिया जहांत वी शवर मिलठों है। बसरत्ता में रोड संसार मर वो शबर प्राती है 
प्ौर भाग छपन्‍्छप दर दोनो बार-बार दे पे विगत है। आजरछ दो बाइशाहतों 
बग बषवाबप सहाई हो रही है।” "सन्‌ ४७ प्ीपेक बहानी में मोसा धौर मेंगह 
के संदाद री ग्रामोद भाषा के हैं ४ भाषा में बहीलही पंजाबीपन का भी 
पुद है।" 

राहुल ही ने जिन ग्रामोण धम्दो शो बहुलता से प्रपुत्तः त्रिया, उनमें ऐे बृछ 
हैं--मासरा, सजूर, घढ्ेती, ध्पड़,/ रछपाल, पिछुआ, प्रतिप्रौदा४ भ्रयेर, कलेऊ, 
गमर, गमछो, मंगत, ताज घादिव 

बहींजडीं प्रामीण सोशोक्तियों एवं भुददावरों शा भी सुन्दर प्रयोग है। 
जैमे--पूस जादा न माप जाडा, जस्वे हवा तस्ये जादा,! धर एूटा गंवार लूटा 
आदि । 

इस प्रकार राहुल जो बी भाषा बहुत स्थलों पर लोक-मापा के शमीप पहुँच 
जाती है। लोए-मापा भी पुद से एक ओर उनकी भाषा में स्वामावित्ता प्रा गई है, 

साथ ही उनकी रचनाप्रों में एद्रसता के स्पान पर वृद्धिध्य की धृप्टि हुई है। 
राहुल जी द्वारा ग्रामीण शब्दों, मुद्रावरों एक लोवोक्तियों का प्रयोग यह स्पप्ट करता 
है कि दे लोइ-भाषाधों मे बितती ध्रधिक रुचि रखते थे। 
सवनिमित दादद-- 

रादूल जी पड़ीबोली वो समृद्ध बताने के लिए शब्दों के नये प्रयोगो एवं 
स्वनिभित शब्दों के व्यवहार के पक्ष मे हैं । वे लिसते हैं- 'हमारी माया में कोमलता 
हया लोद छाते के लिए ऐसे धब्दे की वही श्रावश्यकता है। भाज से पीस वर्ष पहले 
इल्दी शब्दों का भ्रमाव ही बारण था जिससे कि लोग समझ रहे थे दिः खड़ीबोली मे 
सुन्दर कविता नडीं हो सकती ।' (साहित्य नि्ंधादली, पृ० शछ) 
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राहुल जी ने अपनी कृतियों में अनेक स्वनिभित शब्दों का भी प्रयोग रिया 
है। ऐसे शब्दों को उन्होंने संस्कृत के तत्सम एवं तद्भव झब्दो के आधार पर गडा है। 
बुछेक उदाहरण प्रस्तुत हैं--ध्तिसंस्कार (मुरम्मत के भ्रयं में)--(बोल्गा से गंगा, 
पू० ८४), धमतप्पी (घूष तापने के अं में)--(दिवोदास, पृ० १४०), दीपयप्टि 
(मश्नाल का पर्याय) - (वोल्गा से गंगा, पृ० १४४), शिखरित (शिखर का विशेषण) 
--(कर्नैला की कथा, ५० २२), भग्रसोची--(बहुरंगी मधघुपुरी, पृ० ६७, २८८), 
निरिफ़किर--(घुमककड़ स्वामी, पृ० ४५), सकली (नकली के विपरीत)--(बहुरंगी 
मघुपुरी, पु० १२), पंयनई--(मेरी यूरोप-यात्रा, पृ० १०१), एवेत-शालिप्राम-- 
(मेरी यूरोप-यात्रा, पृ० ३८) । 

उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि राहुल जी की रचतामों में विविष प्रकार 
के दब्दों का सम्यक्‌ प्रयोग हुपा है। वे संस्दृत शब्दों से हिस्दी के कोश की वृद्धि तो 
बरते ही हैं, भरदी-फारसी, भंप्रेडी प्रादि विदेशी भायाम्रों तथा स्थानीय शब्दों के 
प्रयोग में मी उन्होंने कहीं द्िचकिबाहट नहीं दिखाई। इतना ध्यात स्‍्रवश्य रखा है हि 
उन्हीं विदेशी एवं रघानीय शब्दों शो राहुल जी ने प्रयुक्त रिया है, जो प्रचलित हैं, 
प्रशचलित एवं विसष्ट शब्दों से यपासस्म उन्होंते प्रपने को दर रखा है । कहीँ-हीं 
ऐसे धवतरध भी हैं जहं गई मापषापों के दग्द एक साथ प्रयुश्त हैं--'हम पारों 
भाइयों के मास नाता ने धपनी र्थावर सम्पत्ति द्विस्या लिख दी । ऐसा करके उन्होंते 
प्रयते मतीशो विशेषधर बड़े भाई के लड़रों को युद्ध का प्रस्टीमेटम दे दिया। इस 
दक्त ध्रमी काताफ्सी हो रही थी, शुला संघर्ष नहीं हो रहा था, तो भी संवि्य 
संहटायन्त दील पहला था| (मेरी जीवत-यात्रा (१), पृ० ६२) इस उदरण में 
धरहत, उप, भप्ेड़ी ध्राहि के शब्दों शा एक साय प्रयोग दष्टस्य है| 
मुहावरों का प्रयोग-- 

प्रव!हमपी ब्रॉश्ल भाषा में मुद्गावरों का प्रयोग प्रचुर रहता है । शब्द बी 
शक्षदा शर्त थो मुद्ावरों के सूप में देखा जा सपा है। भाषा के पघत्तगंत मुदावरों 
दी महत्ता हे विनय से परिषद विश्वताथ प्रमाद धिश्व लिखते हैं -'मुद्रावटे ए प्रहार 
में लाश्रदिर् द्रयोग ही हैं। ध्रयोजत शो सेशर साक्षदिक्र प्रयोग होते हैं, उर्दें बाद 
ढोई भादा मे घर से हृटाइर भाव को सम्पसि कड़े, पर ड़ श्रयोग तो भाषा का ही 
ई मर है ।“! इसमे स्पष्ट है डि मुरादएँ का तिर्षाण धनुमवरों हो लेइर होता है! 
झरइरों के बयोष से भाषा के धय में भम/हार घातां है धौर मावा शवाहमयी बत 
जाती है। सुरझ मुहाबरे शाचा की खरखता झौर सबीश्ता बाते में मदापद्ध होते हैं । 
राहत शाहत्रादन मग्दा को समृर्दि के विए मुहावरों एवं खोड़ोकियों की घावरपश्ता 
दर बल देऐे है->वुनि, धजदार जिस दूष्टि से भी देखिए मापा हो समृद्ध बताते हैं 
दाह हल, झुशागरों का खटसे दहा हृतय है। अस्टुट माया निर्शीय वाट्विड तौर के वा 
शी प्र अशशा दाते झब्दों केद्वारा हमारे शारोंदों ब्रध्ट इरने में हर्ष हीं 
दुपी व आप ये शरद टरी घाट! है जब रखये विजीव हांसदाव्लियों ही बहडू 
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सजीव मुहावरे वाले वाक्य लाये जायें ।४* राहुल जी ने अपनी इतियो में सहद्तो 
मुहावरों का प्रयोग किया है। कुछेक उदाहरण द्रष्टब्य हैं-- 

ईंट से ई'ट बजाता- (क्नैला वी कथा, पृ० ७६, रूस मे पच्चीस मास, 
पृ० ६१), साँप और नेवले का सम्बन्ध--(क्तैला की क्या, पृ० ८५१), आस्तीन का 
सांप- (बहुरंगी मधुपुरी, पृ० १६), वाल वाँका करना-- (वही, पृ० ३०), ढोल गले 
में पड़ना -- (वही, पृ० ३२), यूलर के फूल-- (वही, पृ० ५३), छत्तीस का सवध-- 
(वही, पृ० ५६), जान से हाथ घोता--(वही, प्‌ृ० ८६), मण्डा फोड होता-- (जीते 
के लिए, पृ० ३३०), भ्राखें चार होदा--(बही, पृ० २६५), आग बबूला होना-- 
(वही, पृ० १३०), रोग्रां खडा होना-- (वही, पृ० १७), धावा मारना--(साहित्य 
(निवन्धावलि, पृु० १८३), छठी बा दूध याद करना- (घुसबइड स्दासी, पृ० ३४), 
कोल्हू का बैल- (वही, पृ० १०)/ चारो खाने चित्त करना--(घुमस्करड शास्त्र, 
धृ० £), रक्त के झराँयू बहाता-- (वही, पु० ६), झाँख बचाना-- (वही, पृ० १८) । 
लोको वितयों का प्रयोग 

भौखिक लोफ-साहित्य में लोक्षोक्ति का बहुत महत्त्व है। लोकोक्ति में गायर में 
सागर भरने की प्रवृत्ति काम करती है। इसमे जीवन के सत्य बड़ी खूबी से प्रकट 
होते हैं। लोडोक्तियाँ ग्रामीण जनता का नीतिशास्त्र है। 'लोकोकितर्याँ मानंवी ज्ञान के 
धनीभूत रत्न हैं. जिन्हे बुद्धि और प्रनुमव की किरणे फूटने वाली ज्योति प्राप्त होती 
है ।**'*“सांसारिक व्यवहार-पदुता ओर सामान्य दुद्धि का जैसा तिदर्शन कहावतो में 
मिलता है, वैसा प्न्यत्र दुलंम है।'*< झमिव्यंजना मे सौप्ठव लाने के लिए मुहावरों की 
तरह लोकोक्तियो का प्रचुर प्रयोग राहुल जी ने भ्पनी रचनाओ मे जिया है। हिन्दी, 
संस्कृत, उदू' तथा स्थातीय बोलियो से उन्होंने लोफोक्तियों का चयन क्या है। 

(क) हिन्दों लोकोजितपाँ--दूघ का जला छाछ को फूँक-फूंक कर पीता है 
-+(जिन्‍्तर देश, १० ५१), ययाशक्तित तया भक्ति--(रूस में पच्चीस मास, 
पु० ४), न घर का न घाट का--[ घुमकाड़ झास्त्र, पृ० २७), दाने की बछिया के 
दात नहीं देखे जाते--(बहुरंगी मधुपुरी, पृ० १६), सिर ढांके तो पैर नंगा पैर ढांके 
तो सिर मंगा-- (वही, पु० ३२२), कमी गाड़ी नाव पर कभी खसाव गाड़ी पर-. 
(बहुरगी मधुपुरी, पृ० ४२), सद घांत दाईस पसेरी-- (घुमक ड़ रवामी, १० १६३), 
न नो मन देल होगा न राघा नाचेगी-- (वही, पूृ० २१४), एक करेला दूसरा मोम 
चढ़ा- (वही, पृ० १४६), भाठ इन्‍्नोजिये नो चूल्हे--(दद्ी, पृ० ३), ह्दी लागे 
ले फ्टिवरी, रव चोखा पझ्ार्वे -- (वही, पु० ६३), देशी चिड़िया मराठी वोल-- (वही, 
पृ० १२६), मरता क्या न करता--( दिवोदस, १० ६५), हाथी के दाँत खाने के 
भोर दिखाने के ओर - (जीने के लिए, पृू० ३२२), झब पछताय वया होत जब 
िड़ियाँ चुप गई खेत-- (वही, पृ० २६२) , बाडी जी दुबले सहर के अन्देस--( मेरी 
जीवन-यात्रा (४), पृ० ६४) धोवो बस के का करे दोगवर के गवि-(सतमी के 
बच्चे, पृ० ३५) ६ 


डा 5 
महा» राहुल सांदृत्यायन का सर्जनात्मक साहित्य 


नि 
६६ हे 
(ख) संस्कृत लोकोक्तियाँ--प्राप्ते तु पोडशे गर्मी हाप्सरायते--(बहुरंगी 
मधुपूरी, पृ० १६१), व्यापारे वसति लक्ष्मी--(वही, पृ० १२७), दुमुझ्चितों किन 
करोति परापमु-- (वही, पृ० १४७), सुष्डे-मुण्डे मतिभिन्ना-- (जीने के लिए, पर 
२५०), यदहरेव विसजेत्‌ तदहरेव भ्रव्रजेतु--(घुमककड दास्त्र, पृ० २८), प्रधमे ग्रासे 
मक्षिक्ा- पाता--( मेरी यूरोप-यात्रा, पृ० ४४) प्रादि | 

(ग) ग्र।मीण लोकोक्तियाँ--घोखन्त विद्या खनन्‍्त पावी--(बहुरंगी मधुपुरी, 
पृ० ११०), घर फूटा गूंबार लूटा--(जीने के लिए, पृ० २८४), एक लगाव॑ नस्बे 
पावे--(वहुरंगी मधुपुरी, पृू० ६३) झादि। 

(घ) अरबो-फारसी की लोकोक्तियाँ--देर झ्रायद दुश्स्त प्रापई (बहुरंगी 
मधुपुरी, पु० २५७), जर बरसरे फौलाद निही नर्म शबद (वही, पृ० ८६) आदि। 
सूक्तियों का प्रयोग 

मुहावरों एवं सोक्षोक्तियों की तरह सूक्तियों वा प्रयोग मापा को चमलाएू्ण 
तथा पर्ष को गौरवपूर्ण बनाने में सहायक होता है। सूक्तियों में साहित्य तथा लोरावु- 
औूति का समस्वय रहता है। इनका प्रयोग क्यन को नीतिपरक बनाने के लिए रिया 
पाता है। राहुलजी ने टिग्दी भौर संस्दृत की प्रनेद्र भूक्तियों गा प्रयोग प्रपनी 
रचताशों में रिया है। जँसे--परदेस कलेसु नरेसहू को (यहूरगी मधुपुरी, १० ११० 
भुमकर इ शास्त्र, पृ० २३), का वर्षा जब हृषि सुखाने, (बहुरंगी मथुपुरी, पृ० १३१) 
जहदी बा बाम ध्ंतान काहे (वही, पृू० १६२), करतव बायस भेग मरा 
(घुपपपड़ स्वामी, पृ० ६०), बीती ठाहि विसार दे प्लागे की युधि लेय (तुम्हारी 
क्षय, पृ २६), पतले इतेट्प यदि ने मिध्यति कोउत दोपः (मेरी जीवत-यात्रा (4), 
पु० ८४७३), पत्र सारयरतु पूम्पस्ते रमन्‍्ते सत्र देवता: (पुमाष्ड शास्त्र, पु ८६२) 
सर्द शुष्ठा कावतमाश्रयल्ति, (बढुरंगी मथुथुरी, पूरे ६६), डस्येण सर्व बधा, (वी, 
दृ० ६५), सइंसगह' कर्तेथ्य, (पुमातढ़ शारत, पू* 2६), गोले शु धोश्गे दा 
दुरषे शिक्वमाबरेशू, (पुमक्श शास्त्र, पृ» १८), परदश्येदु सोप्यबत (रुसमें 
दर्द" मास, ए० २७) | 


विशेषर्थो का प्रदर प्रयोग 
“मधुर स्दप्त, गर बौघेव तदा 'बोस्टा से गंगा” रचनाध्ो में राहुत जीड़ी 


आपदा ये (६ द्रमुख प्रशुति दह सक्षित्र दीती है (िनापिराप्रों के सौसर्दयोतत ने 
वि्टेक्शों शो हनी आामार है हि यात्रा बोलिय एव जटिल हो खरे है। राहुप शी 
बा दिरेदणों काश अपत दशति बहा सायंह शव सर होगा है, पर विवेषणों री 
डहूपट। ही रही मादा हो प्रभारेद्ञादध नहीं बना सदी 4 मधुर गद्त' में सल्विक 
के दविऋरुय दा एद॒ उदाहरश इाटअ्ए है-- कीश बटि, उत्तर बछ, शत सदूश 
दबा, हजु छंद, सम धगृरी, द्िनिरवेत्त झटीर बर्ज, प्रारकर कपोऱ, बादाम शमात 
ऑफर, बोडश शइर्थ रेखा शुबर अल, दी परेण नेर, श्वेत हदा खयाल हाल, 
दृनशाइरक्त दोई शेट उप दे कर मे लिडद्ध दवा! आसन दिया वदिमख्त बात! 


ही 


पु 
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राहुल जी की विश्वेषण-प्रयोग के प्रति यह रुचि वाणभट्ट की 'वादम्वरी' वी स्मृति“ला 
देती है। इसी प्रकार 'जय यौधेय' मे समुंदगुप्त "के रनिवास वेःसुरुदर्रियों के वर्णन 
भे० तथा 'वोत्णा से घंगा' मे निशा आदि सापिवागो-तबा-जयचन्दोंँ के वर्णन से 
केखक ने प्रचुर विद्येषणों वा एकसाथ प्रयोग किया है। विश्लेषण प्राय- तत्सम शब्द 
हैं, इसलिए मापा में दुरूहता ग्रा जाना स्वाभाविक है। यहाँ लेखक की पाण्डित्य- 
प्रदर्शन की प्रवृत्ति प्रदल हो उठी है | 
वादय-विन्पास 
राहुल थी वस्तु-वर्णन भ्रयवा घटना-वर्णव बड़े विशद रूप से करते हैं। एक- 
एक बात वो बई-बई बार दोहराते जाते हैं। कई स्थलो पर तो बज़यो को उसी 
हूप में दोहराने लगते हैं। भघुपुरी में ग्रीप्फ-ऋतु की चहल-पहल वा वर्णन दो-ढाई 
पृष्ठों भें झाया है ** । इस उद्धरण में लेखक 'पजाद के सैलानी ठो वस्तुतः णुलाई 
में ही भाते हैं" तथा 'जुलाई-प्रगस्त में भी पंजावी सैलानी मधुपुरी मे अधिक दिखाई 
देते हैं ।--इन दो वाक्यों द्वारा एक ही भाव को दोहरता है। साथ ही भ्पने भाव की 
स्पष्ट करने के लिए "इसका सतलव यह नहीं', 'जो भी हो,' 'इसमे शक नहीं,' 'जिसका 
यह भर्ष नही, 'यह तो इसी से मालूम है', 'हाँ इतता जरूर है” आदि वाक्याशों का 
प्रयोग करता है ऐसे स्थलों का वाक्य-विन्यास शियिल ही माना जाएगा। 
राहुल णी फी वावय-योजना का सर्वेत्न यही रूप नहीं है। कही-कहीं वाकय- 
योजना संक्षिप्त, मार्मिक एंवं प्रमावपूर्ण है। 'झव मी मुझे मालूम होता था कि वहू 
मेरी नासिका द्वाया भीतर प्रविष्ट होऋर दिमाग को भीनी-भोनी सुगन्‍्प से भर रही 
है। उन जशभगाते शिवालयों भे सर्वेश्न सौन्दर्य, कला भौर स्वच्छता का झखड राज्य 
था। सभी वस्तु शिव, सुन्दरम्‌ थी ।" राहुल जी की वात्य-योजना का प्रायः यही 
रूप है। वस्तुतः राहुल जब वस्तुओं वा वर्णन करते है तो विस्तार का लोम सवरण 
नहीं कर पाते, अन्यथा अन्य रुयलो पर उनकी दबय-पोजना सुगस्द एवं सुणुम्फित है| 
ऐसी बाव्य-योजना वा एक भौर उदाहरण उनकी “मेरी जीवन-यात्रा' से देलिए-- 
"किन्नर देश के देवता न मिट्टी-पत्थर के हैं प्लौरन नित्क्रिय निर्जीव। वे विमानों 
पर ही सोते भ्ौर विमानों पर ही टहलने के लिए निरुलते है ! विमान छोटी-सी 
खुली पालकी जैसा होता है, जिसके भीतर से चार-पाँच हाथ लम्दी भुर्ज वी सीघी 
चलली डाली जाती है, जो र्प्रिग की तरह इश्चारे पर लटबती है।' 
चित्रोपमता 
वित्रोपमता राहुत जी की भाषा वा झनन्य गुण है। राहुल जो के ब्यक्ति- 
वित्र, व्यंग्पनवित्र, वस्तु-चित्र, प्रहति-चित्र, भाव-चित्र इतने सदीक एवं सजीव बने 
पड़े हैं कि उनकी भाषा की चित्रीपमता को सराहता जिये बिना नहीं रहा जा 
सत्य । भाषा की यह चित्रमयता उनके माया पर पूर्शाधिक्मार दी परिचायिद्रा है 4 
“मधुर र्थप्न, “बोहगा से गंगा, “जय योदेय/ “छह सेनापति' एवं उनके यात्रा 
सम्बन्धी प्रन्यों गो भाषा में यह विशेषता, विद्येप रूप से दृष्टियोचर होती है ! बुछ 
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उदाहरण द्रप्टब्य हैं--“इस महाद्वार में लगे महाक्रपाट, उसके विज्ञास॒ काप्ठ भौर 
सुनहली घण्टियों की पक्तियाँ राजधानी के बैमव को बतलाने के लिए वाफी थी, 
लेकिन उन पर सोने, चाम्दी भ्ौर रंग-विरगे रत्नो के कार्य ने उसे कई गुना बढ़ा दिया 
था। द्वार पर कवचधारी मट माला हाथ में लिए अपनी विशाल भूरी दाढ़ियों के 
कारण और मी भयंकर मालूम होते थे । किसको इस महाद्वार के भीतर प्रवेश करने 
का साहस हो सवता है ।' (मधुर स्वप्न, पृ० २) 

राहुल जी का यह वस्तुचित्र यद्यपि परिगणनात्मक शंली में झंकित है तवापि 
राजप्रासाद का सजीव रूप प्रस्तुत करने मे सफल है | एक व्यक्ति-चित्र देखिए ! राहुल 
जी ने रेखांक्न-मात्र किया है, पर चित्र साकार वतन गया है--'संऊड़ों मोमबत्तियो के 
प्रकाश में उसकी लम्दी-भूरी दाढ़ी स्पप्ट दिखलाई पड़ती थी। गौरमुख पर श्येनाजार 
तुग नासा, बड़ी-बड़ी झ्रांखे, प्रशर्त ललाट उसे ग्रधिक सुन्दर भौर सुकान्‍्त बना 
रहे थे ।' (मघुर स्वप्न, पृ० १२) राहुल जो ब्यक्ति-चित्र-निर्माण में प्रत्यन्त सिदवहृस्त 
हैं। वे व्यक्ति के बाह्य रूप-रंप, वेश-भूषा, आक्रार-प्रगार का विशद चित्र प्रस्तुत 
करते हैं। 'मीताक्षी' (बहुरंगी मधुपुरी) को विशाल आँखों का विशद चित्रण 
उल्लेखनीय है? । 

राहुल जी की भाषा की यह चित्रोपमता वातावरणतित्रों मे भी देखी जा 
सकती है। ऐतिहासिक उपन्यासों एवं फ्थापरो में राजनीतिक, साम/जिक प्रादि परि- 
स्थितियों के चित्रण में राहुल जी की भाषा चित्रात्मक हों गई है। ये चित्र बुछ 
लम्बे भवश्य हैं, परन्तु राहुल जी के प्र ति-चित्न भ्रत्यन्त भव्य एवं मनोहर हैं । प्रति 
के: वर्णन मी क्‍्रधिकांशतः तस्यपरक हैं, पर हैं प्रत्यन्त सजोव । एक उदाहरण देखिए -- 
'सघत मीस-नम वेः नीचे पृथ्वी कपूं र-सी इवेत हिम से आच्छादित है। चौदीस घंटे 
से ट्टिपपात न होने के कारण, दानेदार होते हुए भी हिम बठोर हो गया है। यह 
हिमवसना धरती दिगस्तव्याप्त नहीं है, वल्कि यह उनर से दक्षिण वी झोर कुछ मौ् 
सम्दो रूपहली टेढ़ी-मेढ़ी रेखा की मांति चली गई है, जिसके दोनों पितारों की 
पहाहियों पर बाली वन-पंक्ति है ।/* इसी प्रकार का एक प्रस्प प्रहति-वित्र 'दिव्रा' 
बहानी में मिलता है।। यातरान्यंयों में राहुल जी के प्रहति-वित्र विशेष रुप से 
दृच्टब्य हैं॥ 

राहुल जी ने मादात्मक चित्र भी भक्त हिये हैं, पर बस । वस्लुतः राहुल जी 
बर्धेतास्मक धखी के कलावार हैं, उनहा ध्यात तथ्य एवं वस्तुअरिगणतां वी पोर 
रहता है, धधिर-से-अधि ड़ कहते की प्रवुलि उनकी विशेषता बले गई है। राहुत जा 
है भावात्मक बित्र भी सर्वत्र अनुभूति-प्रधात नहीं--उनये वर्णन वा प्रश झधित है । 
बुऐड स्थलों पर उनके भावात्मह डित्र घत्यन्त मामित हैं। अध्वयोप वी अस्घाप्रूर्ण 
ल्पिति झा झरने राहुल जों ने 'ध्रमा कहानी में जिया है । 'ह्रसाबत परिवर 
में हरंगोरी बा मावमप बित्र री सुन्दर बन प्टा है मेंवघ्डा की खरिश हर- 
दौती मूदि से बहुत द्रममादित् था, हिन्लु यहाँ मैंने शोना और सौन्दर्य में अद्वितीर 
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हरगौरी मूि को देखा । इसको कोमल बंकिम रेखाओ्रों में वहीं सौन्दर्य मरा था, जो 
कि भजन्ता के चित्रों में दिखाई पड़ता है, बल्कि पत्थर में ऐसा ठन्वंय उत्कीर्ण सम्मव 
हो सकता है, इस पर श्राँखें विश्वास नहीं करती थी । ललितासनस्थ हर के वामाक 
में अनुपम सौन्दर्य-राशि की मूति बन कर भूधरसुता विराजमान हैं /! (हिमाचल 
परिचय, पू० ४४१) 

कही-कही राहुल जी की मापा गतिमान चित्रों को भ्रंक्षित करते मे ग्रत्यन्त 
सफल हुई है। यथा--*रास्ते मे पुनीत पंचाल के हरे खेत, झामो के बगीचे, देहाती 
हाट, फटी धोतियाँ, कृश शरीर, नटखट भौर मठिप्य की आशा ग्रामीण विद्यार्थी 
समूह को देखते ठीक समय फर्द खाबाद पहुँचा' । (राहुलन्यात्रावली, पृ० १६४) 

राहुल जी ने भाषा द्वारा सजीव व्यंग्य-चित्र भी झंकित किये हैं । वे साम्राज्य 
बाद, ब्राह्मणवाद तथा आडम्बरवांद के विरोधी थे। उनही रचनाग्रों मे इत सब पर 
ही प्रह्मार मिलते हैं। ये भ्रह्मर कही स्मित के साथ हैं श्रौर कही-कही बड़े उप्र एवं 
प्रचण्ड बन पड़े हैं। 'जीने के लिए' मे भ्रंग्रेज शासकों से सम्बन्धित ब्यंग्य-वित्र बड़ा 
सुन्दर बन पद्मा है--'भंग्रेज घत-सम्पत्ति दुहने मे सबसे बढ़कर हैं। बड़े-बड़े प्रत्या- 
जारी दयासक भी देश का खून चूस कर उसे उतना गरीब नहीं बना सके जितना कि 
भ्रप्रेज । वे छूरी से कलेजा चीर कर या तलवार से गईंन काटकर खून नहीं निकालता 
चाहते, उनवा तरीत्रा बहुत सूक्ष्म है। वह जोक की तरह हमारा खून इस तरह से 
चूसते है कि खून भी पूरा निरुल भाये भौर हम जीते रहकर हमेशा दुधार गाय बते 
रहें ।' (जीते के लिए, पृ० २६४) 
प्रालंकारिक भाषा 

आतलंकारिक भाषा प्रभिव्यंजना में चमत्कार को सृष्टि करती है। डॉ० 
रामगुमार वर्मा लिखते हैं, 'शब्दालंत्रारों में शब्द-चातु्य है, प्र्थालकारों में प्र्थें- 
बौशल ॥ थदि यह कहा जाय कि शब्दालंकार में मापा की चित्र-शाला है भौर 
अर्थालिवार में मादों की मुस्रान तो अत्युक्ति न होगी । दस्तुतः झलंकारों कए प्रयोग 
भाषा भौर भावों का सौन्‍्दर्य-दृष्टि से सचय करने में तथा उनके द्वारा जीवन के 
हार्य-य्यापारों यो भावर्षक बनाने में है।*-« प्रतंतार एवं भोर भाषा का परि- 
घ्वारक हैं तो दूसरी भोर भावों के प्रयोजन की अन्तदू प्टि का भूचक है ।१* धनुषध्रास, 
पमर पधादि शब्दालंकारों से माया मे चमत्वृति प्राती है भोर उपमा, उत्पेक्षा भादि 
प्रयतितारों एवं प्रप्टस्तुत-विधान से प्रभावोत्यादरठा उत्पल्त होती है धौर साथ ही 
मात सहज पग्राह्य बन जाता है। प्रपस्तुत-विधान के प्रल्तगंत सादश्यमूलक प्रतंगारो 
दा भाक्रय लेकर लेखक वस्तु, गुण प्रयवा तिया को तीत प्रनुभूति करवाता है। इस 
प्रकार धतकारों के प्रयोग से माधा सजोब, प्रभावोत्वादक एवं रमघीय बनती है। 

राटुल जी ने माया में चमतार उत्पन्त बरने के लिए तथा भावषेषणीयता 
के लिए शब्दबंयारों एवं ध्र्थालगारों बा उप्योब रिया है; उसी इतियो छे 
शब्दात हारो में प्रनुप्राय तथा पर्धालंकारों में उपमा का प्रयोग बाहुल्य से हवपा है । 
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उपभाएं-- ( १) “उसके शिर थी सफेद चादर सिसफ गई थी, जिसने प्रमए 
से बाले ट्विधा-विभवत गे शो के बीस हिमासय की प्ररष्यानी मे बदली गंगा की रपइली 
धारा सिघी हुई थी।' "प्रमर' भौर 'गंगा वो रूुपहली धारा ये दोनों उपमात 
परस्परायुक्त हैं।४ 

(२) एस बुढ़िया जिसके सन जैसे घूमिल हयेत कैश उत्तमे तया जटाप्रों के 
रूप में इस तरह बिसरे हुए हैं हि उसता मुह उतमें दका हुप्रा है।”* "सन ज॑गे 
धुमिल श्वेत वेश” उपमान सार्पक है तथा उपमान सोज-जीवन के क्षेत्र से सुद्दीठ है। 

(३) 'प्रमा सूर्य-प्रमा की भौति भश्यघोष के हृदय-पदुम को विशसित्र रखनी 
ची। दूध-सी छिटपी घान्‍्दनी के प्रष्नाश्ञ में दोनों भवसर सरपू को रेत में जाते ॥"" यहाँ 
रूपक झोर उपमा वा प्रयोग है--घारदती की उज्म्बलता को दूध से उपसित्र तिया गया 
है। इर्स। प्रकार बुछ भोर उपमाएँ द्वप्टव्य हैं-क्षीर जसे इवेत इसथ्‌, (दिवोदान, 
पृ० ८), गित्त में झवनम वी तरह श्राँगू' (वोल्गा से गंगा, पृ० २६८), 'कीगी 
के घाव के सुन्त होने की तरह दिल का सुन्तर होना” (सतमी के बच्चे, पू० ७६), 
"घड़ी के पुर्जे की तरह मत से! (सतमी के बच्चे, पृ० ८१) “प्रमुता स्त्री वी भाँति 
अशक्त? (जीने के लिए, पु० २१०) । प्रस्तुत उपमान प्रायः सये हैं। नयी कहानी 
और नयी कविता में जंसे उपेक्षित उपमानों को ग्रहण किया जा रहा है, राहुल जी के 
उपमात भी सये व यथार्थ जीवन से गृद्दीत हैं। इस दिशा मैं दे प्रयोगशील बहे जा 
सकते हैं। राहुल जी ने जहाँ सौंदर्यवूचक परम्परागत उपमानों का चयन जिया 
है, वहाँ नये उपमानो का ग्रहण उनके भप्रस्तुत-विधान की विश्िष्टता मानी जायेगी । 

झब्दालंकारो मे अनुप्रास एवं पुनुरुकितप्रकाश कय यत्र-तेत्र प्रयोग राहुल जी 
ने किया है। यहाँ एक उदाहरण देनां पर्याप्त होगा--'मैं भाइृप्ट होता था, उसके 
अयर-तगर की धूप-धूमों भौर फूलो की नाना प्रकार की मधघुर-सुगरन्थियों से जो भाज 
से डेढ़ हजार वर्ष पहले के मन्दिरों में उड़ती थी ।/४ 


ग्रुण 

भाषुमें, प्रोज भौर प्रसाद कान्य के तीन ग्रुण माने जाते हैं। इन तीतों ग्रुणों 
के काव्य में समाविष्ट करने के लिए वँदर्मी, गौड़ी मौर पाँचाली रीतियों का प्रयोग 
किया जाता है जिसका अभिप्राय हैं कि विश्विप्ट-प्रकार की झब्द-रचना के द्वारा 
काव्य में उक्त गुणों का समावेश क्या जाता है। राहुल जी की गद्य-्माषा में भी 
उपयुक्त छाब्द-प्रयोग के कारण माघुयें, झोज और प्रसाद ग्रुणों का सहज ही समावेद्य 
हो यया है । 

माघुयें गुण की मुख्य विद्येपता हृदय को झान्वादित भौर द्रवित करना है । 
इसका अधिकांशत: प्रयोग संयोग शझ्ूंगार, करुण एवं शान्त रस के लिए किया जाता 
है। बर्ण॑ेबदु टवर्क दण्णों का इसमें ऋमाव होप़ए है| फतः कोमल मावताओं को 
भ्रभिव्यक्ति के लिए माधुर्य गुण का प्रयोग होता है। राहुल जी के उपन्‍्यासों में नायहु- 
नायिकाओों के प्रणय-प्रसंगों में माधुयें गुण प्राप्य है। । 'हिमालय-यरिचय के झन्त्ंत 
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ववदरीनाव-यात्रा' के प्रसंग मे राहुल जी ने हरगोरी का बड़ा माधुयंमय चित्र भ्रंकित 
किया हैः । राहुल जी जहाँ समाज के पाखष्डो का खण्डन करते हुए अत्यन्त उप्र 
भाषा का प्रयोग करते हैं, वहां कोमल भावों की अभिव्यक्ति के लिए माधुय-गुण 
सम्पन्न कोमलकान्त पदावली का मी साधिकार प्रयोग करते है। 

माघुयय के बाद ओज ग्रुण का महत्त्व है। जित मे उत्साह भाव को उद्दीप्त 
करता झोज ग्रुण का लक्ष्य होता है। इसमे दुंयुक्ताक्षरो, द्वित्व वर्णों एवं टवर्ग- 
युक्त शब्दों की प्रधानता रहती है। 'तुम्हारी क्षय के तिबन्धो की मापा प्रायः उप्र 
एवं भ्रोजगुणमयी है ।४ राहुल जी सामाजिक विपमता को समाप्त करने के लिए 
अत्यन्त ओोजस्वी दब्दों का प्रयोग करते हैं ।ए४ 

प्रसाद गुण वा प्रयोग रस-विशेष की सीसा से आवद्ध नहीं होता। इसकी 
स्थिति समी रसो में हो सकती है। मापा की सरलता इसका मुख्य प्रमीष्ट है । 
"किन्नर देश” में राहुल जो लिखते हैं--'किन्तर या हकिपुरुष देवयोनि है। उनके देश 
बी यात्रा का भ्रर्थ है देवलोक मे जाता । फिर पाठकों को मेरी इस यात्रा पर सन्देह 
हो सकता है। क्तु साय ही यह भी वहा जा सकता है कि जिस देश में कभी देवता 
रहते हैं, वहाँ पीछे पिछड़े मनुष्य रहने लगे शौर जो पिछड़े मनुष्यों का देश हो, वह 
फ़िर देवलोक वन जायगा ।” (किस्तर देश, पृ० १) 
भाषा प्र व्याकरण 

हिन्दी-व्याक्रण के विषय मे राहुल जी का मत है, हिन्दी-व्याकरण को अब 
हमे मापा के सा्वदेशिक रूप को ध्यान में रखकर कुछ जोड़ता-धठाना होगा-- 
“इसका यह प्र्थ नहीं कि गलत-सही जैसे मी लिग या उच्चारण किये जा रहे हैं, 
उन सभी को हमें स्वीकार कर लेना चाहिये ।” (साहित्य निवंधावली, पृष्ठ १४) एक 
भ्रग्य स्थल पर भी राहुल जी ने व्याकरण के प्रति उदार बतने को सिफारिश की है।(९ 
पर साथ ही राहुल छी ऐसे प्रयोगों का निपेघ करते हैं जो लिग-भेद भ्रथवा घचन-भेद 
को सर्वधा मिटा दें ४४ 

राहुल जी वी भाषा व्याकरण-सम्मत एवं परिमाडित है। फिर भी कही-कही 
उसमे ध्याशरण सम्बन्धी दो-चार त्रुटियाँ झ्रा गई हैं । व्याकरण सम्बन्धी उदार हृष्टि- 
कोण के पोषक होने पर भी ये त्रूटियाँ व्याकरण की झसंगतियाँ ही मानी जायेंगी। 

(क) लिग-सम्बन्धी असंगतियाँ--राहुल जी की इतियो में लिग-सम्वन्धी कुछ 
भ्रसंगतियाँ दिखाई देती हैं जंसे (१) “ब्यविदर्यां मरेंगी, लेकिन जातियाँ अमर रहेगी ६5 
व्यवित पु लिय है, राहुल जी ने उसे स्त्रीलिग मे प्रस्तुत क्रिया है। (२) "तर्ज बड़ा 
सुद्र था ६ हिन्दी में तर्ज स्त्रीलिंग के रुप मे भ्रयुक्त होता है पर राहुल जी ने 
झरवी की तरह उसे पु लिग रूप मे ही भ्रयुक्त किया है। (३) "भर तो ढोद दले मे पड़ 
चुकी थी* ।” द्ोल पुलिग है, इसे भी स्त्रीलिंग के रुप मे प्रयोग किया गया है; 
“उसकी सम्पत्ति थे दो पुराने छोटे-छोटे खपईल के घर ॥' «सम्पत्ति थे“ को जगह 
'सम्पत्ति धी/ चाहिए । 


प्र महा० राहुल सांकृत्यायन का सर्जनात्मक साहित्य 


(स्व) काल-सम्बन्धी असंगतियाँ--“जिस देश में कभी देवता रहते हैं ।"** के 
स्थान पर “रहते थे” का प्रयोग होता चाहिए । 


(ग) ब्रशुद्ध प्रयोग--“सकली बंगला वनाया गया था ।” यहाँ नकली के 
विपरीतार्थक के रूप में सकली का प्रयोग अप्रचलित एवं असंग्त है। "ईमानदारी के 
लिए बहुत प्रसिद्ध ही नही, दुख्यात मी थे।”** यहां 'दुल्यात” का प्रयोग ठीक नहीं 
है। “सभी वस्तु शिव सुन्दरम्‌ थी ।7** सभी वस्तुएं शिव सुन्दरम्‌ थी का प्रयोग 
चाहिए । 

राहुल जी के सर्जनात्मक साहित्य में अभिव्यक्ति-पक्ष की झपेक्षा विपय-प्रतिपादन 
का भ्रधिक महत्त्व रहा है। भापा को सजाने-सेवारते का उन्होंने प्रधिक प्रयत्त नहीं 
क्या । सम्भवतः ऐसा करने के लिए उनके पास अवकाश ही ने था। वे तिरत्तर 
बोलकर किसी से लिखवाया करते, संशोधत का उनके पास झवसर ही कहाँ था । उतके 
साहित्य बी मापा हम सरल हिन्दी कह सकते हैं। उपमाओ, मुहावरों, लोगो क्यों 
एवं सूक्तियों के प्रयोग द्वारा उन्होंने भाषा को प्रमावोत्पादक एवं समर्थ बना दिया है। 
कहदी-क्दी विशेषणों के प्रचुर प्रयोग उनके प्राण्ित्य-प्रदर्शन का संकेत प्रवश्य करते हैँ, 
वर ऐसे प्रयोग भधिफ नहीं हैं। भाषा की स्वामाविक्रता की रक्षा उन्होंने सर्वत्रत्री 
है । विशेषकर ग्रामीण जीवन से सम्बद रखनाप्रों से वातावरण की स्वामाविक्ञां 
के लिए उन्होंने सीघी-सादी मापा, चुमते हुए व्यंग्य, देहाती मुहावरे भौर लोकोक्तियो 
बा प्रयोग जिया है। “सतमी के बच्चे” तथा “जीने के लिए” की भाषा स्वामाविक 
बोलचाल बी है। पात्र, स्थिति एवं मावनयरिवत्तन के भनुकूल राहुल जी वी मापा 
में परिवतेन मो दृष्टिगोचर होता है। डॉ० नग्रेद्द लिखते हैं--“राहुत जी ने 
भाषा बा प्रयोग देशंशाल के प्रनुसार जिया है। भादिम युग वा मानव पूरे बावय 
नहीं बोलता । पूरक संशाएँ उसकी मादा में नहीं हैं। वेदिक काल का मातरद 
जी भाषा बोलता है उसमें बंदिक संस्ृत वी शब्दावली वी ध्रचुरता है। मुसलमानों 
के घापमत के बाद भाषा में ध्रवी-फारसी का थपुट प्लाने लगता है ।*५ इस प्रतार 
“»सतमी के बच्चे” (१६३५) से लेकर "दिदोदास” (१६६१) तक वी भाषा मे 
हिन्दी भाषा के विविध रूप दर्भनीय हैं । 

राटटरस साइत्यायन हिन्दी-गछ् के ध्रमुख निर्मायशो में से हैं। उतकी रदताओों पर 
दबुक भाषा के विविध रूपो के निदर्शन के अलन्तर यह सहन कहा जा सता है हि 
अहापच्डित राहुप सहहत के प्काश्ड विद्वान होते हुए भी भाषा के विषय में दुराबड्ी नही 
हैं। दतके लिखते में जेसे संस्टृत, धारुत, पाली के शग्द सहज धा जाते हैं, वेत ही उर्दू 
कारमी के दा ठिप्वती-श्सी तक डे शब्द अपने-प्राप गा जाते हैं । उतरी सेखती ते जैते 
कहो रकता जाता ही नहीं। डॉ धोशारताष धर्मा ने भी राटुल जी द्वाय प्रयुक्त आया 
के सग्दत्थ में यही प्रशिरत बरदद रिया है--मंरत-साहिस्य के प्रशाश्य परिश ही 
हुई इन्होंने शदसाधारच को झाषा को ही धपते विडल्यी में बबवाश है। रादुत जौ 


आपा-सम्बन्धी मान्यताएँ एवं उपलब्धियाँ ्र 


के निवस्धों को एक विशेषता यह है कि इन्होंने गूढ-से-गूड विचार सरल झौर सुबोध 
आपा में व्यकत जिये हैं'** “उन्होंने निस्संत्रोच रुप से उद्ू-फारस। तया पंग्रजी के 
शब्दों को अपनाया है ।7*? डॉ० प्रमाकर माचदे राहुल जी के लेखन की विश्लेपताएँ 
बताते हुए उनकी मापा को “सरल सहज प्रवाहमयी मापा” बहलते हैं ।** रामप्रताप 
जिपाठी राहुल जी की भाषा वी स्वामाविक्ता के विषय में लिखने हैं-- “ऐसा लगता 
था ज॑से वह किसी से खुलकर बातचीत कर रहे हों। गरम्मीर-सेन्गम्भीरतम विषयो 
को भी वह इस दंग से प्रतिपादित करते थे शौर लेखन-क्लली मे भी उतत्री यही 

वशेषता थी । प्रावश्यक व्लिप्ट झब्दों का जाल फ़ैलाकर वर्ष्य-विषय को ढंक देने 
वाली प्थवा विशेष भूमिका बाँधने वाली माषा-शैली का प्रयोग वह नहीं करते थे। 
जिस विषय पर वह बोलते या लिखते थे, सीधे एक वाक्य मे उसी की चर्चा करना 
उन्हें पसन्द था। पाण्डित्य-प्रदर्शन वी भ्यवः प्राठकों को भ्रानकद्ित करने की उनकी 
झादत कमी नहीं थी ।' *६ इस प्रकार राहुल ने मापा का जो स्वरुप प्रस्तुत किया है, वह 
न तो प्रसाद की भाषा की तरह संस्कृतनिष्ठ ही है सौर न ही सर्वथा प्राम्य। उनतरी 
भाषा सस्कृत-निष्ठ होते हुए मी विलप्ट नहीं है भौर ग्रामीण जीवन के वातावरण को 
प्रकित करती हुई भी प्रदगयढ नहीं। भाषा शी सहजता, सरलता एवं स्वामाविज्ञता 
की उन्होंने सत्र रक्षा की है | उनतरी मापा मे बचुजिमता, एरजलतए एवं प्रदाहमयता 
बा सहज संगम उपस्थित हुप्रा है। 


कं 
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४२, भेरी जीवनन्यात्रा (४), १० ११५४ + 

५३ बहू रगो भपुषुरो, पृ० १२३-१ २४। 

४. वोल्या से गगा, पु० १। 

४५५ बह, १० १७। 

१६. दद्दी, पु« २०९-२०६ । 

१७ साहित्य-शास्त्र, ९० ११६-११६+ 

४६. बोलता से गया, पृ» २६११ 

३६, बही, प्‌ृ० ३४: 

६० बही, पृ० १६४। 

६१. दिपाफय-यरिब्य, पृ» ४३० । 

६३ मिट बेताएति, पु ४१। 

६३. हिगातए-परिचरय, पृ+ ४४) । 

६४. मुष्दारी क्षय, पृ« १३-१८ । 

६१. षोर बन्द्रभिद बड़दापरी, १० ११२। 

६६. साहिर-विदन्धादली, चु> १२, ६७ । 

६७ इड्टी, पु+ १७। 

६६. शीजे रे विए, पृ० १०३ । 

६६. बहा, १+ १२। 

७ बट रषों ऋषुपुरे, पू७ ३२॥ 
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सती के बच्चे, १० १३॥ 

जिल्तर देश, घु० १६ 

बटुरयों मजुपुरी, पृ० ९२३ 

बरो. पू० ३े । 

सिमाबिव-यरिवरस, पू+० ४३०३ 

विषार धौर टिग्तेष्ण, पु १श८। 
हिल्दी-विइग्छ का विद्ाय, चु० २२१ 
हिस्द्री लिग बे, पु० ६० । 

फर्श (राहु क-र्मृति-शिशेषांई), पू* ११9॥ 


छितोय खरड/वीसरा परिवर्त 


राहुल जी का जीवनीपरक साहित्य 


जीवनोपरक साहित्य 

मनुध्य का सर्वाधिक झाकर्षण-केन्द्र मनुष्य स्वयं है तथा साहित्य में इसी 
मनुध्य का ही अध्ययन होता है। झाचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी साहित्य का लक्ष्य 
भनुष्य को ही स्वीकारते हैं । उनके दब्दों में, “वास्तव मे हमारे भ्रध्ययत को सामग्री 
प्रत्यक्ष मनुष्य है। आपने इतिहास में इसी मनुष्य बी घारावाहिक जय-यात्रा वी 
बहानी पढ़ी है, साहित्य मे इसी के झ्ावेगों, उद गों भौर उल्लासों का स्पत्दत देखा 
है, राजनीति मे इसी की लुकाछिपी के खेल का दर्शत किया है, प्रय॑शास्त्र से इसी वी 
रीढ़ की शक्ति का प्रध्ययन किया है। यह मनुप्य ही वास्तविक लक्ष्य है ।/' झमिप्राय 
यह कि साहित्य मे मादव-जीवन की विशद विवेचना रहती है, जीवन की गूढ़ सम- 
स्थाप्रों एवं गुत्पियों का, उसके सौन्दर्य एवं विमूतियों का उसमे अध्ययन होता है । 
सामान्यतः सभी प्रकार के साहित्य में मावव-जीवन का प्रध्ययन रहता है। कितु 
जीवनीपरक साहिंत्य में यह अध्ययत अधिक प्रत्यक्ष एवं गहरी छाप लेकर प्रकट 
होता है । 

विश्व मे प्रत्येक स्यक्ति का अपना पुथक्तू भस्तित्व होता है, व्यक्तित्व एवं महत्त्व 
होता है। इस ध्यत्तित्व का भ्रष्ययत एक गुढ़ एवं रोचक विषय है। विलिंयम हेनरी 
हडसन के शब्दों में, 'जीवन साहित्य का उद्गम स्थान है भर व्यक्तिगत जीवन में 
विशेष रूप से साहित्य के गृढ़ तत्त्व दूढे जा सबते हैं।” मनुष्य के इसी व्यक्तिगत जीवन 
बा विद्येप रूप से अ्रध्ययत जीवनी-परऊ साहित्य की विशिष्टता है। लिटन स्ट्रैची ने 
जीवनी को समी प्रकार की कलात्मक विधां मे सर्वाधिक ललित एवं मातवीय विधा 
माता है? । जीवतीपरक-सादित्य के मुरूद पाँच प्रकार हैं--(क) जीवनी, (ख) झात्म- 
कथा, (ग) संस्मरण, ।घ] दैनन्दिनी तथा (इ) पत्र। राहुल जी ने इन पाँदो रूपो मे 
जीवनीपरक साहित्य वी रचना को है। यहाँ उनके रचना-रूप में प्रकाशित प्रथम तीन 
प्रकार के जीवनी-रूपों का मूल्याकन प्रस्तुत है ॥ 

(क) राहुल जी का जीवनी-साहित्य 

जीवनी : स्‍३रूप-विवेचन 

हिन्दी में जीवदो को जोबनचरित प्यवा जीवनचरित्र वी संज्ञा भी प्राप्त है । 
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मूलत. इनमे कोई झ्नन्तर नहीं | कुछ लोग जीवनी भ्ोर जीवन-चरित्र में यह भेद बतलाते 
हैं कि पहले मे तथ्यों और दूसरे में चरित्र-विश्लेषण पर अ्रधिक बल दिया जाता है, 
परन्तु यह भेद सर्वेमान्य नही । ड्राइडन ने सर्वप्रथम जीवनी को इन झब्दों में परि- 
भाषित किया है--<व्यक्ति-विश्येष के जीवन का इतिहास ही जीवनी है।” 'हित्दी- 
साहित्य-कोश' में व्यक्ति-विशेष के जीवन-वृत्तान्त को जीवनी की संज्ञा दी गई है।। 
“दि न्यू इनसाइक्लोपीडिया अमेरिकना' में जीवनी का स्वरूप इस प्रत्रार प्रस्तुत है-- 
“व्यक्ति के जीवन का इतिहास तय उसके जीवन की घटनाओं का इतिहास एवं उमके 
मत, विचार और समय की व्यारूया' ।' टी० शिप्ले मी जीवनचरित को अपने पादर्श 
रूप में एक विचारपूर्ण इतिहास मानते हैं? । इन कोशगत परिमाषाओं से जीवनी 
साहित्यिक विघा के स्वरूप की व्याख्या स्पष्ट नही हो पाती | इतके झनुसार जीव 
इतिहास की एक शैली है, जिसका सम्बन्ध व्यक्तियत इतिहास से है। परन्तु आधुनि 
युग में जीवनी को एक सहित्यिक विधा के रूप में ग्रहण किया जाता है और जीव 
तथा इतिहास मे स्पप्ट अन्तर स्वीकार किया गया है। जीवन के संघर्षों दवा 
मनुष्य की आत्मा का निर्दोष चित्रण जीवनी का उद्ं श्य है" । इतिहास में मनुष्य 
व्यक्तिगत रूप में चित्रित न करके, उसको सामूहिक अथवा जातीय रूप में वर्षि 
किया जाता है। जीवनी घटनाझों का अंकन मात्र नही है धरन्‌ चित्रण है, सर्वो् 
वह कलात्मक विधा है। एडगर जॉनसन के अनुसार, 'जीवती का एक प्रमुख एवं स्प' 
गुण उसका साहित्यिक विधा होना है | उसमें तथ्यों को साहित्यिक रूप में प्र 
किया जाता है /' वस्तुतः जीवनी में इतिहासकार का सत्य झ्लौर उपस्यासकार १ 
सर्जेतात्मक दृष्टिकोण होता है। ऐतिहासिक तथ्य एवं विवरण साहित्यिक जीवनी के 
रूप तमी धारण कर सकते हैं जब वे लेखक की वैयकितिक श्रद्धा एवं सहानुमूत्ति 
भमुप्राणित हों । इतिहास की दृष्टि से जीवनी झालोचनात्मक प्रज्ञा, तटस्थ जिन्ञास 
विवरणों के प्रौचित्यपूर्ण विश्लेषण एवं चयन पर वल देती है भोर साहित्य वी हृषि 
से उप्तमें मवयव-सम्बस्धी एकसूत्रता रहती है। इसमें झपने रूपविधात एवं ऐली द्वार 
सद्ृदयों की सौन्दर्यात्मक वृत्ति की परितुष्टिकारिणी विशेषता पाई जाती है” 
कोलम्बिया इनसाइक्लोपीडिया' में जीवनी को एक व्यक्ति के जीवन का प्ालेखत 
तथा उसके ब्यक्तित्व का पुत्सजेन माना गया है--“जीवनो मनुष्य के वैयकितिक है 
के प्रष्ययन की कलात्मक विधा है जिसमें उसकी आश्ञा-प्राक्रांक्षा का विश्लेषण रहते 
है" ।” साहित्यिक विघा के रूप में लिग्नों एडल द्वादा प्रस्तुत जीवनी बी प्रिमाष 
पर्याष्त स्पष्ट है--'जीवनी शब्दों में गृहीत ज्ञात-प्रमाण है जिसमें मातत्रीय स्वमार 
हुये भावनाओं का ऐसा प्रवाहपूर्ण वर्णन होता है जैसे किसी पारे जँते तरल पदाय॑ 
जग बहाव हो ।! इस प्रर्मर जीवनी मनुप्य के अन्त--वाह्य जीवन का कलात्मक 
चित्रण है । 

उक्त विवेचना के ग्रतन्‍्वर जीदती को इन झद्दों में रूपायित गिया जा छाती 


7०. है--जब कोई लेखडः डिसी महत्त्वपूर्ण व्यक्ति के जीवन के झन्तर्वाह्म स्वस्प हा 
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गयायें घटनाओं के भाधार पर बलात्मक रूप मे चित्रण करता है तो दाहित्य का वहू 
रूप जीवनी का पमिषान पाता है । 
जोवनी के तत्त्व 
जीवनी साहित्य वी महत्त्वपूर्ण विधा है, भतः इसमें भय साहित्यिक-विधाभो 

वी तरह इन पाँच तत्त्वो वा होना भनिवाय है १. वर्ष्य-विषय, २. चरित्र-चित्रण, 
३. बातावरण-्सुप्टि, ४ उदंध्य भौर ५. मापा-दली | नायक छे चरित्र का वाह्त- 
घिक घटनाझो के आधार पर संश्लेपण-विश्लेषण एवं विवेचन जीवनी के वर्ष्य-विषय 
का निर्माण करता है। वर्ण्य-विषय मे वास्तविकता, ऐतिहासिक सत्यता, सेखक को 
तटस्थता, बैज्ञानित्रदा, रोचकता, सम्बद्धता एवं सक्षिप्तता का होना जोवनी के मुख्य 
शुण हैं। चरित्र-चित्रण मे प्रधान पात्र के अन्त:-वाह्य स्वरूप का निरूपण रहता है । इस 
में छीवनी-नायक के गुण-दोपों का सहृदयतापूर्ण वर्णन होता है | वत्तावरण-सूप्टि का 
तत्त्व नायक के जीवन को उमारतने के उदंश्य से जीवनी में क्‍ग्लावश्यक है पर यह गौण 
रूप में होना चाहिए, झंगी तो जीवनी-नायक ही होता है। जीवनी का उद्देश्य भ्रपने 
जीवनी-नायक को प्रमरत्व प्रदातें करना एवं पाठकों को उसके जीवन-चरित से प्रेरणा 
देना है। जीवनी की शैली में सुसंगठितता एवं एकान्विति तथा उसकी मापा में 
सुबोधता तथा सजीवता के साथ साहित्यिक माधुये का होना प्रावश्यकु है। इन्ही 
तत्त्वों से युवत जीवनी साहित्यिक विधा का हूप घारण कर सकती है, भ्रत्यथा वह 
ऐतिहासिक विवरण-मातर होगी भौर उसे निकलसन के शब्दों मे 'अशुद्ध जीवनी' ही 
माता जायेगा । जीवती के उक्त तरवों का समाहार डॉ० जॉनसन के इस कथम में 
प्राष्य है--'जीवनी-लेखक का उद्देश्य जीवनी की उन धटनाञो और क्रिया-कलाप 
का वर्णन करना द्वोता है, जो ध्यकित-विश्येप की वडी-से-बड़ी महत्ता से लकर छोटी-से- 
छोटी धरेलू बातो तक से सम्बन्धित होती हैं । जोवनी मे व्यक्ति-विद्येप के साथ ही 
उस काल की सामाजिक, धार्मिक, राजनीतिक तया आशिक स्थिति का सच्चा चित्र 
भी देखने को भिलता है। जीवनी लिखने के लिए एक विश्येप प्रकार के थौड्धिक 
कौशल की श्रावश्यक्ता होती है क्योकि जीवती केवल घटताओ का सबलन-मात्र 
नही होती अपितु उसमें साहित्य की शक्ति मी होती है'* । 

राहुल जी को जीवनो-कुतियाँ 

राहुल जी के सर्जनात्मक-साहित्य में कया एव यात्रा साहित्य की तरह जीवनी- 

साहित्य का भी महत्त्वपूर्ण स्थान है ५ हिन्दी मे जीवनी की कलात्मक विधा के प्रमुख 
उननायकों मे उनरी गणना की जा सकती है। “सफल जीवन-चरित-लेखन उतना ही 
कठिन हैं जितना कि एक सफल जीवन को अपने जीवन में निवाह ले जाता के 
प्रनुतार बीवदी लिखना एक धत्यन्त उत्तरदायित्वपूर्ण का है। राहुल जी ने पूर्ण 
निष्ठा से इस उत्तरदायित्व का निर्वाह जिया है एवं हिन्दी जीवनी-साहित्य को अपनी 
कृतियों द्वारा सम्पन्द बनाया है । राहुल जी की जीवनी-इतियाँ हैं--१. सरदार 
पृष्वीसिह, २. घुमवकड़ स्वामी, ३- वीर चन्धम्निह्‌ गढ़वाली, ४ सिहल घुमककड़ जय- 
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वर्धन, ५. कप्तान लाल, ६. माक्से, ७, लेनिन, ८. स्तालिन, €. माप्रो-चेतुर, 
१०- स्िहल के वीर, ११. नये भारत के नये नेता, १२. महामानव बुद्ध । इस मूवी 
से स्पथ्ट है कि राहुल जी का जीवनी-साहित्य परिमाण में प्रचुर है, साथ ही गिशिप 
शत्रों से सम्बन्धित महत्त्वपूर्ण व्यक्तियों के जीववचरित होने के कारण उसमें विषय 
बंविध्य भी विद्यमान है। राहुल जी की जीवनी-कला मी पर्याप्त समृद्ध है, उसी 
माद्वित्ययत विशिध्टताप्ों का मूल्यांकन यहाँ प्रमीष्ट है 

वष्य-विपय 

जीवनी के वरष्यंविषय में चरितनायक के जीवन बी विविध घटनाएँ रहती है। 

सेसक उनका धन्वेषण एवं संचयन कर उन्हें एकसूत्रता में बाँध जीवनी का हप प्रशत 
बरता है। राटरल साइत्यायन के जीवनी-साहित्य के वष्ये-विषय में सर्वश्रपम दिगेषता 
हे रुप में व्ध्य-दिपय के वंविध्य को सिया जा सहता है । उन्होंने विभिल होतों में 
सग्बन्पित विशिष्ट स्थेवितयों के जीवनचरित लिखे हैं। वर्ष्य-विषय के स्‍झ्ाधार प९ 
राहुल जी के जोवनी-साहित्य को पाँच वर्गों में बादा जा सरता है-- १. क्रालितारी 
दैशमकों भी जीवनियाँ 4 २ यायावरों वी जीवतिया । ३. राजनीतिक नेताप्रों री 
जोदनिए ॥ (४) देतिशासिक महापुर्षों की जीवतियाँ। (५) धामिक पुरंपोंी 
जीव्लियाँ । बोर घरगिह गड़वाती तथा सरदार पृष्वीगिद राष्ट्रीय-रवातरथन्गंयाम 
दे सेतानी हैं, जिस्होने राष्ट्रीय रवतख्वता के लिए क्ास्तिरारी जीवन हा मार्ग पाता 
डर रइवखत हा वे लिए प्रपना सवेस्द स्योछावर हिया है। कप्तान जमारलबध 
सास मे भी देश-मरित ढी उमरें, जातीय गौरव एवं रवामिमात की भावताएँहै। 
इस द्रपार इस तीन अरितिनायशों से सम्बन्धित राहुल जी के जीदनचरित क्रारिशरी 
देशमपतं दी जोदलियाँ कड़ी जा सकती है । मिदत घुसकर ड़ जपवर्धत तथा पुपराहा 
क्यामौ हरिशरदालन्द दी जीवलियाँ यायावरों की जौवतियाँ हैं ॥ राजवीतिद जैतापों 
में शम्श-परत जीडवियों में रादृत जी ने मारतीय एवं विशेशी राजनीतिशों वी और 
नि इस्टूव बडे हैं। लड़े मारत के नये मेत्रा' में आरतीय राजनीतिशों भीख 
दी बलियो हैं सदा बा माकसे, 'लेजिन, 'खादित' तया माओ-येलुग थे बार भव 
हिंद अपस्यरादी विधारधाए! के प्रच्चाट-वसार के विए दिखी गई विदेशी राजवीतिए 
दुप्दों प शइणिए! है। राहुल जी ट्िस्दी में विदेशी जेठाघों है औवत-बरिय के 
बाड़ मे उप्लेशवीय है । हिट >े बोर मार सिद्पी हैविहासिह बीरों की औौवतियोँ 
का हम हैं घोर मशाणात३ बुद अपड चर्म के दवर्त हु महारमा बूद हो औीरजत 
है। इस शहार शिवल्ल हो में सर्ब+्दित कपड़ों डे जीवत-बुत विलते हे दरण 
बापूष डे के इफ्य विदर मे विदा का समावेश हुप्रः है । जवनीमाहिट डे बर्य 
हिएर बी (दविइन! पग ले औ हे छबते शोबत हब ब्यलिल्ट दी दिविपोण्मुलररी 
छोर अपर इह४ है करण छाप मरिदा के धनुसार जाइवी सेखड डे िए अहम: 
कर हक का आदत है। शीइर्र:दएर गदद झापने आज सेव! धतुशदी हो अरिततर 
डे डटइर बे! झाधिदिद बार व्स्टुद करह है 6 । रादूत दी बाबा शर, राजी, 
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इनिहासज्ञ, जराल्टिवारी देश-शक्त, सस्यदादी एवं बौद्ध धर्म के भनुयायी थे ! प्तः इन 
विविध क्षेत्रों स चरितिवायकों बा चयन करना उनके लिए स्वाभाविक एवं राहज 
या। 

जीवनी वा वर्श्य-दिषय प्रामाणिक एवं ययार्थ घटनाओ पर झ्ाधारित होना 
चाहिएं। इतिहास गौर जीवनी मे भन्तर होने पर भी जीवनी में इतिहास तत्त्व वा 
निवेध मह्ठी होता, प्रत्यृत जीवनी-लेसक भी इतिहास-लेसक बी भाँति तथ्यों एवं 
तिथियों ने प्न्वेषण एवं उतके सक्रिय श्रमिक निदर्शन के प्रति सजग रहता है। जीवनी- 
कर क्‍ल्पताशील बच सत्ता है, पर उसदी सामग्री बल्पिद नही होनी बाहिए, उसे 
बीती हुई घटनाओं का सम्मान करना चाहिए"। डॉ० जॉनसन प्रत्येक कया का 
मूल्य उसकी सत्यता पर तिमेर मानते है'* श्लौर आखझे सॉरवा तथ्यों को सर्वोपरि 
महत्त्व देते है!। । जीवनी-विपयक प्रामाणिक तस्यों के संचय के लिए श्रानरें मॉरवा 
पूर्ववर्ती तद्धिघयक रचनाप्रों, मौलिक पत्रों एवं डायरियों के रूप मे उल्लिखित ज्ञात- 
ध्रमाणों का भ्रष्ययत ग्रावश्यकु मानते है'*। टी० शिप्ले जीवतचरित लिखने के लिए 
आरितनायऊ द्वारा लिखित दस्तविज्ों को महत्त्वपूर्ण उपादात स्वरीकारते हैं'” । जीवनी 
के लिए प्राप्ाणिकसापप्री संचप के लिए कंप्रेल ने पूर्वदर्ती सभ्वन्धित-साहित्प भ्रादि 
भावश्यक खोदो का निर्देश दिया है । इसलिए जीवनी-लेखन बोस्वाल के अनुसार 
साहित्य थी ग्रत्य विधाप्रों की भ्रपेज्ञा श्रमसाध्य है, क्योंकि जीवनी-लेखक श्रपने 
कार्य का प्रारम्भ लिखित एवं मुद्रित पत्रों के समूह एवं ज्ञात-प्रमाणों के दूढने तथा 
झनुसस्धान की छानत्रीन से करता है? । 

राहुल जी ने प्रपने जीवनी-तायकों के जीवन-दृत्त की प्रामाणिकता का पूरा 
ध्यान रखा है। जीवन-बृत्त के संचय के लिए उन्होंने चरितनायक से साक्षात्‌ सम्पर्क 
के झतिरिबद अन्य समी उपादानों कए भी समुचित उपयोग किया है। घीर चन्रतिह 
गढ़वाली के वृत्त-संचय के सम्बन्ध में धहुल जी का कथन है--'इस जीवनी के लिखने 
मे प्रायः सारी सामग्री हमें गढ़वाली जी से मिली । १६३६ भे बरेली जेल में पहुँचने 
तक भपनी जीवनी को बड़े माई ने स्वयं लिखकर मदत्त आनन्द बोसल्याथत को दिया 
थां, जिन्होंने उसे वहुत कुछ सुघार दिया था। पीछे की भी कितने ही वर्षों की जीवनी 
उन्होंने लिखी थी, लेकिन वह लेखक को मिल मही स्री, और बड़े माई को बारह 
दिव सेसक के पास रह कर सारी बाते वतानी पडी** |” इसके अतिरिक्त इस जीवन- 
बूत्त की सर्वाधिक महत्वपूर्ण घटना पेशावर-काण्ड के सम्बन्ध मे राट्ल जी ने गद्बाल 
के साप्ताहिइ पत्र देवभूमि/ मे १५ सवम्बर, १६५४३ को प्रकाशित पेधावर-काण्ड के 
मुद्दे से सम्दान्धिठ वैरिस्टर सुवुस्दी लाल के लेख वो भी भूमिका मे उद्ध,.त किया 
है।। । पहल घुमक्कड़ जयवर्धत' की सभी घटनाएँ लेखक ने चरितनायक के मुख से 
सुनी हैं।६ धघुभवकड स्वामी की समस्त सामग्री मी राहुल जी ने स्वामी हरिश रणतद 
से संचित की है 'नये भारत के नये नेता' के प्रावकथन मे राहुल जी लिखते हैं-- 


"सुनौ-मुनाई वादे के मरोसे इन जौवॉनियो मे से एक भी नहीं लिखे गई। यहाँ लिखी 
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जीवनियो वी सामग्री मैंने नाययों के मुस से संचित की थी*?।' सरदार पृथ्वीमिहँ 
की प्रामाणिक्ता के विषय में किचित्‌ भी संदेह नहीं हो सकता वयोक्ति चरिततायक 
का इस विपय में आत्मकथन है, (१६४५ में मेरी लिखी दास्‍्ताव महापंडित राहूव 
साइत्यायन के हाथ में चढ़ गई । उन्हें जीवन-वृत्तान्त पत्नन्द आया और उन्होंने इसे 
पुस्तक का रूप देने का विचार कर लिया*5 ।? काले मास, लेनित, स्तालिन तबा 
भाझ्रो-चे-तु ग की जीवनियाँ लिखने के लिए राहुल जी ने इन नायकों से सम्बत्पिद 
पूर्व लिखित विदेशी एवं भारतीय लेखको की पुस्तकों, लेखों एवं इन नायकों के सम- 
कालीन व्यवितयों के संस्मरणों से सहायता ली है। पहल के दीरों के वृत्तान्त 
के लिए राहुल जी ने वौद्धधर्म-सम्वन्धी ग्रन्थों, ऐतिहासिक पुस्तकों, शिलालेसों एवं 
परम्परागत कथाओं का य्ाश्रय लिया है*€ । निष्कर्ष यह कि ईंसेल झादि द्वारा वि्िप् 
जीवन-वृत्त-संग्रह के सभी स्रोतों से सहायता लेकर राहुल जी ने अपने वर्ण्य-विपय री 

यथार्थ ता एवं प्रामाणिकृता का परिचय दिया है। नं 
विपय-संचयन के अन्तर जीवनीकार भ्रपने जीवतीनायक से सम्बन्धित तस्य 

की कालक्रमानुसार #ऋंसला तंयार करता है भौर उसके सम्पूर्ण जीवन का चित्र प्रस्तुत 
करता है । कित घटनाग्रों का विस्तार तथा किनको संक्षिप्तता देनी है, इस ग्रोर 

ध्यान रखता हुआ वह सम्पूर्ण जीवत-वृत्त को सुसम्बद्ध रूप मे प्रस्तुत करता है। आादे 
माँरवा भावश्यक घटनाओो के चुताव** तथा उनके कारक्रमानुसारी संम्बद्ध वर्णवरी 
को वलात्मक जीवनी के लिए भ्रनिवार्य मातते हैं। राहुल जी ने निवसधातार लघु 
जीवन-वृत्तों वो छोड़कर शेप सभी जीवनियों में चस्तिनायकों के सम्पूर्ण जीवन-वृत् 

को कालत्रमानुसार एवं सुसम्बद्ध रूप में प्रस्तुत किया है। “धुमवर्ड़ रवामी' में 
हरिश्वरणानर्द जी के जन्म सन्‌ १८८६ ई० से लेकर उनके जीवन की ५२ वर्षों | 

घटनाप्रों का सुर्मंगठित, कलात्मक एवं प्रभावात्मक वर्णन है। 'सरदार पृथ्वीमिह, 

दीर चद्धसिह गढ़वाली' तगा 'सिहल घुमकरड़ जयवर्धय' में प्रायः चरितनायतों है 

सम्पूर्ण जीवन-वुत्त प्रंकित हैं। लेखक ने बडे मनोयोग से चरिनतायरों के जीवत-वृत्त 

का विकास, घटनाचक्र, घत-प्रतिघात एवं मानमिक द्वल्दों का सजीव चित्रण रियाँ 

है। राहुल जी ने उन सभी घटनाओं का कलात्मक रूप से संगरुम्फन डिया है जो उनहे 

चरितनायकों के जीवन की मद्धत्ता एवं विशिष्टता की द्योतक हैं । उदाहरणा्थ सरदार 

पूल्रीह्िह के हृदय में झिन परिस्थित्रियों एवं घटनाग्रों से देश-प्रेम की आता काः 

सफुरथ होता है, इसवा सुन्दर रूप में चित्रण शाहुल जी ने 'सरदार पृथ्वीसिह में हिया 

है। शिशु पृथ्वीमिह के हृदय में वर्मा में चौथी श्रेणी में पढ़ते हुए स्वॉट क्री एफ 

कविता ने देश-प्रेम की मादना को जागृत किया और भारत सौटने पर धत्यवय में ही 

पृध्वीशिह ने कहा था, वह ध्रादमी मृत्रात्मा-्सा साँस ले रहा है जिसने कभी पपने तई 
नहीं कहा यह मेरो भपती मातृमूमि है? ।” आठवीं थेणी के इस विद्यार्थी में राष्ट्रीया 

को मादता थौर दल हो उठी घोर “जापान! पर एश निवन्‍्ध में इस बाय ने 

“विखा--पगर जायाग ईसा छोडा-सा देश रुम को ह॒सा सत्ता है तो हिलुसतान ऐसे 
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बड़े मुल्क का इंग्लैंड ऊँसे छोटे-से मुल्क को हरादा विल्दुल्न छोदी वात है? ।! तद- 
न्तर भमेरिवा में पुथ्दीसिह को कठोर परिश्रमपूर्वक जोवन व्यतीत करता पडा, इससे 
उनमें कर्मठता एवं व र्मेष्यता के गुणो वा विकास हुआ । विदेशों में स्दतन्त्र जीवन की 
अऋलक देखकर भारत की रवतन्त्रता के लिए उनमें भदम्य इच्छा जायृत हुई जो एक 
टीस बनकर उन्हें सदा भकमोरती रही । राहुल जी ने पृथ्वी सिह के जीवन वो उन 
समस्त परिस्थितियों का चित्रण जिया है जिनमे पृथ्वी सिंह के जीवत का इस रूप में 
विकास हुम्ना है हि वह देझ वी स्वतन्त्रता के लिए भर्यकर कष्टो एवं लोमहर्पक 
स्थितियों का सामना भदम्य साहस से कर पाये । अमेरिका मे गदरपार्टी से सम्बन्ध 
होने के कारण दस वर्ष का कठोर कारावास, भइमान में काला पानी की सज्ञा तथा 
जैल-अधिवारियों द्वारा किये गए वर्वर पशुवत्‌ व्यवहार समी को निर्मीकतापूर्वक 
सहन करते हुए इस कमेंठ क्रान्तिकारी ने कण्टवाक्रोर्ण मार्म पर बढ़ते रहता ही भपना 
कत्तंव्य माता प्रन्त मे पुलिस वालो को चकमा देकर वे मुक्त गयन के नीचे स्वतन्त्रता- 
पू्ंक विचरण करने लगे। गुप्तवेश् में भज्ञातवास्त करते हुए हूस की यात्रा कर झाये 
भौर भणरुंदाद से प्रमावित हुए। रूस के स्व॒तन्त्र जीवन से भारत बी स्वतन्त्रता का 
फिर ख्याल भाया भोर स्वातंत्य-संघर्प में कूद पड़े । परिणामतः काबुल की जेल में 
उन्हें भारकीय यातनाएँ सहन करनी पड़ी। इस प्रकार “सरदार प्थ्वीसिह' मे पृथ्वीसिंह 
के निरन्तर संघर्षशील जीवन तथा त्रान्तिकारी देश-मक्त की उमंगों एवं विर्भीकरता 
की कहानी है। इस जीवनी की सभी धटनाएँ क्रमिक, शृखलावदध एवं सुसम्बद्ध रूप 
में वर्तमान हैं गौर कलात्मक जीवनी मे जिन गुणों की अपेक्षा होती है, वे इसमें विद्य- 
मान हैं। 

“वीर चद्धश्तिह गढ़वाली' राहुल जी की सागोपांग जीवनी है। इसमे 
गद़वाली जी के समग्र जीवन एवं क्रान्तिकारी व्यक्तित्व को झाँती है। दाल्यफाल, 
तरणाई वी उषा, फोज में, फ्रास को, फाइरिंग लाइन मे, देश मे, मोस्रोपोदामिया 
युद्ध-क्षेत्र, फिर देश मे, भ्रसहयोग का डमाना आदि २६ प्रकरणों में वीर चद्धरिह 
गढ़वाल के व्यक्तित्व-विज्ंस वी कया भ्कित है । उसके जीवन की ग्रनेक छोटी-बड़ो 
घटनाएँ अत्यन्त मर्मस्पर्सी बन पड़ी हैं। इनका जीवन भी अदम्य साहस, निर्मीकता, 
त्याग एवं बलिंदानों की एक लम्बी शखला है। राष्ट्रीय स्वातन्थ्य-समर में इनका 
योगदान अभूतपूर्व एवं विशिष्ट है। एक सैनिक से असहयोग्र कार्यकर्ता और फिर 
पृश्वीरतिह की तरह साम्यवाद में दीक्षा भौर एक साम्यवादी कार्यकर्ता के 
रूप में गढवाल मे प्रसिद्धि झ्रादि का वर्णन इसमें अत्यन्त विशद रूप से हुआ है। 
वीर चद्धसिद गइवालो' राहुल जो की सर्वोत्तृप्ट जीवनी मादी जा सकती 
है। उम्होने बडे मनोयोथ से गद़वाली जी के जीवन की छोटी-बड़ी घटमाग्रो को 
सुमम्बद एवं श्रखलादद्ध रूप में चित्रित किया है। एक घटना दूसरी घटना को जन्म 
देती है, कार्य-नारण की श्खला थाग्रे बढ़तो है, घटतात्रस मे वही कोई व्यतिक्रम 
नहीं। इसी प्रकार सिंहल घुमकऊड़ जयवधंत,/ “घुमककड़ स्वामी,” काल मास, 
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“माझो-चे-सु ग,! 'लेनिन' एवं “कप्तान लाल! में घटनाओं का सांगोपांग एवं हात- 
वमानुसार सुमम्वद्ध वर्णन है । 'स्तालिन' में स्तालिन के वैयक्तिक जीवन की घशनाएों 
वेतर अग्ाव है, पर उनके राजनीतिक जीवन के बृत्यों का क्रमरद्ध वर्णत मांग मे 
पढ़ा है। "महामानव बुद्ध भिम्न-मिन्‍्न अवसरों पर लिखे गए सेखों का मंदह है। 
इसमें बुद्ध के जीवन के समी पहलुओं पर प्रकाश डाला गया है, परन्तु जीगती गे 
परवुदुल मुमम्बद्धता का प्रवश्य ही इसमें अमाव है। “नये भारत के मय नेए तर 
मिहल के थीर' लघु निबन्धात्तर जीवनियाँ हैं, इनमें बृत्त-वर्शन में क्रमादतातों 
है, पर सायोपांग वृत्त नहीं । निष्कर्षत वहा जा सजता है कि राहुल जी के प्रपितग 
जीवतचरितों में जोइती-नायको के जौरन का कासक्रमानुसारी, सुसम्बद् एवं कशागह 
दर्शन है। वष्यं-जीवन की पमुस धदनाप्रों पर बल देता, उनके ब्ररणों एंव परिणाएँ 
जी शोर परना?* प्रौर अप्रघान घटनाओं को छाँट कर उसके जीरत वो फतह 
विफास प्रस्तुत व र्मा--जी वती के दरष्य-विषय से सम्यद्ध ये समी आदर्श राहुप जी री 
जीवनी-ृ तिय्रों में ध्राप्प है । 
खरित्र-चित्रण 

जीदती में बेबत घटताओं का उसेय हो नहीं बरन्‌ चरितताप हा थौ। 
विज्यद्ध भी मिपता है। प्राघुनित जीवनियों में तो विशेष रूप से चरित्र-दिगवेषण की 
गरत्द बाण है। उपस्यागादि साटिच्य की प्रम्य विधाप्ों वी ध्रयेशा जीती में तायक कै 
शयाएं घरिवारत हे कारण उसरा पाठा पर ध्रमाव भी प्रधिक होता है। हगीतिय 
शीबनौ-लेखर जीवन -बतित में बुर हद घटताप्रों के माध्यम ते नोपह ने चित री 
शिदेपषिशों ढो प्रहित करता है। परित्वितियों के वीक उगहे बरित विश की 
हरा है और शा ही दस मतोश्शा का विश्लेषण करता है। बह सह हैरी 
शायर है जब टेलर रोहती जार चविए्यता का सम्बत्ध रखता हो । 

शाएण जी ने शीदकैतादश। डे घहित बा मंदिर एप त्रमावधाली है: 
इश्क (शा है। उ२(के दपत बडिततयरी की विशि्टदा उतते बलयाणि सार 
है सििण दाग वस्त्त हो); बाझ चटवायों का माय हे के अत परे करा गत 
इह्ण है रबर झब में इसे बटता हे प्रति कया व्विडिया होती है, दस दा एह उश 
हुरद अर बाय बड़बारी मे मोसोपलाविंदा बृदलोत्र डे बथेक में दहक्य | । 
+ब८, जिद के आप हिकार वर मे जहर रख सूत्र वर तर हापी । बदल साधा 
है अर रषा था, ही दड रुप, ३ बबस के वे जिस्ट लोक एड वे। इोई उतती प्रव 
लिपशन गएृष्बा, बोई डर लिप्त शान दर ले! 4 रद वा । बह धन की डेट 
बरकेबट टििर्स्डब कल दर हवबू हुटथुपट जबाठ थी । उतके हा के हे 
कया दवगें ह१। अड उसके दफ डसड * अखियय विजटिक? सकी मी । इसत है 
कच्टर के डा इपर इ। कद दू हर के रजी की ढ़ झड़ टैंकर मुच्तिक ढक ऑिा 
हजवर इकपी गाब गड बे, उसक हे (हिंद पर दक्यान ने बंपर रह जे । ४ 
डक देश कर मो दादशों जइ सीन मर शाह है, दर को कहर है । कयनर 
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सोच रहे थे-- भाखिर ये सब रपथा कमाने के सालच से ही हमारी तरह जान देने 
आये । इन्होंने भरती माठा, प्रपदी स्त्री, अपने बच्चों को मुहब्बत पर लात मार कर 
भाज इस दिन को देखा। इन्हें इस लड़ाई से कया लाम था ? चद्धसिह को ही इस 
लडाई से क्‍या फायदा था ? पंग्रेज़ अपने मुल्क के लिए लड़ रहे ये, पर हिन्दुस्तानी 
हिन्दुस्तान के लिए थोड़े ही लड़ रहे थे। चन्द्रसिह इस गज़ारे को देख कर स्तम्मित 
हो गये थे । शोक का बेग इतना ऊँचा हो गया था कि उतरी झाँखो से आँयू निकल 
रहे थे । दम भर में ये सारे खयाल उनके दिपाद मे श्लाए लेकिन बह वहाँ शोक- 
प्रकाशन के लिए नहीं भेजे गए थे।” (दौर चन्द्रतिह गढवाली, पृ० ६५-६६) 
उक्त उदरण से चन्द्रसिह की मतोब्यया का, उसकी मानवीय सवेदता एवं 
राजनीतिक चेतना का और साय ही कत्तेंव्य-्परायणता की भावना का एकसाथ 
दिग्दशशन हो जाता है। इसी प्रकार नायक के चरित्र की महत्ता का एक प्रन्य निदर्शन 
प्रस्तुत है। जेल की कोठरी मे बन्द, मृत्यु-दण्ड की पूर्ण झाशंक़ा वाले, काली-अन्धेरी 
रात में जेल का द्वार खुले रहने पर किसी मी बस्दी के मन में क्या-क्या मावनाएँ 
जाग सकती हैं, इसका उल्लेख राहुल जी ने इस प्रकार क्विया है--/एक दिन रात 
को ६ बजे चन्द्रतिह को पेशाव सदी । वह कोठरी के मीतर पेशाब नहीं किया करते 
थे। उन्होंने गोरे साजेन्ट को बुलाया । वाहर दरवाजे के सामने पेशाब के लिए गमला 
रखा था। गोरे लोग हाथ पकुड कर पेशाब कराके फिर कोठरो में बन्द कर देते थे । 
पहरे पर आएं गोरे प्रक्तर शराब पीकर मस्त रहते । एक दिन एक गोरे सिपाही ने 
चद्धरतिहू को पेशाव कराके कोठरी के प्रस्दर बन्द कर दिया । दह नशे मे चूर था, 
लगाना भूल गया और जाकर अपने दूसरे साथियों से गप-शप करने लगा। भागते के 
लिए इससे प्रच्छा मौद्रा और कौन मिल सक्तता था ? चन्द्रसिह के सिर पर मौत 
मण्डरां रही थो । एक धार उन्हें मायने का र्यात झ्राया फिर सोचा मैं यहाँ की पश्तो 
जबात नही जानता, जरूर पकड़ लिया जाऊंगा । बदतामी होगी--'प्राणों के मोह से 
चन्द्रसिह्‌ मागता चफूता था / नमी पक्रडा जाऊं तोमी यह मौहझत कब हाथ 
आयेगा। मैंने देश के लिए बलिदान हुए झददीदों के बारे में बहुत सुना-पढ़ा है। यही 
तो समय है उनके पद के अनुसरण करने का! उन्होंने झ्राये रुपाल को तुरन्त हटा 
दिया झोर दिमाग में उसे फ़िर न भाने देने के लिए साेन्ट को ग्रावाज़ दी--- देखो, 
आप लोग ताला लग्राता भूल गए । कोई अफसर आ गया तो बुर होगा। दरवाज़े में 
ताला लगाए दो ।' (वीर चन्द्रिह्‌ गदवाली, पृ० १६५) इस उदरण से चन्द्रसिह के भव 
को क्तिनी स्पष्ट भाँत्री मिल जाती है भ्रान्तरिक हल्डो का कितना भर्मेश्पर्शी चित्रण 
यहाँ हुआ है । 
राहुल जी द्वारा श्रणोत जीवनियों में नायक्रो का चरित्र गत्यात्मक है और 
उनड्रा वित्ास अत्पम्त स्वामाविक एवं मनोव॑ज्ञातिकत आधार पर हम्मा है। घटनाएँ 
एवं परिस्थितियां ऐसी झाती हैँ कि सायरः के चरित्र को अग्रसर कर जाती हैं। 
पृष्वीसिह, चन्द्रिह गद्वाली और हरिश्वरणानन्द ऐसे ही चरित-वायक हैं जिनका 
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जीदव विमलर विकसित होती है। चंरागढ़ देती है गग्सत्य मैं पयत भी 
बा वघने ठएयय है-- छत के. गाय उतरे विवारों में भी पहिदददलरिरज 
होते हद) पड़के दे चुने इढ़ के हिशय थे पवमड़ी में हिय[-पत्िर इसने 
के लिए उाहोने जो काम किधाया उशरें आरे मे हम शा शाऱे है। महागर 
टैरघर्द बर्मा हो संगत में वर्क घार-ममान की हुदा सगी। रद पर्सेलुरारिं 
हो धुरेशां समभते सलगे। दाणशों वी यूज, उसके शासने इक़रे, भेग रो अति, 
धरद्धा वा धल्त शाहर शादानों की राग से जाते थी डी/शिरी, पता रशेीए, 
ऋगयत्री, ऊवली ये, जाति बा भे३-मोर, माह दियाट, कस्पा बैघकर शपय सेता प्र 
प्रादि रिशांगों शो यह बहुत बुर गघमने शगे "न >द्रगंगा करने पर 'गायार् 
प्रशाण! वी भी उन्होंले पढ़ा ॥ किर बह पूरे प्रा्ष-गणाजी हो गए। (बीर बद्धतिह 
गढ़यारी, पृ* ६६) पुमराइ्नवगाप्री! के बरितवायक हरमी हरिशरणानरद डा 
ध्यत्तितव तो घपने जीवतीरार थी हरह ही दरगामझ हैं। हैरिएमस, हरिदाम, 
हरिशरण घोर स्यामी हरिशरघानर्‌द - घुमझाद रबामी के तार्मों का यह परिवत 
उनके जीवन पी परिवतित परिस्थिदियों का तो छोवर है ही, साथ ही इन नामों में 
डतके विचारगत परियतंनों रो रोबह गया धत्ततिदित है। परन्तु घुमवरुइस्वाझी के 
ड्यक्तित्व का विरास यहीं पर पाकर ही नहीं रप्ा। ५२ वर्ष भी प्राएु में उन्होंते 
राहुल णी के समान साम्यवादी विचारधारा में जोकन के धरम सत्य की उपचच्धि 
की। इसी प्रकार पृष्वोलिह भोर जयवर्धेत का चरित्र भी पर्याप्त गत्यात्मक है। 
माक्से, लेनित, सतालिन तथा भाभो-चेनतु ग की चरित्रगव गतिशौलता भी राष्टुल बी 
ने निदर्शित की है । 
राहुत जी ने अपने जीवनी-नायकों के बहिरंग एवं अन्तरंग का जुशलता 
झंकन किया है। वहिरंग-वर्णन में उनकी प्ाहति, वेशभूषा एवं कार्यों का उल्लेस 
तथा उतके प्रन्तरंग-चित्रण में उनकी मनोदशाप्रों, स्दमाव एवं गुण-दोपों का निझूए 
है । चरित्रनचित्रण में राहुल जी वा दृष्टिकोण सर्वत्र तदस्प वैज्ञानिक के समात है 
दे पात्रों की सवलताप्रों एवं दुवंलताों दोनो का उद्घाटन करते चलते हैं। राहुत : 
ते भ्रपनी जीवनियों में चरितनायकों के चरिव्राकन के लिए इन पाँच विधियों * 
झ्राश्नय लिया है--[के) चरितनायक के क्रिया-कलाप-वर्णन द्वारा । [ख) चरितताय 
के वक्तव्यों द्वारा । (ग) चरितनायक के संवादों द्वारा । [घ) अन्य व्यक्तियों 
संस्मरणों द्वारा (5) लेखकीय वक्तव्य द्वाय पे 
(क) चरिततायक के फ़िया-कलाप-वर्णन द्वारा--इस चित्रण-विधि द्वाः 
इाहुल जी अद्धितनागक के जीवन की धटतामों एवं कार्यों का उल्लेख कर उतके चरि 
के किसी पक्ष का उद्घाटन करते हैं। 'वीर चन्द्रसिह गड़वाली' में ऐसी झते' 
घटनाओ का सजीव वर्णन है, जिनसे नायक की देशभक्ति, छररवीरता, भदम्य सादर 
4 न आदि युणों को अभिव्यक्ति मिली है। पिता के विश्ड होते हुए भी चद्धरति/ 
5 कर लेना* उनके विद्रोही व्यक्तित्व का परिचायक है । उतकी यह विप्रोद 
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मावना सेना में जायरूक होकर पेशावरः >दाप्ड,के मैध्यम प्से इंदल्त देशामर्तति के रूप 
पल परिणत होती है। उन्होंने मारतीय मुसल॒पानों भोरुचठानों पर गोली चलाने से 
इस्कार कर दिया भौर सेना में भी विद्रोह की ज्वाला श्रज्वलित कर दी**। इसी 
प्रकार मौत के मुह मे पड़ कर साहस से युद्ध करना? तथा जेलो में ऋर अत्याचारों 
का अदम्य साहस से सामता करना आदि कितनी ही घटनाएँ चरिवनाथक के व्यक्तित् 
की गरिमा को व्यंजित करती हैं। सरदार प्थ्वीर्सिह' में जीवनी-नायक के ग्रस्खलित 
आत्मविश्वास और अदम्य साहस का परिचय तीन कान्‍्सटेदलो से घिरे रहने पर भी 
हथकड़ी -वेड़ी पहने हुए दौडठी हुई गाडी से छूदने के) घटना द्वारा दिपा गया है| इसी 
प्रकार माप्मो-चे-तुग के देश्ष-प्रेम, ध्याग एवं बलिदान को राहुल जी ने घटनाओं के 
माध्यम से ब्यंजित किया हैः*। वस्तुतः किसी व्यक्तित के क्रिया-हलाप ही उसके 
श्यक्तित्व एवं चरित्र को साकार करने दाले होते हैं दौर राहुल जी ने जीवतीनायकों 
के कार्यों एवं घटनाप्रो द्वारा उनका बध्यक्तित्व रेखाक्ित किया है। 

(छू) चरितनायक के वक्तशयों द्वारा - चरित-नायक़ों के वक्तव्य भी उनके चरित्र 
को प्रकाशित बरने में सहायक होते हैं । महान्‌ ब्यक्ति की थाणी और त्रिया में साम्य 
होता है। बह जो बुछ कहता है, वह उसके व्यक्तित्व का ही भग होता है । लेनित का 
एक भापषणाओ  द्रप्टव्य है--'हमार कत्तंव्य है कि भ्रपनी पार्टी की हृढ़ता, एकमनस्क्रता 
और शुद्धता को सुरक्षित रखें। हमें पार्टी-सदस्य वी उपाधि को ौर भी ऊँचे स्तर पर 
उठाने का प्रयत्न करना चाहिए।! (लेनिन, पृ० ७५) इस वक्तव्य से लेनिन की कार्य 
निष्ठा का ज्ञान होता है। चस्द्रसनिह्‌ गढ़वाली की राजनीतिक चेतना, देशर्माक्ति एवं 
झल्तर्ग-भादना घग मतमोहक रूए उनके इस वक्तव्य से प्रस्फुट्त होता है--'भाश्पो ! 
कल आप लोगो ने पेशावर में जो दुछ रिया, बहुत ग्रच्छा क्या । हमने गढ़वाल की 
लाज रख ली। लेकिन आज फिर प्ात्रो पेशावर शहर मे ले जाया जा रहा है। 
सुदने भे आ। रहा है, कि खात प्रददुल गपफार खो और अम्द रियासत को श्रोर से 
शहर की मदद के लिए भादमी प्रा रहे हैं। भाज शहर में उनके ऊपर गोली चलाने के 
लिए भाष लोगों को कहां जायगा । मुझे झाशा है गद़वाल के माथे पर कलंक की टीका 
नद्दी लगते देंगे। भाष लोग जानते हूँ कि ग्यारह साल पहले जलियाँवाला बाण में 
मं० ६ गोरखा बटालियन ने निहत्यी जनता के ऊपर गोली चलाई थीं। झाज तक 
उसके नाम के खिलाफ काली भण्डी दिखाई जाती है-****** यहाँ पेशावर में वाग्रेस 
के नाम पर भपनी जान दे दें तो हम दुनियाँ में हमेशा डिन्दा रहेगे सौर हमारे गदवाल 
वा सुद्द सदा के लिए उज्ज्वल रहेगा।' (बोर चस्दरसिह यदवली, पृ० १३८) 

मांपण के साथ ही चरितनायक के सेखों से भी उसके ध्यक्तित्व का दिग्दशन 
होता है । सेनिन के एक लेख वा भ्रंश द्रप्टब्य है--'हम झपने वाप-दादा की भपेक्षा 
अधिक भच्छी तरह से लड़ रहे हैं। हमारे लड़के भौर मी अच्छी तरह सह़ेंगे भौर 
विजय प्राप्त करेंगे। मजदूर वर्ग नष्ट नहीं होगा। वह बड़ रहा है, भ्रपिक ताकत 
हासिल कर रहा है, परिपवर हो रहा है, एकतावड़, समझदार भौर संधर्यों मे फौतादो 
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बन रहा है। श्रर्घ-दासता, गूजीवाद भ्रौर छोटे उत्पादन के प्रति हम निशामावादी हैं 
लेकिन मज़दुर-प्रान्दोलन और उसके उद्दइ्यों के प्रति हम गत्यन्त आशावरादी हैं । 
इस समय जिस नई इमारत की नीव रख रहे हैं, हमारे लड़के उस्ते पुरा बरेंगे।' 
(लेनिन, पृ० १२७) प्रस्तुत लेखांश लेनिन की साम्यवाद के उज्ज्वल भविष्य में 
अडिग आस्था को स्पष्ट प्रतिविम्बित करता है। इसी प्रकार स्तालिन के ब्रान्तितारी 
व्यक्तित्व को राहुल ने उनके ग्रनेक लेखाशों को उद्धृत करके रपप्ट जिया है। 


(ग) चरितनायक के संवादों द्वारा-- वक्‍तब्यों की अपेक्षा वार्ताताप के 
माध्यम से झंकित चरिव्राऊन की प्रणाली अधिक कलात्मक होती है ! जीवनी में 
संवाद तत्त्व का पृथक्‌ महत्त्व नही, फिर भी यदा-कदा चरितनायक्र की बातचीत का 
उसमें समावेश रहता है। इस वातचीत से नायक की उत्कृष्टता-निकृप्टता सहज ही 
झनुमेय हो जाती है। राहुल जी ने 'सरदार पृथ्वीक्षिह', (हिहल धुमवकड़ जयवर्धन' 
तथा 'वीर चन्द्रसिह गढ़वाली' मे यत्र-तत्र संवादों द्वारा भी शील-निहूपण क्या है। 
पृथ्वीस्िह की निर्मीकृता उसके इस संवाद में ध्यंजित है। “बारी बोला - तुम पका 
भादमी है । मुह पर हँसी रहती है, मगर दिल तुम्हारा साँप-सा है ।” इस पर पृष्वी- 
सिह का उत्तर है--' हो सकता है जनाव, मेरे हृदय में साँप का हृदय देखते हो, 
क्योकि मेरे पास ढकने के लिए चर्बी नहीं है। लेकिन वुम्हारे हृदय में क्या है यह 
देखना मेरे लिए मुश्किल है, क्योकि उस पर चर्बी की एक बहुत मोटी तह जमी हुई 
है भोर वह भी जिन्दा चर्वो नहीं, मुर्दे बी चर्बी ।” (सरदार पृथ्वीसिह, पृष्ठ ७१) 
इसी भ्रकार उनकी देद्य-प्रेम की भावना उनके इस संवाद से प्रकट है--”मफ्सर ने 
वष्धा--/तुम किस लिए आये हो ? ” पृथ्वीक्तिह ने उटा भी रुके बिना साफ़ शब्दों में 
बह डाल्ा--'मैं भाया तुमसे यह सीखने हि कंँसे हम अपने देश को भाजाद कर 
सकते हैं ।” (सरदार पृष्वीसिह, पृ १५) इस भ्रकार के संवादों से सायकों के शीत 
पा सुन्दर निरूपण हुमा है। 


(प) प्रन्य व्यक्तियों के संस्मरणों द्वारा--जीवनी में संस्मरणों का उपयोग 
कैवल जीवनीगत तथ्यों की प्रामाणिकेता के लिए ही नहीं, वरन्‌ नायक के चरित्र- 
निरूषण की दृष्टि से भो महत्वपूर्ण है। 'कालमाउसे, 'लेनिन', 'दताविन! क्बां 
“माओ-बे-मुग' में राहुल जी ने संस्मरणों के माध्यम से चरितनायकों के व्यक्तित एवं 
चरित को प्रंकित जिया है। विदेश में रहदृर भी लेनिन रूस की प्रालक्ति ल्विति 
के विषय में कितना जानते थे, इस सम्बन्ध में स्वातिन का कथन है--”रूम मेजों 
सोग रह गये ये उनमे दे बहुत कम रूसो हलचल झौर देश के मजदुर-प्रान्दोतत से 
उतने घतिष्ठ रूप से सम्बद ये जितने सेनिन, हालांकि परदेश् में रहते उन्हें बहुत 


सम्वा समय दोव चुका था। १६०७-१६०८ भौर १६३१२ में जवलब विदेश में 


डतसे मित्ा, मैंते देखा उतके प्रास रूस के कमेंट कार्यकर्तायों के द्वेर-के-देर पत्र जमा 
है। झेतिन'" झूम में रहने बाज़ों से भी बिक जाततादी रखते हैं ।” (सेतित, 
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पृ० ६७) इसी प्रकार स्तालिन के स्वमाव के विषय मे ओरेखेलश्विली का संस्मरण 
है-- 'बह झपते विरोधियों को कमी दुरा-मला नहीं कहता था। मेम्शेविक हमे उस 
समय इतना संता रहे थें कि जब दभी हम अपने भाषण मे उन्हें बैठे देखते, तो झपने 
को उनके ऊपर तोषण बाकू-वाण चलाने से नही रोक सकते थे । सोस्ो (स्तालिन) 
इस तरह के भ्राक्रमण को कमी पसन्द नहीं करता था, कटु बाणी उसके लिए वजित 
हथियार थी।” (स्तालिन, पृष्ठ ११) 

(ड) लेखकीय ववतथ्य द्वारा--राहुल जी ने चरितनायको के सम्बन्ध में 

अधिकतर अपनी भोर से ही वर्णन किया है । प्रथम पुरुष मे भ्रपती प्रिय ऐतिहासिक शैली 
मे वे भ्रपने पापों वा चरित्राक्न करते हैँ। इस प्रकार वह शायक के झग्न्तरंग भौर 
बहिरंग के मा्मिक चित्र प्रस्तुत करते हैं। विजयवाहु के सम्बन्ध से राहुल जी लिखते 
हैं--"उसने सारी लका को स्व॒तत्द प्लौर अखण्ड ही नहीं दिया था बल्कि कहते हैं-- 
'गरदि बह न होता तो घिहल जाति झाज सिंहल में न होती ।” (सिहल के घीर, 
पृ० २६) माभो-चे-तुय के बाह्य व्यक्तित्व के विपय मे राहुल जी का कथन है, 
'चे-तु ये जैसा प्रसाधारण लड़का भासानी से दूसरों का ध्यान भ्पनी ओर झ्राहृष्ट कर 
सकता था। प्रतिभा उसके चेहरे और पझाँखो से झलकती थी । शरीर से पतला झौर 
कपड़े उसके मामूली नीला कोट झौर पामजामा थे । ठो भी यह सादगी तरुण वो 
छिपा नहीं सकती /' (माप्रो-चे-ठु ग, पृ० ३५) इसी प्रकार उन्होने माप्रो-चे-तु ग की 
प्रध्ययनशीलता, प्रछर मेघा, लक्ष्य पर दुढ़त, तर्क की तीक्ष्ण शक्ति, सरलता, स्नेह 
भ्रादि ग्रुणों दा उल्लेख किया है। (माश्री-चेसुग, पृ० ५५-५६) जयवर्धन की 
यराधावरी-वृत्ति के सम्बन्ध भें वे कहते हैं--'उन्होंने बितवी बार जीवन मे बैठने की 
कोशिश वी वल्तु उनके पैर में चक्र बंघा या। थह एक जगह रह कैसे सकते थे ?! 
(पहल घुमकझड जयवर्धन, पू० २८) इसके झतिरिक्त जीवनियों की भूमिकाप्रो मे 
भी राहुल जी ने अपने नाथकों के महत्त्वपूर्ण गुणों का संक्षिप्त परिचय दिया है । 
जपवर्धव के स्व॒माव वा ध्रंकत वे इन शब्दों मे करते हैं--'उतका हृदय बहुत साफ है, 
लेक्ति बड़वा सत्य बोले बिता बात नहीं करते । दिसी जगह ज्यादा दिकने पर 
उनके छ्रुपों की संझ्या बड़ जाती है। विश्वेषक्र ऐसे क्षत्रुप्रों की, जो उनके द्वारा 
अपना स्वार्थ सिद्ध करमा चाहते ।/ (सिह घुमाकड़ जयवर्धन, भूमिका) 

इस प्रकार राहुल जी ने भपने जीवनी-नायकों के चरित्राकन के लिए विविध 
पद्धतियों वा आश्रय लेते हुए चित्रण-नुघझलता का परिचय दिया है। श्रपने जीवनी« 
नायरो के दहिरंय एवं प्रतरंग दोनो दए झूजीव भंझूल उनके जीवनी-छाटित्य में हुप्रा 

है। इस दृष्टि से 'सरदार पृश्वीसिह', 'दोर चन्द्रसिह गढवाली' तथा 'घुमवकड स्वामी 
विशेष सफल जीवनियाँ हैं । 

जीवन में जीवनी-नायक के प्रतिरिक्त उसके घनिष्ठ सम्पई में आने दाने झनेक 
पात्र होते हैं। राट्ल जी ने ऐसे व्यक्तित्वयूर्थ पात्रों को यत्ननदत्र ऋतकू दो है। 

चुमस्क रवामी के पिता मुन्नीलाल के विषय में राहुल जी का एक रेखाचितर हैं. 






६* मद्दा> राहुड सांहत्यापल को शज॑वात्मार साहिद 


बह प्रधिए पढ़े निसे नहीं थे । घयते स्पवधाय के लिए उस़ती पझ्रँ्रिक आवेश्याता 
भी नहीं थी । हि, बुछ उद्र, हुए दूटी-फूटी मंखयश जाती थे, लेतिन बड़े धर्म- 
भीह जीप थे । साधुओं की सेदा व रते, ठाहुर पूरा झौर शमारण का पाठ तय 
समझे सर निटय वरते थे । शापुओं के सत्संग में उन्हें डढड़ा घातसद प्राता बाय 
(घुमाएड श्वाभी, पु० $) भाओन्‍नेलुग की जोवनी सें भासों के मातानीता के 
प्रतिरियत सेनापति चू-सेह वा चरित्रातन हृथा है!£। स्शातरिन! में लेनित प्रौर 
लेनिन' में रतालिन का भंत्न साथ-सास है| रात सावमें! में खुदविग, जेंती तथा 
एंगेल्स का चरित्र अत्यन्त सनीय एवं मामिकत है” । 'कष्तान लाने! में मप्तात सात के 
रामानात्तर उनके बड़े भाई विक्रम लाल का भी चरिवातन हुप्रा है॥ वीर चसमिह 
गद़वावी' से गइवाली जो के पारिवारिक सदस्यों के प्रतिरिक्त महात्मा गाँधी, जवाहर 
लाल नह, विजय लदमी पण्डित आदि ग्रश्य-मान्य नेताप़ों का घरित्र मौ भंतित है। 
चरिततायक की जीवन-यात्रा के कितने ही प्रन्य सहचर भी लेसक दी सहृदयता के 
कारण इसमे चित्रित हैं। भ्रार्य समाज की सेवापों के प्रसंग में प्याईटमत रलाराम 
का जो सजीव एवं करण रेखाबित्र राहुल जी ने श्रस्तुत किया है, वह लेखक की 
सहृदयता का ही परिणाम है। 

राहुल जी के चरित्रांकन दी एक प्रम्य विशिष्टता उनवा तटस्थ एवं वैज्ञानिक 
दृष्टिकोण है। चरितनायकों का चरित्रांइन करते समय वे उन्हें मानवीय रूप में 
प्रस्तुत करते हैं। बह उनके जीवन के उज्ज्वत पक्ष एवं कुरूपता का सत्य एवं यथार्य 
प्रंकन करते हैं। घुमवकड़ स्वामी हरिशरणानन्द के भाषुनिक विचारों का होने पर 
भी अपने शरीर पर भौषधियों के प्रयोग तथा पत्रिक्ामों में अपने सम्बन्ध में विज्ञापन 
न देने की प्रवृत्ति का उपहास उडाते हुए राहुल जी उनत्री इस नीति को प्राघा तीतर 
आधा घटेर बाली नीति कहते हैं। इसी प्रकार कैप्टन जसदन्तचस्द्र लाल के गुणों के 
साथ उसके दोपो की धोर भी संकेत करते हैं। लाल मानसरोवर कंम्प से बीमारी 
का भूठा बहाना लगाकर माता-पिता से मिलने के लिए पूणिया लौट गाते हैं। ह्निक 
अनुशासन के बिरद्ध होने से लाज का यह कार्य झनुचित ही कहा जाएगा। धिहल 
धुमवकड़ जयवधेत की झवनामेलटी (घसाघारणत्व), सब्चो-मूठी भरविष्यवाणियों को 
यायावरी का सम्दल बताना आदि वा वे यत्र-तत्र संकेत करते हैं। इससे राहुल जी 
की चरित्र-चित्रण सम्बन्धी तटस्थता एवं वैज्ञानिकता का परिचय मिलता है! इस 
प्रंकार राहुल जी अपने जीवनी-साहित्य में चरित्र-वित्रण वी दृष्टि से अत्यन्त सफल 
रहे हैं। उन्होने भ्रपने जीवतीनायको को मानवीय धरातल पर चित्रित किया है। 


चातावरण 
जीवनी वा चरितवायक देशकाल की सीमा में आबद़ होता है। उसके कार्य 
के कार्यों से सम्बन्धित एवं उसहा जीवन समसामधरिक परिस्थितियों से प्रभावित 


दूसरों हे सखर के न 
हीता है ६ झताज वातावरण का भंकत जीवनी-लेखक के लिए झतिवायें हो जाता है। 


जौवनीपरक साहित्य है 


राहुल जी में बातावरण-प्रंपन गो प्रदुभु! क्षमता है ॥ देशरात के विभ्रण में राहुत जी 
में जीवतीनायक से सम्दद स्थानों एवं परिवेश भा सडी३र एवं यथार्थ रुप प्रस्तुत 
किया है। राटुल जी वे जीवनी-साहित्य में देशराल के। फ्लक प्रत्यनतर विशद है 4 
'म्रावर्म', 'लेनिन', एवं 'हतालिन' मे रुस एवं यूरोप के विभिन्‍न प्रदेशों, 'माप्रोन्चेलुगा 
मे चीन, 'शिहत घुपकाड़ जयवर्षन' में विस्दत, संका एवं नेषास तथा गिददन रे बीर' 
मे प्राचीन एवं भांधुनिकः से रा के सजीव बित्र हैं। "वीर चण्ठसिह गदवामी', 'वप्तान 
लाल, 'सरदार पृष्वी्मिह' ठया 'घुप्रकाड़ स्वामी” में प्रमुखतः बीसवीं छती के पूर्वार्ध 
बा भारतीय परिवेश चित्रित है । 
देश-वर्णत में राहुल जो ने विभिन्‍न देशों, नगरों एवं घाँबों शा मौगोलिक एवं 
ऐतिहासिर' परिचय दिया है। उनके गहत ऐतविद्वासिर प्राण्डिरप एवं पुरातात्विक शान 
या सर्वेत्र दिवदर्शन है भौर साय ही यात्रा-प्रदेशो का स्वानुभूत परियय है। '"पुमररइ 
स्वामी' भे हरिशरणातर्द के जन्मस्थात कानपुर के सम्बन्ध में लेसक वा वक्तव्य है-- 
कानपुर प्राज उत्तर भ्रदेश वा सबसे बड़ा शहर भौर उत्तर-मारत बी झ्ौद्योगिश 
राजपघानी है। पर इसवा यह भर्प नहीं झि वह भाज से डेड-सो साल पहले भी बोई 
प्रसिद्ध बस्ती थी । कानपुर वी सारी माया भाषुनिक यातायात के शाघनों भौर 
प्रंग्रेडी शासद वी देन है। बितने ही लालवबुमकाड कानपुर गहरर इसरो यह 
सम्भ्रान्त माम देता चाहते हैं, लेदिन कानपुर कर्णेपुर से नहीं, वत्कि क॑ग्प या फेस्प का 
बिगड़ा रुप है। वहाँ भंप्रेश सेना का कैम्प था। बम्पनी के ध्ासन में छावनियों को 
कैम्प या डिपो कहते थे।' (घुमरतरड़ स्वामी, ६१० १) 'बष्तान साल' में पूणिया, 
“वीर चन्द्रसिह गढवाली' में पत्यूर भूमि," 'घुमकाड़ स्वाभी' में उत्तराणी,? 'कार्ल 
मार्क्स! में 'टेब्स/, 'माथो-चे-तुग' में शाउन्याग* झ्रादि का वर्णन इन नगरो भौर 
गाँवों भी भौगोलिक स्थिति, उनके ऐतिदासिऋ महत्त्व श्रादि का थयार्थ परिचय देते 
हैं। स्वात-वर्णन में राहुल जी का ध्यान प्राइतिक सौन्दये को भोर भी गया है । यमुना 
के उद्गम-सथल का प्राहतिक दृश्य द्रप्टब्य है--“जमुना यहाँ पहाड़ में भी नीली 
इयामला थी । जमुना का १८ण जेसा रंग देखकर मन में विचार होता था, वया वृष्ण 
के सम्पर्क से ही तो जमुता का यह रंग नहीं हुआ ? दृश्य मयनामिराम था। समतल- 
सी उपत्यक्ता में विन्‍्तु पत्थरों के जरीच से होकर जमुना बहू रही थी। उसके दोनो 
तरफ के पहाड़ उनु ग हरे-हरे वृक्षी से ढेंके थे, जिसमें इस समय तरह-तरह के पक्षियों 
के मधुर कलरब सुनाई देते थे ।' (धुमव्कड़ स्व्रामी, पु० ३८) चल्द्रसिह गड़वाली के 
जन्मस्थान रोणोसय के पर्वतीय बैमव*६ एवं “सिंहल घुमरकड़ जयवर्धन' के अन्तर्गत 
काए्डी के प्राइतिक सौन्दर्य का वर्णन? भी स्वानगत प्राहृतिक सौन्दर्य के परिचायक 
चित्रण हैं । प्रनेकत्र राहुल जी देश-वर्णन के भन्‍तगंत उस भू-माग का भौगोलिक 
परिचय देने के ग्रनन्‍्तर वहाँ के लोगो एवं उनके रीति-रिवाजों का उल्लेख करते हैं। 
नागा-्देश के चित्रण में राहुल जी सागाओं के विषय में लिखते हैं--'कोहिसा पहला 
नागा गाँव मिला । पहाड़ी देक्ष, हरा-मरा गाँव, घरों के दरवाजो पर आदमियों के 








हर महा० राहुल सांकृत्यायन का सर्जनात्मक साहिय 


मुण्ड सजाये गये थे। मालूम हुआ चरमुण्डों को काटकर इस तरह द्वार सजाना नागा 
लोगों में झ्रामतोर से पाया जाता है ।“**“'नाग्रा लोग साँप के विप को वाँस वी 
नली में जमा कर पेड में छिपे रहते हैं और दुश्मन के आने पर नली को फूजहे हैं 
और दुईमन की देह पर हलका-सा घाव हो जाने पर विप लग जाता है गौर चार- 
पांच कदम बाद आदमी गिर कर प्राण छोड़ देता है। उस्ती के प्तिर को बराटकर 
दरवाजे पर लटका देते हैं ।” (कप्तान लाल, पृ० ३७) 

काल-वर्णन में राहुल जो ने राजनीतिक, सामाजिक एवं धामिक परिस्थितियों 
का ययार्थ भित्रण किया है। “मा्रो-चे-तु ग! में भ्धिक्रांशतः शोपक एवं झोपित के 
संघर्ष का चित्रण है। सन्‌ १६१० के चीन के राष्ट्रीय आन्दोलन के विपय में 
राहुव जी निसते हैं--'राष्ट्रीय आन्दोलन की वाढ़ सारे देश में था गई थी। 
देश-मर में विदेशियों की गुलामी के प्रति घृणा और विदेशी माल के बायकाद का 
जब? प्रचार हो रहा था। गितनी ही जगहों में सेनाएँ राष्ट्रवादियों वी तरफ 
होकर सरकारी सेना से लड़ रही थी। स्कूलों और कालेजों के विद्यार्थी तथा दूसरे 
बुद्धिजीवी देश के कोनेकोने में मंचू-झासन के खिला विद्रोह की भाग भड़फा पे 
थे । (माप्रो-चेनु ग, पृ० ४३) “माओ-चे-तुग! में द्वितीय महायुद्ध के समय के बीत 
के वितरण के ग्तस्तर वहां के जनमुक्ति-युद्ध एवं गणराज्य की स्थापना के ब्रालिगरी 
परिवर्तनों को राहुल जी मे प्रंशित किया है । “कार्स-मास्से/ 'लेनिन! एवं ५8 
में डारधाह़ी एवं साम्यवादियों के संघर्ष का विशद वित्रण है | इन साम्यवादी नेताप्रों 
के जोवन एवं इृस्यो के वर्णन के साथ-माय राहुल जी ने रूस की राजनैतिक, राम्रा- 
झित् एवं घामिक परित्यितियों का सजीव प्रंद्धन किया है। राहुल जी वी वह 
विधिष्ददा है हि उन्होंने अपने जोवनोनायक्नो को प्ररित्यितियों से अपूथड हफमें 
देखा है । 

“वीर चतद्धगिह गद़कासी,' कप्तान साल! “चुप्कडड़ स्वामी तथा 'गरशर 
पृ्रीमिह' में भारतीय स्ववस्तता-सथ्ाम के वित्र प्रस्तुत करते में राहुल जी विशेष 
सफद रहे है। प्रथम मद्रायुद्ध के अनन्तर भारतीय जनता की राजतीतिक चेतना रो 
प्ररत 'पुझापष्ट स्वामी” की इन पक्तियों में द्रष्टब्य है -- 'लडाई शमाप्त हो घुड़ी थी 
जाते वा घनजाने लोग यही मना रहे थे हि प्रग्रेजा की हार हो जाए। वस्तुत- का 
जो ईय से तिहाउते का उन्हे कोई रास्ता नदी मुझ रद्द था ब्रौर ने झपने में टेगी 
शर्त दावे थे डि ऐसे दुरघवे पझत्रु को हटा सके, जिसने मद्ाप्रृद्ध में इतती वही दिएर 
हश्य ही थी। सहाई ई समय देश के धत-जन को जिस तरह प्रयेशों ने झंवरई/ती 
क्याहा हिंद, उसता झाडिक ब्रम/व मो बटुत जबरदस्त पड़ा | शिक्षित वर्ग में राजन 
बीजिईह बहता तेज़ोंसे डड़ बह यो । हर तरक मीवर-दी मीतर आग झूतब री 
ही 4 (घुर्काह स्वप्यी, धपू* १२४) युदप्् झारतीय राजनीति रियतति छा सबब 
इरुन 'सरर पुस्वं्सनिट' में हुदा है। घरेशे इस भारती यो पर ब्त्या कर, देवमही 

0, दरार हे) जारदीय पातनाएँ छव डानुन औी धाड़ में उत प्र अन्याय बरी 
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हो उल्लेख इस रचना में पठनीय है”*। इसी प्रदार द्वितीय महायुद्ध बी स्थिति पा 
पझ्रवत खप्तान लाल' में हुप्रा है। 'वोर घसमिह गढ़वाली' केः घन्तगंत नमा-्मत्या> 
ग्रह, पेशावर-वाण्ड झादि के ८हवेस-असंग में स्वतस्तरता-ूर्वे मारतीय राजनीतिक चेतना 
वा स्पष्ट वर्णन है" ॥ "कप्तान साल! तथा 'वीर घल्धसिद गढ़वाली' में स्वाइस्प्यो तर 
भारत के; राजदीतिक बातादरण वी री मारी मिलती है। 

“घुमकफड स्वामी” तथा “वीर घन्द्रसिह गदवाली' में भारतीय समाज एवं धर्म 
के भी प्तेझो चित्र हैं। “घुमवाड़ स्वामी में रामनवमी के अवसर पर भयोष्या के 
वर्णन, साधुभो के ढोगो एवं प्रालण्डों का उल्लेख, सखी सम्प्रदाय' पर प्रदार तथा 
हरिशरणानन्द के थोगाम्यास के वर्णन में भारतीय समाज बी धामिर घवस्था वा 
चित्रण है”'। साधुप्रों के ढोगों वा एक ययादये एवं ब्यंग्यपूर्ण उल्लेख इन पंक्तियों में 
द्रष्टब्य है--'पहले दिन छावनी दी साधु-मण्डली में निरे तपस्वी, योगी, सिद्ध, महात्मा 
दिपताई पड़ते थे। लेदिन वहाँ रहते-रहते दूसरे ही रुप मे देखा । मभूत मलकर 
घनी रमाने वाले हों, चाहे पप्मासत बनाकर घ्यानावस्थित होने वाले हो। पुप्र में 
घूनी तापने वाले या आँख मूदकर हजारमाला लटबवाने वाले, सभी के दाम ढोग के 
लिए ये। जब वह देखते कि कोई गृहतव दर्घन के लिए भा रहा है, दो वह तुरन्त 
अपने-अपने पूजा-घ्यान में लग जाते ) मालृपत होता, महात्मा रातदन इसी मे व्यरत 
रहते हैं। जब गृहस्थ चले जाते तो सबकी समाधि खुल जाती । हजारमाला को प्रपनी 
जगह रोने के लिए छोड़ दिया जाता । फिर एक दुसरे से पूछते लगते--'भक्त मे क्या 
चढ़ाया ? “तुम्हें क्या दे गया ?” “ठाकुर जी के प्लागे वधाजपा चढ़ाया ? ' यदि किसी 
भकक्‍त ने कुछ नहीं चढाया, तो उसे कंजूस, मक्‍ठीचूस १हू कर पीठ पीछे धिकशारते ।' 
(धुमतकड़ स्वामी, १० १५) इसी प्रदार गढ़वालियों द्वारा पाँच-पांडवों की पूजा के 
वर्णन में राहुल जी सामान्य लोगों के घामिक विश्वासों का उल्लेख करते हैं। | 
साधारण जन समाज की कठिनाइयों, दास-प्रथा आदि के वर्णन में राहुल जी ने 
शामजिक स्थिति व अंकल दिया है | 

देशबाल-वर्णन वी उबत विवेचना के भ्रनन्तर यह सहज कहा जा सकता है 
कि राहुल जो देश भोर कास के यथार्य वर्णन में अत्यन्त सफल हैं। देश-वर्णन में 
राहुल वा गम्मीर ऐतिहासिक एवं पुरातात्तविक ज्ञान भलकता है, साथ हो भ्रपिकांश 
स्थानों की राहुल ने स्वयं यात्रा वी है, इसलिए उनके वर्णन सजीव, यथार्थ एवं स्वा- 
भाविक प्रतीत होते हैं। परिवेश-वर्णन मे राहुल की दृष्टि समाज के सभी रूपों पर 
टिकी हुई प्रतीत होती है और सझी का वर्णद उनकी जीवनियो में है। इसके प्रति- 

रिक्त परिवेश-वर्षत मे कद्दी-जही उन्होंने तुदनात्मक वर्णन भी प्रस्तुत किए हैं। सिहल 
बी राजनीतिक स्थिति का वर्णन करते हुए राहुल जी समसामयिक मारतीर इतिहास 
वी ओर भी संकेत करने हैं? झोर भारत के समाज-वर्णन मे वे रूसी समाज वी 
उमसे तुलना करते चलते हैं” | इस प्रवार राहुल जी जीवनी-कृतियों मे वातावरण 
कृय जित्रण दर इतिहास वा लिर्माण करते हैं। 'सिहल के दीर' पे ई० पू० पाँचवीं 
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प्रन्तद्व मद धंकित करना हो प्थवा झपनी विचारधारा वी श्रमिन्यक्ति करनी हो--सर्वद 
राहुल जी वी मापा-शैली समर्थ एवं सथक्त रूप में वर्तमान है, कहीं क्‍झिविलता नहीं । 
दली द्वारा ही वे जीवनी के तथ्यों को कयात्मक रूप प्रदान कर सके हैं॥ विशेष्र 
उनकी चार कृतियां--“वीर चन्धत्तिह गदवाली, 'सिहल घुमतकड़ जयवर्धत', घुमवड 
स्वामी” तथा 'सरदार पृथ्वीसिह' की एसी तो औषास्यामिक धैली वी तरह ही प्रवाह 
मयी एवं सरस है। सरल मापा-दौती में चन्द्रशिह के विवाह का एक वर्णन द्रष्टव्य 
है--“हवलदार को भी होनहार तरुण को देखकर ख्याल आया, कि यह भादी प्रच्छी 
रहेगी। प्रन्त मे बातचीत ते हो गई। चद्धसिह ने घर झ्राकर चुपके-चुपके सारी 
तैयारी कर ली | जब दरवाजे पर वाजा बजने को था, तब उन्होंने पिता से राय लेनी 
चाही । पिता सुनते ही भाग-बबूला हो गए झौर उन्होंने दादी में प्राने मे दिलवुत 
इन्कार कर दिया। चन्द्रसिह अपने साथियों के साथ जाकर शादी कर लाये! जिस 
दिन शादी हो रही थी, उसी दिन पल्टन का बुलावा श्राया | रात को उन्होंने धादी 
कराई और सवेरे छावनी के लिए रवाना हो गए। (वीर चद्धस्िंह गढ़वाती, 
पृष्ठ ७५) 
राहुल णी की शैली मे तथ्य-निरूपण एवं वर्णनात्मकता की प्रघानता है, पर 
प्रवाह सर्वत्र विद्यमान है । माधथा मे संस्कृत के तत्सम, तद्मव, देशी, विदेशी शब्द 
सहज स्वाभाविक रूप से झ्रा जाते हैं तथा उसमे मुहावरों का प्रयोग भी दर्शनीय है! 
'घ्िहल के बीर' से एक उदाहरण प्रस्तुत है--'वह सिहल जाति के खत-माँस के साथ 
एक हो गई। झागे ई० पू० प्रथम सदी और पोछे जबरदस्त प्रहार हुए, जिनमे पुरादी 
राजधानी अनुराधपुर ध्वस्त हो गई। पोलन्‍्नश्व द्वितीय राजधानी की ईटो-से-ईट 
बज गई, जम्बुद्वीप भौर जयवर्धनपुर के भाग्य भी वेहतर नहीं साबित हुए। पन्त मं 
पोर्तंगीजों ने अपने शासन मे तो महेन्द्र के लगाये पौधे को उखाड़ फकने में जैसे मत्या- 
चार सिहल के लोगो के साथ किये, वह इतने जघन्य और क्र थे कि बह पौधा मर 
जाता, पर मरा नहीं । किताबें सारी जला दी, विहार-मन्दिर भूमिसात्‌ कर दिए, 
हजारों प्रादभियो को कोलम्बो के केलनिया गंगा के घड़ियालो को खिला दिया गया, 
पर तो भी महेन्द्र वी ज्योति नही बुक सकी ।” (पहल के वीर, पृष्ठ १७) 
जीवनी की घटमाशों मे रोचक्ता का गुण भनिवाय है। यही रोचक्ता रसज्- 
मवरंजिनी थ्क्ति है जो सहृदय पाठक को रसाप्लावित करती है । जीवनी मे यह रोच- 
कता एक तो विपयगत होती है तथा दूसरी शैलीयत | चरितनायक के जीवन-संघर्ष, 
मानसिक दन्द, घातश्रतिघात एवं घटनाओं के वँदिघ्य से राहुल जी यी जीवतियाँ 
रोचक हैं ही, साथ ही झैलीगयत रोचकता भी उनमे विद्यमान है । राटूल जी की मामिर 
वर्णनात्मक ली, प्रदाहमयी भाषा, चिद्र-निर्माण बी क्षमता झौर घटनाओं के किक 
संयोजन से उनकी जीवनियों में अ्रदुभुत रोवकता एवं सरसता वा संचार हुप्रा है । 
हे इस प्रकार राहुल जी की ज्ञैत्रो जीवन-बृत्त के तथ्यों के संश्वेषश-विलेषण 
४ « उन्हें सुदयार रूप में संयोजित करती हुईं हष्टिगोचर होती है। तस्यनिरुपण 
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एवं वर्णनात्मकता के प्रलोमन का संवरण ले करती हुई भी वह झावर्षके, सहज एवं 
रोचक है। भाषा की सहजता एवं स्वाभाविक माधुय उसकी अपनी विश्विप्टताएँ हैं । 

निष्कर्ष. कहा जा सकठा है कि राटूल जी की जीवनी-रचनाएँ हिन्दी जीवनी- 
साहित्य भे अपनी झनेक विशेषताधों के कारण विशिष्ट महत्त्व बी ऋधिकारिणी हैं। 
उनमे तटस्थ, ग्रलिप्त तथा वस्तुपरक दृष्टिकोण से तथ्यों का संकलन और उनका 
कालत्रभानुसारी सुसम्बद्ध वर्णद, चरिततायऊ के व्यक्तित्व की प्रभावपूर्ण श्रभिव्यक्ति, 
ओपन्याप्तिक कथा का-सा रस एवं प्रवाह, वातावरण का सजीव एवं यवार्थ ग्रंकन, 
उद्देश्य की गरिमा तथा माषा-दली की सरलता, मृदुता एव मसणता आदि गुणों का 
सहज समावेश होने से वे बलात्मक जीवनियाँ वन गई हैं। उन्हे हेराव्ड निकस्‍््मन की 
हाब्दावली भें 'विशुद्ध जीवनियाँ' बहा जा सकता है ।' वीर चन्द्रसिह गढबाली' तथा 
"घुमवकड स्वामी' जैसी जीवनियाँ हिन्दी में जोवनी-साहित्य के श्रमाव की पूति कही 
जा सकती हैं । 


(ख) राहुल जी को प्रात्मकया 


ब्रात्मकया : स्वरूप-विश्लेषण 

श्रात्मक््या भयवा झात्मचरित्र जीवदी-साहित्य का विकासशील भ्रंग है। यही 
एक ऐसा माध्यम है जिसमे लेखक भपने दिपय मे एवं अपने व्यक्तिगत अ्रनुमवों के 
सम्बन्ध में कहता है। “हिस्दी साहित्य कोश! में भात्महुया के स्वरूप के विषय से 
में लिखा है, 'भात्मकथा लेखक के झपने जीवन दा सम्बद्ध वर्णन है। झात्मकथा के 
द्वारा अपने बीते हुए जीवन का सिहावलोकन और एक व्यापक पृष्ठभूमि में अपने 
जीवन का महत्व दिखलाया जाना सम्मव है” ।” पाइचात्य विद्वान्‌ रॉय पास्कल ने 
आत्मकथा के स्वरुप को झधिक स्पष्ट किया है। उनके झमुसार 'धात्मक्या प्पने हो 
ढंग का पुनर्ुथित इतिहास है, साथ ही व्यक्ति के बाह्य विश्व से सम्बद्ध प्रात्मनिरीक्षण 
का प्रतिरष हैः ।' भ्रपती परिमाषा की ब्यास्था करते हुए वे पुनः कहने हैं, 'ग्रात्मकया 
जोवन वी अथवा उसके किसी एक मांग की ययार्य घटनाप्रो को, जिस समय वे घटित 
हुई, उन समग्र चेप्टाओ को पुतर्गठित करती है। सुख्यत इसका केस्द्र आत्मविवेचन 
से सम्बद्ध होता है, बाह्य विश्व से नहीं। व्यक्तित्व को अनुपम रुप प्रदात करने के 
लिए बाह्म विश्व प्राह्म भी हो सरता है। भात्मकथा बीती हुई घटनाप्रो से बनती है। 
इसे वैयक्तिक जीवन वी वतिपय स्थितियाँ तिमित बर देती हैं। साथ ही वह 
असन्दिग्ध एवं स्पष्ट रूप से भपने एवं बाह्य विश्व के निश्चित एवं हइ सम्बन्ध को 
प्रकट बरती है ४ चेन चुमेकर (४४७)॥८ 5४७००५८ ) आत्मकथा को इन झक्तों मे 
परिमावित करते हैं, 'आत्मकया लेखड द्वारा स्वयं लिसी गई, एक ही रचना के रूप 
मे, उसके बेयक्तिश जीवन का अआलेसत हे” |! "एक ही रचना के रुप मे का प्य॑ है 
हि बह पत्र एवं देननदिनी से भिन्‍न है । पत्रो एवं डायरियो मे सुझम्ददता का झनाव 
होता है, पर आत्मदथा में सुसम्बद्धता एक झनिवार्य गुघ है । 





ध्द महा* रा्रा शोहयादत का ध्जतेठमक गदर 


च्त परिभाषांयों हे झाधार पर कड़ा जा शाह हैं है ध्रान्‍शफषा में तेया 
धपने ही घाटिरद को जरीदय करवा है । बड़े मत घी जीहन को सिद्ेयवोडल 
बश्या है और एर स्यार वृ्घूमि थे जीदत का मदर वे 7१ कराए हैं। इसमें तेयह 
बा उर्देधव धाप्मनिरीक्षण, धासमविस्तय, घामगमर्षत एवं ध्रात्मरगार रया| है प्रौर 
बह धतीठ वी स्मृतियां को दुनरीवित करता है । भव घामहवा जौरतव तिल 
पद का बह हैये है जिशमे सेखर यायरर होतर स्थक्तिंगा जौरत का तिर्गंगोत् रूप 
से दिवेषन-विश्तेषण प्रस्तुत करता है पौर उगमें उगडी बा विएेद से सगरद मल 
लिंक विदाधो-प्रतिकियाएंं को वधार्यत रूप में परत होता है । 

पारमपथा जीरती साहिश्य के घस्तगंग होती हुए भी जीजनी में पृथह ए 
स्थतंत्र महत्व रतवी है। पघारमत्रणा को से कवा जीयमीटीशर वी धपेशी हहीं प्रधिक 
ध्षधिशारपूर्ष तिजी हान से प्रमिम्धति वा कार्य कर्ता है। यही सापारण जीवनी से 
प्रास्मरथा ही दिशिप्टता है। बाश्तव में एफ निएएनस श्ौर विप्कट स्योविडी 
प्रात्मकूपा से प्रामाणिष्ट दरसरे से सिसी जीवनी नहीं हो सरती | सारमेरेट बोद रत के 
शब्दों में, 'गष्चों आर्मकया शमी लिणो जा सती है जबहि इगाय सैखड पते 
ध्यक्तिगत भरितत्व के विषय में पूर्णतपां परिचित हो हपा जीवन के सम्पूर्ण प्रतुमर्ों 
के मष्य अपने बारयों की प्रवृत्ति को प्रतिविग्दित करने में सम हो ."४ 

जीवन-घरित की तरह घात्ममा के भी पाँच तत्व हैं ।--( १) वर्स्से-विश्य, 
(२) घरित्र-चित्रण, (३) देशकाल, (४) उद्दे ्य भौर (५) शैली । भात्मकषा के 
बण्ये-विषय में स्पष्टता, रोचकता, ययायंदा, संक्षिप्तवा एवं स्वामाविक्रवा भनिवाय॑ 
है। चरित्र-चित्रण में सेलऋ शात्मचरित पा विश्लेषण करता है। साथ ही उत 
व्यक्तियों का भी चरित्र प्रस्तुत करता है, जिनसे उसका घनिष्ठ सम्पर्क होता है। देश- 
बाल और वातावरण को भंकन भात्मचरित को स्वाभाविक एवं ययार्थ रूप प्रदात 
करता है। भात्मकथा के उद्देश्य के विषय में डॉ चन्द्राववी सिंह के छ्दों में बहा जा 
सकता है, “प्रात्मचरित जिसने मे प्रपनी रुपाति, प्रात्मप्रशंसा प्रौर स्‍्राव्मप्रचार की 
भावना निहित है ।!४५ साय ही लेखक का उद्देइय वाह्म विश्व के साथ अपने सम्दरध 
को अभिव्यक्ति देना तथा भपने व्यक्तित्व से पाठकों को प्रेरणा देना भी हो सकता है । 
झात्मचरित की शैली मे जीवन-चरित की शैली की तरह प्रमावोत्यादकता, रोचकता, 
सुर्सगठन एवं लाघव आदि गुणों दा सूमादेश होना चाहिए । 
राहुल जी की स्‍झ्ात्मकथा : 'मेरो जीवन-यात्रा' कि 

महापण्डित राहुल सांहत्यायत की "मेरी जीवननयात्रा' (पाँच खण्डों में) 
झआात्मकथापरक इति है। 'प्रात्मचरित' के लिए राहुल जी ने 'जीवन-यात्रा' धब्द का 
अ्रधोग किया है।इस विपय में उनका कथन है--मैंने अपनी जीवनी न लिखकर 
जीवन-थात्रा लिखी है, पढ दर्णो ?****““अपनी लेखनी द्वाछ पैंठे उस जगत की मिल- 
मिम्त गतियों और विचित्रताओं को झंकित करने की कोशियय की है, जिसका तुमने 





जीवनीपरक साहित्य छह 


हमारी तीसरी पीढ़ी बहुत मुश्विल्ष मे बरेगी ।"४३ राहुल जी की इस स्वोवित से स्पष्ट 
है कि "मेरी जीवन-यात्रा” झात्मवृत्त-मात्र नहीं है, वह इससे बुछ बढ़कर है। राहुल 
यायावर थे, ऐसे यायावर नहीं जो 'स्थान भौर उसवी सावंजनिकता को जीने मे 
समर्थ, जन श्रेणी के विमाजनानुसार स्तरों के प्रनुकूल बरतने भें विश्वास करने वाले, 
खुपचुप-गुमगुम बने रहने वाले, यायावर नाम्ना झब्द के बाहक मात्र होते हैं ।* वे 
बीसबीं शताब्दी के उन विरले यायावरों मे से हैं, जिन्होंने देश-विदेश वा पर्यटन कर, 
वहाँ के विषय में प्रामाणिक एवं विस्तृत जानकारी प्रदान वी है। राहुल का आत्म- 
चरित यायावर वा श्रात्मचरित है स्‍प्लौर इसीलिए उतरी "मेरी जीवन-यात्रा' जीवनी- 
भात्र नही है, बह झीवनी के साथ-साथ यात्रा भी है। राहुल जी बेवल अपना वृत्त 
प्रस्तुत करने तक ही संमित नहीं रहते, वह बाह्य विश्व की विभिन्‍न विचित्रताडों बो 
भी अकित करते चलते हैं । डॉ ० सुरेन्र मायुर इसे यात्रा-साहित्य को कृति स्वीकारते 
हैं (४६ परन्तु यह कृति यायावर-माहित्यक्ार वी प्रात्मक््या है। यह उनके मधुर-कटु 
जीवन-प्रनुमवों वी रीचक कया है'( तथा इसमें उनके सम्पर्क में आने वाले व्यक्तियों 
के सह्ृदयतापूर्ण चित्र हैं।*। 
दर्ण्यं-विषय 
"मेरी जीवत-याजा' में राहुल जी के फीवन के: ६३ बर्षों का दुत्त है। प्रायः 
उनके जीवन थी पूरी भाँकी है। क्योंकि 'पूर्णता का श्रर्य मृत्यु तक का चित्रण 
ऋदापि नही । जन्म, शैशव एवं पूर्वजों के परिचय के साथ प्रारम्भ एवं विषय के 
ओषित्य के झनुकूल स्थायित्व ही पूर्णता है । झात्मकथा शिशु की चिल्लाहट से द्रारम्म 
होकर दृद्ध के विधान्तिमय जीवन के साथ समाप्त होती है।'४+ मेरी जीवत-यात्रा' के 
प्रथम खण्ड में लेखक के वाल्यकाल एवं तारुष्य का भ्रंक्न है। श्रपते प्रारम्भिक जीवन, 
पारिवारिक सदस्यों एवं प्रारम्मिक-शिक्षा के उल्लेख के ग्रतस्तर लेखक वाल्यकाल में 
ही मायावरी-जीवन के प्रति भ्पते भाकपष॑ण को व्यक्त करता है। तारुण्य में इसी का 
विक्रास दिखाया गया है भौर राहुल जी के दक्षिण-मारत के पर्यटन का वर्णन है। 
बहू कमी साधु-संन्यासियो की शरण लेता है भर कमी किसी म-प्राश्तम में निवास 
करता है। आर्य-समाज के सम्पर्क मे आकर उसे नव-प्रत्राज्ञ प्राप्त होता है। गाँधी जी 
के भ्रसहयोग-झ्ान्दोलन के साथ यहुल जी राजनीति मे मी भाग लेते हैं। 
दुसरे खण्ड मे पर्यटक राहुल का जीवन मुखरित है। इसके प्रन्तर्गत उनकी 
लंका, तिब्बत, यूरोप, लद्दाखं, जापान, सोवियत-भूमि आदि की यात्राओं वा दर्णन 
है। भारत मे आकर राजनीति के क्षेत्र में पुनः पदांण और क्सान-सत्याग्रह के 
नेतृत्व के परिणामस्वरूप उनके कारावास-जीवन की काँत्री मी इसी खण्ड में है। 
राहुल के बौद्ध धर्म के अनुयायी होने, तदतन्तर साम्यदाद की झोर उनके मुकाव का 
सजीव वर्णन मी इसमें प्राप्य है । 3 


तुतीय खण्ड में मुख्य रुप से उनके सोवियत-परदेश्य के निवास कय विवरण है। 


पैक महा» राहुल साइृत्यायत का सर्जनात्मक साहिय 


इसमे ईरान तथा रुरा के सामाजिक, राजनीतिक एवं सांस्कृतिक जीवन की मतक 
मषार्थ रूप में प्रंकित है । 

चतुर्थ भोर पंचम राण्ड में राहुल जी वो सन्‌ १६४७-१६४६ ई० तक वी 
जीवन-यात्रा दै । ये दोवों सण्ड उनकी मृत्यु के बाद प्रताशित हुए हैं। इस वाल में 
वे मुख्य रूप से भारत मे ही रहे हैं। उन्होने हिन्दी मापा एवं साहित्य को महत्त्वपूर्ण 
रचनाएँ भ्रदान की हैं झोौर हिन्दी मापा को राष्ट्रमापा के पद पर झ्ासीन करवाने 
के लिए झनथक प्रयत्म किये है। पारिमापिक-शब्द-निर्माण में उनका प्रशंसनीय योग- 
दान है। श्रीमती कमला से विवाह के उपरान्त वे यायावर से गृहस्थ बते | उतके 
पारिवारिक जीवन का भी यथार्थ वर्णन इल दो झण्डो में मिलता है।इस प्रशार 
जीवन के ६३ वर्षों के वृत्त मे राहुल जी ने शैशव, तारुण्य एवं प्रौद्धावस्था के चित्रण 
में भ्रपने व्यक्तित्व के विभिन्‍न रूपों--यायावर, राजनीतिज्ञ, दार्शनिक, इतिहासरार, 
सत्यान्वेपी, साम्यवादी श्रादि--का सत्यता, स्पप्टता एवं यथार्थता से आलेखत 
क्या है। 


आत्मकथा का विषय लेखक के जीवन का इतिहास होता है। उप्तमें इतिहास 
की भाँति सही तब्यों बते एकत्र करने और ईमानदारी से उनको प्रेषित बेस्ने की 
चेष्टा होती है। सत्यता एवं यथार्थता प्रात्मक्था के वरष्यं-विषय की सबसे बड़ी कसौदी 
है। ग्रात्मकयागत सत्य के विषय में राय पास्क्ल के दाब्द द्वध्टव्य हैं, “आत्मकपा मे 
सत्य से प्रमिप्राय विपयगत सत्य से नहीं, कुछ परिमित विषय तक का सत्य है। 
जिसमे लेखक का जीवन विकास पाता है तथा जिससे उसके विशेष गुण एवं धटवाय्रों 
के परिपत्रव होने की दृढ़ता तथा व्यावहारिक गुण भोर भाइति स्पप्द होती है६। 
राहुल जी की 'मेरी जीवत-यात्रा' राहुल जी के जीवन का इतिहास है। उन्होंने सर्वत्र 
ईमानदारी से भपने गुण-दोपों का उद्घाटन किया है। प्रविश्वसनीय एवं कह्पित 
बातों से भपने महस्ववद्ध॑त भ्रथवा वृत्तानत को रोचक बनाने के प्रयास में उत्होंते 
"मेरी जीवन-याश्रा” को झात्मकथाकार के उच्चतम झादर्श से च्युत होकर गह्प पषदा 
उपन्यास का रूप ग्रदान नही विया | राहुल जी की झात्मक्या में रोचबता है, यह 
रोचकता उनके अ्यक्तित्व में है, उसकी ययार्थ एवं ईमानदारी से प्ममिव्यक्ति मे है, 
कपोलव ल्पित वातों में नहीं । यही ईमानदारी भ्रात्माथा वी सत्यता की कसौटी हैं। 
एडगर जॉनसन लिखते है, “प्रात्मकया लेसक के लिए ईमानदारी सबसे बड़ी बापा 
होती है। भपरे विषय में सत्य गहने की प्रतिज्ञा भत्यम्त साहसिक कार्य है। ऐसे 
वर्णन में लेखक वी योग्यता सामान्य मनुष्य से कही श्रधिक प्रपेक्षित है” ।” के प्रागे 
लिखते है कि 'वही धात्मक््या उच्चकोटि की है जिरामें उद्दंदय की पवित्रता एवं 
गहराई है*' ।” राहुल जी को झात्मकथा इस दृष्टि से तिरमदेह उच्च वो डी है 
चपने दृत्त वे सेखन में राहुल जी ईमानदारों से काम लेते हैं, ग्ुण-दोपों के वर्णन में 

 सत्यता एवं यथायंता का सववेत्र परिचय देने हैं । 
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अपने प्रथम विवाह के विषय में राहुल जी का क्‍्यन है, "उम्त वक्त ११ वर्ष 
वी अवस्था में मेरे लिए यह तमाशा था । जब मैं सारे जीवन पर विचारता हूँ, तो 
न्ाबूम होता है, समाज के प्रति विद्रोह का प्रयम॒ भ्रद्भुर पैदा करने में उसने ही पहिला 
काम किया १६०८ ई० में जव मैं पन्द्रह साल कायातो मैं उसे शेक्रा की नज़र 
से देखने लगा था, १६०६ ई० के वाद से तो में गृह-त्याग का बाकायदा अभ्यास 
करने लगा, जिसमें भी उस तमाशे का थोड़ा-वहुत हाय जरूर था। १६१०-११ ई० 
पे निश्चित तौर से मैं इसे अपना ब्याह नही वहता था--मैंने उसे कभी न ब्याह 
समभा, में उसकी जिम्मेदारी अपने ऊपर मानी ।” (मेरी जीवन यात्रा (१), 
पृ० ३५) इस उद्धरण से एक झोर राहुल जी के दिर्मीक आऋषन्तिकारी व्यक्तित्व की 
और संकेत मिलता है तो दूसरी भोर प्रयम पत्नी के परित्याग का यथार्थ एवं 
सत्य वर्णन । इसी प्रकार मो की सृत्यु के समप्र बालक राहुल की आराँखों में भथु न 
थे, इस विपय मे उनके कथन को सत्यता द्रष्टव्य है--ेरे भ्रांयू ने ब्रह्मजान के 
बारण हके हुए ये भोर न हिसी शौर तत्व-साक्षात्‌ के कारण । मेरी सान्त्वना और 
धैये का कारण एक मौले-माले ग्रामीण लडके का सीघा-सादए विश्वास था / (मेरी 
जीवन-यात्रा (१) पृ० ३६) 

आनसमाज एवं माई महेश्रप्रसाद के सम्पक ने राहुल जौ को तारुष्य में 
नंव-परकाश भ्रंदान किया । इस वियय में वे लिश्षते हैं--'यदहां आगरा मे माई साहब 
के सम्पर्क में प्रनने पर मालूम हुप्रा जैसे आदमी प्रन्थेरी कोठरी से निहल कर सूर्य 
बी रोशनी में रख दिया जावे, जैसे घुटती काली कोठरी से निकाल शीतल मन्द 
सुगन्ध वायु परिचालिद बाग में ला रखा जाये। पत्र मुझे मालूम होने लगा, दुनिया 
में ऐसे री बा हैं जिनके लिए जोवन की श्ावश्यरता है, ऐस्ले भी प्रादर्श हैं जिनके 
लिए मृत्यु मधुरतम बस्तु है।! (मेरी जीवत-यात्रा (१), पृ० २४५) आर्म-समाज 
के सम्पर्क मे श्राने से राहुल के जोवन भे जो परिवर्तत हुआ उसका ययार्थ रूप इस 
उदरण मे प्राप्प है। साम्यवादी होते हुए भी झ्ाय-स्रमाज के प्रभाव को थे कृतज्ञता- 
पूदेक ज्ञापित करते हैं । 

बोद धर्म की ओर मुकाव के समय राहुल जी प्रपना भ्रस्त विश्लेषण रखते 
हैं--'मैं भ्रतवेला घूमता चाहता, भोर स्‍भक्सर अकेला रहता । उस वक्त मेरा अस्त स्व 
इतना तीद होता कि वाह बबत मुझे दर लगता, वही शावेयीछे से पाते वाली दूं त 
जो देखता न मुल जाऊं ।*'**ईइवर भौर बुद्ध साथ नहीं रह सकते, यह साफ़ 
हो गया भौर यह की स्पष्ट मालूम होने लगा कि ईस्बर सिर्फ काल्यनिक चोज है, 
बुद्ध यधार्थ वक्ता है। तब कई हुएतो तक हृदय में एक दूसरी देचेनी पंदा हुई । मालूम 
होता था, विरक्ाल से चला झ्ात्रा एड भारी अवलम्द सुप्त हो रहा है।' (मेरी 
जीवनन्यात्रा (२), पु० ८) 

राहुल जी 'मेरी जीवत-यात्रा' में स्वात-स्थात पर पधपनी खाद्ित्यिकन्ट्रृठियों 
बा उल्लेख ररते इसते हैं ; इससे उतके खाहित्यरार बा ख्वतित्व भुदारित हो 
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है धपनी रचता-प्रत्रिया, रचना-ओत, प्रेरणा प्रादि के बारे में उत्होंने यत्रततत्र पडेत 
पिए हैं । वे प्रपतिशीत साहित्यफार थे। उनही रचनाएँ सद्विवाद्यों को प्रापः 
भररती रही हैं। 'सिह सेनापति' के विषय में लिखते हैं--'मेरे उपन्यास 'मिह हेसा- 
पत्ि' के मुठ वाषयों को लेकर जितने ही जैन रूड्रिवादी बहुत उछल-हूद कर रहे हैं। 
वह भपने गुजराती-हिन्दी पत्रों में लेसक के सिसाफ वितने ही लेख लिख रहें थे। 
कौन-सी ऐसी बात थी ? उपन्यास की नायक-तायित्ा नहीं, बल्कि एड प्रिदयसग्नीता 
पात्रा ने जैन-साथुमों की सग्नता को प्राहतिक प्राणियों से उपसमा दी, बस इसी पर 
हमारे दोस्त प्रागवगूले हो गये । जहाँ तक तीयकर महावीर का सम्बन्ध है, उप्यार 
के सायक मे उनके प्रति बड़े सुन्दर भाव प्रकट जिए हैं। लेकिन नायक दी शात गौ” 
पूछता है, वहाँ तो बहीं से कुछ लेकर झगड़ा क- ने वी प्रवृत्ति है। एफाप जगह से 
धमकी की भी भनक भाई । मैंने कहा--कौशास्बी जी को दिक करके सेठ सोगों का मत 
चसक तो नही गया है । यदि और गोक्रोच्चार न करवाना है, तो वर्त॑या के छत्ते में 
उंगली न डालें । (मेरी जीवन-्यात्रा ( २), पृ० ७१८) यहाँ लेखक की प्रखर 
एवं उग्रता दर्शनीय है। इस प्रकार राहुल जी ने सर्वत्र ईमानदारी से झपने जौवत- 
विषयक तथ्यों को व्यक्त किया है। 
आत्मकथा के विपय-संकलन के लिए 'स्मृति तत्त्व” सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है। 
यथपि वृत्त की प्रामाणिकता के लिए आद्दे माँरवा दैतन्दिती के रूप में लिखित विव- 
रणों को महत्त्व देते हैं,” परन्तु भात्मकथा के लिए पास्कल स्मृति को भ्धिक ग्राष्म 
मानते हैं ।४३ वे स्मृति को इसलिए भी विश्वसनीय ठहराते हैं क्योंकि प्राध्मकषां 
केवल प्रतीत का धुनर्जीवन मात्र नही, उसकी व्याल्या मो है ।*४ उपस्यास झौर पात्म- 
कथा में अन्तर स्पष्ट करते हुए शुमेकर महोदय भी भात्मकथा के लिए स्मृतिन्तत्त 
को झाधार मानते हैं ।** राहुल जी ने 'मेरी जीवन-यात्रा' में भपने जीवन का इंतिं- 
हास स्मृतिगत रूप में ही प्रस्तुत किया है। साथ ही उसके लिए समय-समय पर लिखे 
नोटों एवं डायरियों का भी उपयोग क्रिया है। "मेरी जीवतन्यात्रा! (पहले दो 
खण्ड) प्रमुखतया स्मृति पर आधारित हैं | इस विषय में उनका पात्मकथंत है-- 
“उन दो महीतों मे मैंने १८६३ ईसवी से १६३४ ईसवी तक की यात्रा को अपनी स्मृति 
से कागज़ पर उतारा । (मेरी जीवन-यात्रा (१) प्राकक्थन) इसी प्रकार हिमालव 
की प्रयम यात्रा के विपय में राहुल जी लिखते हैं, पहिमालय की इस यात्रा का वर्णन 
मानस-पटल पर पझंकित सिर्फ उन प्रतिविम्वों के झ्रधार पर वह रहा हूँ, जो पाज 
से तीस वर्ष पहले पड़े थे ।! (मेरी जीवत-यात्रा (१) पृ० ६) प्मिश्राय यह कि 
राहुल जी ने झपनी झ्ात्म-कथा के प्रथम दो सण्डो में मुख्य रूप से स्मृति के भ्राधाए 
पर वृत्त धस्तुत किया है, जिससे उनका जीवनग्रत इतिहास सुसम्बद्ध रूप में प्रस्तुत है। 
“मेरी जीवन-्यात्रा' के तीसरे, चौये भौर पाँचवें खण्ड में राहुल जी पत्रो एवं 
६ का अधिक उपयोग करते हैं। यहाँ के ग्रात्मकथा वी पपेशा जौवनी-लेखत की 
* अधिक समीप हैं। कई स्थलों पर ठो वे एक-एक दिन का ही नदी प्रत्युत षटों 
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और मिनटों का भी विवरण देते हैं । इससे झात्मकथा की क्थागत सुसाबद्धता क्षीण 
हो गई है और दर्ण्य-विषय मे एवान्विति नहीं रही। विवरण-विस्तार की बूटि भी 
इसमें भा गई है भौर कई स्थलों पर भ्रनावश्यक विवरण एवं पुनरावृत्तियाँ मी खटकने 
लगती हैं! उदाहरणायय एक-दो भ्रंश प्रस्तुत हैं-- 

(१) २४ तारीख को सवेरे ६ बजे फिर हवाई परड॒डे पर पहुंचा। बागडोगरा 
से कलकत्ता तक किराया ७४ रुपये था गौर दिल्‍ली तक का २०३ रुपये था। इण्डि- 
यन नेश्नल एयरवेश़ का विमान सतलुज हमें मिला जिसमे २४ सीटें थी शौर समी 
पर मुसाफिर बैठे हुए थे। यह विमान अधिक स्वच्छ और सजा हुआ मालूम होता 
था। (मेरी जीवन-यात्रा (४), १०३२२) 

(२) जबलपुर में हमारी ट्रंन समय से पहले ही पहुँच यई थी। इसलिए 
स्टेशन पर कोई नही मिला । नया परिचय प्राप्त हुआ, और हम ठेवेदार मल्होत्रा थी 
के साथ उनके धर पर नैपियर टौन में ठहर गये । २ तारीख का बाकी समय यही 
दीता । ३ ठारीख बो महाकौशल विद्यालय के छात्रों के सामने बोलना पड़ा। (मेरी 
जीवन-यात्रा (४), पृ० १३४) 

इस प्रकार डायरी-दौली का भरपूर प्रयोग इन खण्डों मे हुआ है और आत्म- 
कथा के वर्ष्प-विषय की प्रभावात्मकता एवं एकान्विति प्रायः खण्डित हो जाती है। 
एक-एक दिन के विस्तृत एवं भरतावश्यक विवरणों मे पाठक रस मही लेता। डॉ० 
रामप्रवघ द्विवेदी लिखते हैं, 'प्रात्मकया कोरा तथ्य-निरूपण नही, कला की वस्तु है। 
अन्ततोगत्वा वह सूजनात्मक मल्‍्पना पर निर्मेर रहती है। सुजनात्मक कल्पना स्मृति- 
गत संचित प्रनुमवों पर अपना कार्य करती है और उसमे जीवन्त एकरूपता प्रदान 
करती है ।/*९ यह एकरूपता डायरी-लेखन मे संभव नही । इसका यह प्रमिप्राय नही 
कि डायरी एवं पत्रों का प्रात्मक्या में स्थान ही नहीं है। डायरी से वर्ण एवं विवरण 
बी सत्यता एवं प्रामाणिकता प्रकट होती है पर साथ-ही उसमे न तो अनावश्यक वर्णनो 
की आझावश्यवता है भौर न ही एक-एक दिन का ब्रिस्तृत ब्यौरा देने की। डायरी के 
प्रयोग के साथ जहाँ राहुल जी अपनी ओर से व्याख्या भी देते हैं, वे भ्रश भ्रात्मकथा 
के भ्रधिक समीप प्रतीत होते हैं । हिमालय के प्रति झ्ारर्पण का वे रुचिकर वर्णन 

करते हैं - 'भ्रव मत किन्नर देश में दोड़ रहा था। उसके सदाहरित देवदारों के घने 
जंगल याद भ्राते ये, वही एक बुटिया वनानी होगी और चिनी के पास वहाँ डाझू 
मिलने का सुमीता रहेगा । रेल से सैकडो मील दूर तिब्दत बी सीमा के पास यह 
निवास पसन्द करने मे हिचकिचाहट मी होती थी। फिर आदमी दूर ड्तिना ही हो 
जाए, उसके भ्रसन्तोष के कारण बाहरी दुनिया के साथ सम्बन्ध भी होते हैं। कमी- 
कमी तो अलग रहने पर भो चित्त की स्थिति गाडी के पहिये वी तरह ऊपर-नीचे 
होती रहती है।” (मेरी जीवन-यात्रा (४), पु० ११५) 

वष्यें-विषय की दृष्टि से 'मेरी जीवनन्यात्रा' मे स्प्टवादिता, रोचकता, यथार्थता 
एवं स्वामाविकता के गुण उल्लेखनीय हैं। राहुल जी ने विपय-सामग्री के चयन के दिए 
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स्मृति, पत्र एवं देनन्दिनी का झ्राश्रय लिया है। झन्तिम तीन खण्डों में डायरी-इली 
के प्रयोग एवं विवरण-मोह के कारण संक्षिप्तता तथा एकसूत्रता का भवश्य ही मगर 
है, परन्तु प्रथम दो खण्ड इस दोष से मुक्त हैं । 
चरित्र-चित्रण 

व्यक्रित के अपने जीवन में भ्रत्यधिक रुचि का परिणाम उसे आत्म-चसि 
लिखने की प्रेरणा देता है । एच. जी. वेल्स का एतद्विषयक कथन है, “यदि मैं जौवन 
में भ्त्यधिक रुचि न लेता तो झात्म-चरित लिखने का प्रयास न करता। पक्‍्रपने ही 
जीवन की विवेचना एवं परीक्षण के द्वारा जीवत को गुत्यियाँ समझी जा सरती हैं, 
प्रतएद मैंने अपनी प्रात्मकथा लिखने का प्रयत्त किया है।/* वस्तुतः प्रात्म-चरित 
का विश्लेषण ही झ्रात्मकपा वा मुख्य तत्त्द है। लेखक की शाकांशाओं एवं प्रमि- 
जञापाओों का, सफलता-प्रसफलताओं का तथा उसके क्रिया-कलाप वा सजीव एवं 
यधथायय रूप में भंत्न चरित्र-चित्रण बला की विशिष्टता है। डॉ० राममवघ दिवेदी हें 
शब्दों में, 'भात्मकथा में जोवनी की भ्पेक्षा चरित्र-चित्रण पर कहीं भ्रषिक प्रापई 
रहता है। भात्मशथा में सेलक भपने जीवन वी विभिन्‍न घटनाप्रों का उत्लेख साग 
तौर पर इसलिए करता है कि उतके सहारे वह प्रपने संरत्पों, उद्देशयों तथा प्रमि- 
श्रायों का उद्घाटन कर सके । मात्र घटनाएँ निस्सार होती हैं, जब तक उतता संदंप 
उनके पाइव मूमि में स्थित सूइ्म विघारों भौर मावनाओं से स्थापित न तियां जाये लय 
धात्मक्चा में सेसक के निजी व्यक्तित्व के साय-्माथ उसके सम्पर्क में श्ाते गाने 
थ्यक्तियों के जीवन की संक्षिप्त झगंकी मी रहती है । 
(क) लेतश का व्यक्तित्व एवं घरित्र 

राष्ट्रल जी बा प्यक्तित्द एवं चरित्र उनकी मेरी जौवत-यात्रा' में सर्दंद भवुः 
सयूत है । उनकी धात्मक्चों वा महत्द उतने चरित्र में शनि वाले परिवर्तत की धर 
स्थक्ित के शारध है, घटना-विशेष के कारण नही । बह मालव हैं, तिस्तर गरयास्मक, 
झूह्ियों हो प्रडतरत तोइने में सनान एवं सतत सत्या्वेषी, प्रयोगशील एवं प्रगति" 
मार्यी । राहु जो के व्यक्तिल्व कौ सविशीदता इल पहितयों में द्रदस्य है-/पा 
समाज के स्वतन्द दिचारों के बाद से बुद्ध ने पास पहुँचा और उतरे ध्रतीशणा॥ 
शिद्यार-स्वातन्ध्यवाद, प्लादिकर समतावाद से बहुत प्रमादित हुघा। उसके बाद मार्त्स 
के विदारों को घपताना झुर्क डिस्कुल स्दामाविष-सा मालूम हुआ।।| (मेरी हीकइतचाश 
(४), ६९० ४-६) इस दक्ार निरन्तर रवच्छर्द विघारों को धारण इग्ता रत ्डः 
है ध्यक्तिद की महदी विशिव्टतां है। उसके स्थस्तित्व का झूल इस झादों में ब्यजित 
है, "दे दो शरह चार उतरने झे लिए मैने विचारों को सवीवार डिया, मे हि गिर 
दर इटारेड्मारे जिफके के लिए । (मेरे जीवन-्याजा (२), मुखपृष्ठ) राहुल भी 
इरशश्श्या टृक पैसे ब्यक्तिल्यपूर्"े झातक को कथा है, जो बहुतिय हें अनशेलु्ी 
है दिशएू हैं। बह बन्दत बे परिधि करे झजत नहा सवा है । बढ बायवर है, दिलत 
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इचपत से ही यायावरी-पर्म में दीक्षित होकर स्‍्राजीवन इस धर्म का निर्दाह किया, जिस 
के लिए 'नान्यः पन्य. विद्यतेईयनाय' दो उक्त सादंकता प्राप्त करती है। इस यायावर 
ने देश-विदेश का पर्यटन कर घुमकदडी-धर्म का तो निर्वाह क्षिया है, साथ ही लेखनी 
द्वारा यात्रा-साहित्य को री विकास प्रदान किया और 'घुमत्कड़-शास्त्र' जँसी रचनाएँ 
लिखकर तरुणो को घुमक्कडी वी शिक्षा भी दी। वह दाशंनिक था, उसने बुद्ध को 
प्रपता पथ-प्रदर्शक बताया था | 'दर्शत-दिग्दर्धन' उसकी श्रद्धितीय दाशंनिक इति है । 
'बौद-दर्शन' एवं 'बैज्ञानिक मौतिकवाद' उसकी दाश्य॑निक भास्था की प्रतीक रचनाएँ हैं । 
बह इतिहासन है, पुरातत्त्ववेत्ता है। “मध्य एशिया का इतिहास ' एव "पुरातत्व निवन्धा- 
बली/ में उसके व्यकितत्व का यह रुप प्रदर्शित हुआ है। वह राजनीतिज्न है, जिसने 
गान्धी जी के भसहयोग-प्रान्दोलन के माध्यम से राजनीति मे प्रवेश किया और माक्स- 
प्रतिपादित साम्पवाद में राजतीति गा चरम विकसित रूप देखा। विविध घामिक 
सम्प्रदायों से सम्बन्ध जोड-तोड कर वह अन्त में नास्तिक बन गया श्ौर त्रान्तिकारी 
रूढ़िविरोधी एवं सत्यान्वेपी के रूप मे प्रख्यात हुआ । 

साहित्यत्रार के रुप मे राहुल प्रगतिशील साहित्यकार हैं । उनके उपन्यासों, 
कहानियों, निवस्थों एव यात्रा-रचनाप्रो में उनकी प्रगतिशीजलता का निदर्शन है । इस 
अशार 'मेरी जीवन-यात्रा' का चरितनायक यायावर, दार्शनिक, इतिहासज्ञ, पुरातत्त्व- 
देत्ता, राजनीतिश एव साहित्यकार है। इतना बहुमुलली व्यक्तित्व हिन्दी साहित्य के 
इतिहास में तिस्सदेह दुलेम है। दनारसीदास चतुर्वेदी ग्रात्मक्था के चरितनायक के 
विपय मे लिखते हैं, 'दूसरे के जीवन मे स्फूर्ति उत्पन्न करने वाला आत्म-चरित लिखता 
किस्ली सजीव व्यक्तित्व वाले पुरुप का ही काम है ।”“£ “मेरी जीवस-यात्रा' का वायक 
इसी प्रकार का सजीव ध्यक्तित्व-सम्पन्त क्रान्तिकारी पुरुष है। 

झ्रात्मकथा-लेखक का इतिहास-निर्माण में महत्त्वपूर्ण योग होता है। चतः 
बहूँ प्रसिद्ध राजनीतिज्ञ, घा्मिक नेता श्रयवा समाज-सुधारक होता चाहिए। ऐसे 
व्यक्ति के विचार सुतते के लिए सामान्य जन लालायित रहते हैं [१ राहुल जी की 
आत्मकथा ऐसे मानव की ग्रात्मफ्था है, जो विभिन्‍न क्षेत्रों से सम्बद है, एक ही 
पुरुष में विभिन्‍न रूपो को समाहित किये हुए है । “मेरी जोवन-यात्रा' का महान्‌ पुरुष 
भपने में गविद्यील सामूहिक-चेतना-प्रवाह को लिए हुए है, जिसकी विशालता एवं 
सौन्दर्य पाठक को झमिभूत क्यि बिना नहीं रह सकते । 


आत्मकथात्मक कृति में चरिद्राकन सहज नही होदा । अपने बारे मे लिखते 
समय लेखक का एकदम तटस्थ और निष्पक्ष रहना अत्यल्त किन हो जाता है । 
प्रात्मएलाघा एवं शील-संकोच की भ्रवृत्ति इसमे दाघरू है ।* आधे मॉरवा लज्जा- 
संक्रोच वी मावता को अ्रात््मक्था-लेखक के लिए सबसे बड़ी कठिनाई मानते कक 
निष्पक्ष भाव से अपने गुणों और दोषों की सम्यक्‌ अमिव्यक्तित के लिए आत्मक्था- 
लेखक में मन और चरित्र की विश्येप शक्तिययाँ अपेक्षित हैं। 'मेरी जीवन-यात्रा' में 
राहुल जी ने तटस्थ होकर 'स्व' का विश्लेषण किया है। उनका गत्यात्मक व्यक्तित्व 
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उसमें भ्रंकित है जिससे पाठक उनके हृदय, भाव और अनेक कियाम्रोंअतिक्रियाग्रों से 
भवगत हो जाता है। अपने चरित्र की सबलताओओं के साथ वे उसके दुर्वल प्॑न वा 
भी उद्घाटन करते हैं! अपनी अव्यावहारिकता के विषय में वे स्पष्ट लिखते हैं-- 
“अव्यावहारिकता तो मेरे में होनी चाहिये, क्योकि सारे जीवन व्यवहार के पय वा 
अनुसरण नही किया ।! (मेरी जीवन यात्रा (४), पृ० ४४६) विद्यालंडार-विहार मे 
अध्ययत-अध्यापन का कार्य करते समय एक सुन्दर तरुणी के प्रति प्रपने ग्राकपंण का 
वे निस्संकोच वर्णन करते हैं - 'एकाघ वार हमारी चार आँखें हुई, इसके बाद मैं 
देखने लगा, कि जब भी मैं उधर से गुज़रता था, घर्मोपदेश सुनने या पूजा करते वह 
विहार में आती, तो मेरी ओर निस्संकोच हो, हाँ, दूसरों से दृष्टि बचाकर देखती। 
मेरा हृदय भी उधर आकपित हुआ थ', क्योकि वह गोरी और कुछ सुन्दर-सी थी।' 
(मेरी जीवन यात्रा (२ ), प० १६) 
कमला जीसे विवाह के उपरान्त राहुल जी के सुखमय पारिवारिक जीवत में 
रूसी पत्नी लोला और पुत्र ईगर के पत्र उन्हें उद्विग्न कर देते थे। इस समय की 
उनकी मानसिक स्थिति का सच्चा चित्रण इन शब्दों मे मिलता है--मैं वह चुका हूँ 
कि जया को और तुमको मेरी आवश्यकता है। मैं रूस जाने की इच्छा नही रखता। 
लेकिन, उतकी इच्छा थी, मैं पत्र-व्यवहार करना मी त्याग दू । वया इससे भात्म- 
हेत्या झ्रासान महीं है । जो पिता ईगर का प्रत्याख्याव कर सकता है, उस पर क्या 
विश्वास किया जा सकता है ? जिस समय कमला से सम्बन्ध स्थापित हुआ; उसे 
समय क्या झाशा थी कि रूस से फिर सम्बन्ध स्थापित हो सक्रेया ? प्रव यदि यह 
हुमा, तो ईगर के साथ नाता तोडना मानवता के खिलाफ है। यदि कमला गही 
चाहती है तो कोई भयंकर कदम उठाने से पहले दोनों माँ-वेटी दा प्रवन्ध तो कर 
डालना ही होगा ।/ (मेरी जीवन यात्रा (५), प० २२६) इसी प्रसंग में वे दमता 
से विवाह-सम्बन्ध का संकेत करते हैं--'कल से मैं अपनी नज़र से गिर गया, शारे 
जीवन के लिए। कमला का समझना विल्दुल ठीक है। मैंने उसकी असहायावस्वा का 
फायदा उठाया। हाँ, परोषकार, दया दिखाने और क्या-क्या बहाना करके ।/ (मेरी 
जोवन-यात्रा (५), पृ० २२६) इस प्रकार राहुल जी ने प्रारिवारिक परिवेश से उमरः 
रने बाली प्रपती दुर्वेलनायों को यथार्य रूप मे प्रस्तुत किया है । “लंका के लिए प्रस्थान 
शीपंक के इन्तगंत राटुलन जी मोजन के लिए छुरी-काँटे के प्रयोग से प्रतमिशत्राता 
रोचक वर्णन करते हैं ४३ इसी श्रकार स्वयं जो कितावी बौड़ा कहता,“ धाह्ीय 
संगोत के ब्रति बरदचित्ट एवं कविता को अपनी पहुंच से बाहर की वस्तु मातना १ आदि 
दुदंलताओों एवं अभावों का उन्होते स्पष्ट संसेत विया है। घरिक्रांइत में यह रपष्टता 
रादुत जी वो आत्मकथा की प्रमुख विधिष्टता है। शी उ-संकोव के व्यीभरूत हो राहुत 
5 यदि अपनी वँयकितक इुबंलताप्रों का डद्घाटन ने करते, तो वे भाग्मरयानेधक 
* हा तिर्दाह ने कर बाते । 
चारिविक हुइंतठाओों एवं अमाजों की _ तरह राटूस जीने धपने गुर्यों -ढा, 
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अपनी मान्यताओं एवं रुचियों-अदुचियों का संयर्मित एवं रूचेत रूप से वर्णन किया है। 
आरतीय सस्क्ृति के प्रति अपने प्रेम को वे इन शब्दों मे प्रकट करते हैं--"मारतीय 
संस्कृति के प्रति किसी से कम मेरे हृदय में प्रेम नही है। सच पूछिये तो ओरों का 
प्रेम दिखावे वा है॥ उनके लिए ईश्वर, धर्म, बेदान्त, योग, टोटके-टोने झादि अनेक 
आादर-सम्मान की चीजें हैं, जिनके सामने भारतीय संस्कृति गोण पड़ जाती है। 
मेरे लिए तो वही सब वुछ है ।“* अपनी कार्यनिप्ठा के विपय मे राहुल जी का कथन 
है--"सुबह होती है शाम होती है, उम्र यो ही तमाम होती है ।” यह बात मैं दोहरा 
नही सकता था बयोकि मेरी उम्र यों ही खत्म नहीं हो रही थी । हफ्ते के सातो दिनों 
काम में जुटा रहता था ॥।/“ अपनी निर्मक्ता के विपय में थे कहते हैं, “मर के किसी 
कोने में मृत्यु वा भय नहीं है। जीवन को पर्वाह करती चाहिए, पृत्युअमाव के लिए 
विल्ता करने वी बया छरूरत””*। भ्रपनी विद्वता एवं झोष-प्रवृत्ति के विषय में राहुल 
जी लिखते हैं--"छः-सात मास दीतते-बीतते भारतीय संस्कृति की गवेषणाओं के 
सम्बन्ध में मेरा ज्ञान, गरुण भौर परिमाण दोनो मे इतना हो गया था कि जब मारबुर्ग 
(जर्मनी) के प्रोफेसर रुडाल्फ भोटो “विद्यालंबार विहार' मे झ्ााए तो मुझसे बादचीत 
करके उनको तअज्जुब हुआ कि मैं कमी किसी विश्वविद्यालय का विद्यार्यी नही 
रहा ।”& प्रमिप्राय यह है कि राहुल जी ने अपने व्यक्तित्व एवं चरित्र के विभिन्‍न 
रूपों का स्प्रप्ट उल्लेख किया है। वे आत्मचरित्रांकन के प्रति सर्वत्र सजग प्रत्तीत 
होते हैं। उन्होंने ील-संरोच एवं आत्म-इलाघा वी प्रवृत्ति भे सम्तुलन स्थापित रखते 
हुए धपने गुण-दोषों का सजीव एवं ययारये रूप से विश्लेषण किया है। वहाँ न दुराव- 
एछिपाव है, न स्वयं को महामानव घोषित करने की लालसा । 


(ख) प्रग्य पात्र 


भ्रात्मकथा का प्रमुख पात्र लेखक स्वयं ही होता है। पर साथ ही वह उन 
व्यक्तियों दा भी चित्रण बरता है जो उसके घनिपष्ठ सम्प्कं मे आते हैं, जिनसे वहू 
सलेड-प्रेम प्राप्त करता है तथा जिनसे यह प्रमादित होता है। चरित्र-चित्रण के 
प्रस्तर्गत भपने गुण-दोए वर्णन वे' साथ भपने सम्पर्क में झाने वाले व्यक्तियों के सम्बन्ध 
में मधायें मठ-प्रराधन का साहस भी ध्निवायय है। जीवन-यात्रा मे धनिष्ठ सम्पर्क में 
पाने वाले व्यक्ति जीवन को मधुर बना देते हैं। उनकी मघुर-स्मृतियों! को पात्मक्था- 
लेखक स्वयं ही प्रद्ित करता है । इस दिपय मे राहुल जी का झात्म-कथन द्वष्टव्य है, 
“भादमी जीवन-यात्रा में रितने ही सहृदय नर-नारियों से मिलता है, उनसे कितनी 
ही सहायता घोर सदानुमूति पाता है।'**मैं दही समझता, क्यों श्रादमी की प्रद्मति 
को इतना स्वार्थ पूर्ण चित्रित जिया जाता है। मैं यह मानता हूँ, कि स्वार्य के पीछे 
प्रस्षे हो गए झादमी भी मिलते हैं, लेकिन यदि प्रादमी वे वल स्वार्दमय द्वोदा, तो किसी 
गी जीवन-याता में छरा भो माधुये न रह जाता । मैं तो व भपनी जीवन-यात्रा को 
भाद करता हूँ तो हजारो स्नेह-यू्ण चेहरे भांखो के सामने घूमने सगते हैं /४' राहुल 
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जी ने 'मेरी जीवन-यात्रा' में सैरहों कैंगे ब्यक्तियों के चरित्र की मही प्रस्तुत की है. 
जिनरी स्पृनियां थे प्राजीवन संजोए हुए थे । हेसे स्थक्तियों से साहिसयगार, दार्भनित, 
इतिहामरार, पुरातस्‍्यत्ेना, बोड-विद्ान्‌ गरत स्थासी, प्रार्य समाज के प्रचारक, 
समाज-गुधारत, राजनीतिश, यायावर शर्म क्षेत्रों के एवं देश-दिदेश के डिश्याई 
व्यक्ति तो हैं ही, जन-माधारण कौ मयुर-स्मृतियाँ भी उन्होंने बित्रित वी हैं। इस 
प्रसार उनती जीवन-यात्रा देश-विदेश के व्यक्तियों के समझ का वास्तविक विश 
बने गई है। इसके घरित्र-मित्रण मे राहुल जी ने बाह्य स्यक्तिव-प्राति, वेशभूषा 
प्रादि के घंकत के साथ उनके गुघ-दोपों एवं महत्व मे मो प्रिद्तित करदाया है। 
स्वेतस्ताव भी पत्नी देविकारानी के बाह्य व्यक्तित्व के विषय मे दे लिखते हैं-'पापु 
४० की होगी, लेबिन प्रशाधन भी बया कमाल करता है । देखने में थोड़गी मालूम हो 
रही थी, झोटों पर प्रधर-राग, मुसा पर सूक्ष्म त्रीम, बालों मे एक दर्जन बुवित्र अपडें, 
वेश शालीन, प्राँखों मे चमक, मुस्त पर प्रसन्नता की स्वामाविक मुद्रा -- यह थी देविका 
रानी जिनके देखने के लिए कलिम्पोग में मौड़ लग जाया करती थी | 
हिन्दी के साहित्यवारों में से निराला, महादेवी, दिनकर, श्यान्तिप्रिय ड्िवेरी, 
प्रमाकर माचवे, नागाजु'न, चन्द्रवली पाण्डे, राग्रेय राधव, भगवतशरण उपाध्याय, 
शिवपूजनसहाय, हजारीप्रसाद द्विवेदी, भदम्त श्रानन्‍्द कौसह्यायन आदि का सजीव, 
संक्षिप्त भौर प्रभावशाली रूप में चरित्राकन राहुल जी ने किया है। शान्तिप्रिय द्विवेदी 
के विषय मे कुछ पंक्तियाँ देखिए, 'शान्तित्रिय द्विवेदी का व्यक्तित्व बड़ा सीबानसादा 
करुण है झौर साथ-ही मोहक भी है | उनको देखकर मुनि भष्टावक्र वी आहति सामने 
आ जाती है। बह बिल्कुल स्वनि्मित पुरुप घौर भाषा के तो महान्‌ शिल्पकार हैं । एह- 
एक शब्द को तोलकर झोर संवार कर लिखते हैं। मोले-माले भी कितने ? पर इसका 
्रय॑ यह नही कि प्रतिमा में कमी है। वस्तुतः प्ादत बुद्धि से भी ऊपर होती है।* 
ऐतिहासिक प्रतिभा के धनी काश्ीप्रताद जायसवाल के विपय में राहुल जी का कयन 
है--"यहां मारतीय इतिहास का अग्राध ज्ञान रखने वाला एक व्यक्ति था, जो प्रथम श्रेणी 
की प्रतिमा का धनी था, जो चलती बैरिस्टरी के काम से बचा, प्रावश्यक्र नौद और 
विशाम को तिलाजलि देकर गम्मीर ऐतिहासिक चिन्तन करता, नई-नई बातें नितरालता 
यथा, किन्तु समाज की राजनीतिक व्यवस्था ने मजबूर किया था कि वह अपने भगूल्य 
जीवन के सबसे भ्रधिक समय को विसी धनी के इन्क्रमर्टक्स को कम कराने के लिए 
बड़ी-बड़ी वहसें तैयार करे, क्योकि उसे झपनी रोजी भी चलानी थी, अपने पुत्रों प्रौर 
पुत्रियो को उच्च शिक्षा दिलानी थी, जिसमे कि वह अपने पिता के कर्त्तव्य से च्युत 
न समझा जाय ।”४* नेपाल-यात्रा मे राहुल को प्रभावित करने बाले दो व्यक्ति विश्येप 
उल्लेखनीय हैं--महाकवि देवकोटा एवं महिला गुरु। देवकोटा जैसे विस्मृत एवं 
प्रज्ञात कवि को नेपाली लोगो से परिचित कराने का श्रेय राहुल जी को है। यावा- 
वरों में ध्मातन्‍द कौसाम्बी, सहजानन्द, हरिशरणानन्द, राजा महेन्धप्रताप, प्रमार्सिह 
_. भादि के चरित्र उल्लेखनीय हैं। "मेरी जीवन-यात्रा (३)! के अस्तर्गंत ईरावी मिक्रो 
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दीमियाद घौर भ्रब्वासी तथा रूगी विद्यनों बरनल्लिशरोफ एवं ध्वेदन्सित्रों का सजीव 
जित्रॉकत हुमा है। इन प्रस्यात व्यक्तियों के चरित्रोएन वें: साथ प्पने पारिवारिक 
सदस्यों एवं घ्रारम्मिट् शिक्षारो का भी चरिष्र-चित्रण राहुल जी ने जिया है। प्रपने 
पिता भोव्न पाण्दे के विषय में राहुत जी लिखते है--“पत्के झारितर होते हुए भी 
दावा बात प्रमाणम्‌” की धवहेलना दरने में वे समर्ष थे । ब्राह्मणों के नियमों के 
विएद्ध वे पपने हरवाटे निस्सम्तात चितगी घमार को मरने पर गंगा तौर जलाने के 
लिए लें घए। पुरानी प्रथा के विस्द्ध सये बुएँ को बनवाने के लिए विधित्र सम्बाई- 
चौह्ई गो ईटें उन्हेंति सास तौर से तैयार करवाई झौर प्रयलित प्रथा के विश्द 
भुएँ को नीचे घौष्टा ऊपर संकीर्ण करते हुए बनराया । साधु-सन्‍्तो से श्रद्धा रखते हुए 
भी गंजेडियों, भंग्रोड़ियो भे वीतन्धद्ध थे। (मेरी जीवनन्यात्रा (६), १० ३) 


इस भ्रश्ार राहुल जी ने जीवन-यात्रा में भ्राए धनिष्ठ व्यक्तियों का चरित्री- 
बन सजोद एवं ययाथे रूप में दिया है। पनिष्ठ मित्रो के खरित्र-चित्रण में राहुल जी 
ने पर्याप्त उदारता से वाम लिया है । 


विरोधी-नीतियों एवं प्रतिकूल विचार रखने वाले व्यक्तियों का चरित्राकन 

भी राष्टूल जो ने पर्याप्त सहृदयता से रिया है। उतरी यह घारणा रही है हि विचार- 
वँपरीत्य होने पर भी घनिप्ठता एवं मित्रता दे सम्दन्धों में धरन्तर नहीं प्राता। राहुल 
जौ सामन्तवाद, पूंजीवाद, गासपीवाद एवं गाग्रेस सररार बी भौोतियों के विरोधी 
रहे हैं । कई रथरों पर वे गोविस्दवल्लभ पन्‍्त एवं जवाहरलाल नेहरू भी मीतियों बी 
कटु ध्रासोचना भी बरते हैं,** पर साथ ही घ्यक्तित के रूप मे विरोधी विचारों वाले 
अ्यक्तियो वा घरिध्रांगन राहुल जी ने भद्दृदयतापूर्वक विया है। गाँधी जी वी नीति 
से प्रप्रमावित होते हुए भी उनकी देश-सेवा के विषय में राहुल जी का कथन है-- 
आधन्थी जो ने देश वी जो सेवा वी है, वह घट्वितीय है। हमे स्वतन्त्रता, जन-जागरण 
झौर हुर्वानियों के कारण मित्री, जत-जागरण में सवसे बड़! हाय याँधी जी वा है ।'£* 
राजा गहेखप्रताप वे राजवीतिर विचारों से भसहमत होते हुए भी राहुल जी उनके 
चरित्र-चित्रण में भत्यन्त उदार हैं--“यह सब होते हुए भो राजा महेन्द्रप्रताप भाग 
में हपे हुए बुन्दन हैं । धाजीदन बह देश नेः परतम्त्तर्ता धंग्रेजों बे सामने नहीं 
हक ""* देश वी आड़ादी के लिए भदम्य विश्वास और प्रपनी दृष्टि के भनुसार प्रयत्न, 
पंग्रेज़ो के प्रति अपार घृणा भौर सारी देसरोसामनी के रहते भी झनेझ बार दुनिया 
की परित्रमा करते प्रथम श्रेणी वा घुमवद्रड होना ये तौन गुण इतने बड़े भौर इतमी 
मात्रा में उनमे है।”४ वस्तुतः राहुल जी मारतीय सस्कृति के प्रतीक चरित्र हैं जिनमे 
स्वग्राहकता व गुण-प्राहकता विद्येप रूप से विद्यमात है। उन्होंने 'मेरी जीवन-यात्रा' 
में स्वेत्र ग्रपता मत प्रस्तुत दिया है, विपरीत विचारों वाल्यों के मत का खण्डन भी 
किया है, परन्तु विरोधियों के प्रति कहीं हल्के शब्दो का प्रयोग नहीं है, श्रत्युत उनके 
गुणों वी प्रशंसा है। राहुल जी ने अन्य पात्रो के चरिश्र-चित्रण में पर्याप्त ईमानदारी 
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से काम त्तिया है, जो भ्ाद्े मॉँरवा के शब्दों में भात्मइ्था के लेखक ढे लिए प्रयत 
बठित काय है । 
वातावरण-सुध्टि 

वातावरण उतर समस्त परिस्थितियों वा संकुल नाम है जिमर्म म्रात्कपा- 
लेखक को जीवन-संघर्ष करना पड़ता है। डॉ० रामग्रवध दिवेदी के शब्दों में, 'हिसी 
व्यक्ति को हम देश भ्रौर काल से प्रलग नहीं कर सकते, क्योकि उसका जीवन हाम- 
थिक भ्रोर स्यानिक श्रमावों के संघात से ही विकसित होता है। प्रात्मकया के लिए 
काल-क्रम का निर्वाह भी अपेक्षित है ।'*६ आत्मकथा में देशकाल का विवरण वर्ष- 
विषय की झमिव्यवित एवं चरित्रांकन के लिए प्रयोज्य है। 

राहुल जी की भ्रात्मकथा में देश-काल भौर वातावरण का तत्व विशेष रुप 
से उमरा है । राहुल की आत्मकथा यायावर-साहित्यिक की भात्मकथा है। उसमें 
विविघ देशों की राजनीतिक, सामाजिक भादि परिस्थितियों का यथाय॑ अंत हुआ 
है। 'मेरी जीवन-यात्रा” के प्रथम भाग में राहुल मुख्यतः भारत में ही रहे हैं। द्ितीय 
भाग मे उनके लंका, यूरोप, तिब्बत, जापान, ईरान, सोवियत भूमि एवं भारत के 
विविध प्रदेशों के यात्रा-वर्णन हैं । तृतीय माय सोवियत रूस की यात्रा से सम्बद्ध है। 
चौये झौर पाँचवें भाग में राहुल का अधिकांश जीवन-वृत्त मारत के हो विभिल स्पार्दों 
से सम्बन्धित है। इस प्रकार राहुल जी ने जीवन-यात्रा में आए भनेक देशों एवं राषट्ं 
का सजीव वातावरण अंकित किया है। वस्तुतः उनकी जीवन-यात्रा देश-विदेश ही 
राजनीतिक, सामाजिक भश्रादि परिस्थितियों से उत्पन्त बातावरण का वास्तविक वि 
कोश है। 
राहुल जी की "मेरी जीवन-यात्रा' में सन्‌ १८६३ ई० से लेकर १६५६ ई० तक 
के मारत के राजनीतिक, सामाजिक, धामिक एवं साहित्यिक परिवेश का काल-जमा- 
नुसारी झ्ंकन है। इसमे उत्तर-मारत एवं दक्षिण-मारत के घातावरण के सुर्दर चित्र 
हैं । सामाजिक स्थिति के अ्ंकन मे यहुल जी ने मारतीय जन-जीवन में व्याप्त दरं- 
द्रता, सामाजिक वैपम्य, जातियत भेद-माव, सामाजिक रूढ़ियों एवं परम्पराप्रों के 
प्रति अन्धविश्वास, रीति-रिवाज भादि का चित्रण किया है ।'** राजनीतिक स्थिति में 

राहुल जी ने देश की स्वतस्त्रता के लिए किए गए संघर्षों के साथ-गाथ स्वातथ्योतर 

मारते की विविध समस्याझरों पर प्रकाश डाला है।सन्‌ १६१७ के महाुद 
के समय की स्थिति के विषय में राहुल जी लिखते हैं--'यह महायुद्ध का जमाना था। 
चीजों का भाव बहुत बढ़ गया था तो भी लोगों का विश्वास नही था हि विदिश 
साम्राज्य की कोई भारी क्षति होगी। या कम-से-कम मारत के भाग्य में पलटा साने 
की तो कोई सोचता ही न था। राजनीतिक चेतना शिक्षितों मे बहुत कम थी।”” 
सन्‌ १६१८-१६ के चम्पारन भान्दोलन, रोलट-कानून तया मार्धल-लोँ के वर्णन द्वारा 
भारतीय जनता की राजनीतिक चेतना का उल्लेख राहुल जी करते हैं ।"* सन्‌ १ धर 
के भसहयोग-प्रान्दोतत का बिस्वृव राजनीतिक परिवेश राहुल जी के बातावरण-मते 
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की श्षमता दा सूचक है (४१ इस समय के राजबन्दियो मे राजनीतिक चेतता के भ्रमाव 
के विषय में राहुल जी लिखते हैं--“अधिरांद्य शिक्षित लोगों का पाठ-पूजा भ्ौर घामिक 
ग्रन्थों के भ्रष्ययन में समय लगाना, यह बतलाता था, कि हमारे साथी राजनीति 
को कितनी हल्वी दृष्टि से देखते थे । वे शायद समभत्ते थे कि स्वराज्य तो भावी 
जायेया, फिर इस लोक की चिन्ता समाप्त हो जायेगी, इसलिये हम परलोक के लिये 
भी बुछ सम्बल तैयार क्यो न कर ले ।/””* इसी प्रकार सन्‌ १६२१ का सत्याग्रह 
गान्धी-इविन समभौता, करादी का कांग्रेस भ्रधिवेशन,* सन्‌ १६२६ का किसान 
सत्याग्रह एवं दूसरे महायुद्ध के मारत पर पड़े प्रमाव 'मेरी जीवन-यात्रा (२)' में 
अंवित हैं । 
स्व॒तन्त्र भारत के बातावरण के झंकन में राहुल जी ने देश-विभाजन की 
स्थिति के करुणा-पूर्ण चित्र प्रस्तुत किये हैं--'सदसे दिल हिलाने वाली बात यह थी 
कि १४ प्रगस्त के महोत्सव के साथ ही बेटे हुए मारत मे भाग लय गई। पंजाब में 
मादव मानव को घास-मूली को तरह काट रहा या, बच्चा, बूढ़ा, स्त्री किसी की जात 
सुरक्षित नही पी | सीमल्त कमीशन ने पूर्व प्रौर पश्चिम की सीमाग्रों के बारे में 
निर्णय दे दिया था ।/"** सन्‌ १६४८ की देश की स्थिति का संक्षिप्त प्रंकन इन 
पंक्तियों मे देखिये, 'उस समय **कास्मीर में युद्ध छिड़ा हुप्ना था, हैदराबाद कलेजे का 
काँटा बना हुप्ला था, देश में रियासतों के प्रतिक्रियादादी राजा भौर उनके पिट्दू म्रपनी 
सर्वतन्त्र स्वतन्त्रता को छोड़ने के लिए तंपार नहीं थे, देश भाविक तौर से प्रत्यन्त 
निर्बल था श्र उसकी सामरिक शवित की परीक्षा का यह समय था ।/"* भारत सघ 
में रियासतों के विलयन, पश्चिमी एवं पूर्दो पाकिस्तान से झ्ाये हिन्दू शरणाथियों के 
पुनर्वास की समस्‍या का उल्लेख भी राहुल जी करते हैं।'”ः बीच-बीच मे राहुल जी 
विद्व-स्थिति पर भी दृष्टिनिक्षेप करते चलते हैं ।१०६ 
भारत के भ्रनन्तर तिब्दत के वातावरण-अ्रंकन मे राहुल जी को विश्ञेष सफ- 
लता मिली है । जापान की समस्थाप्रो का वर्णन मी वातावरण के प्रन्तगंत लिया जा 
सकता है ।* "मेरी जीवन-यात्रा (३) के अन्तर्येत वणित ईरान के थातावरण के 
विपय में शिवचन्द्र का क्यन ययार्य है--/ईरन के सम्बन्ध में, तात्कालिक राजनीतिक, 
सामाजिक परिस्थितियों के सम्बन्ध मे, भाज जबकि उसकी स्थितियों में विक्माश्त के 
अ्रनेक परिवर्तन श्रा गए हैं, उतनी प्रामाणिक तथा विस्तृत जानकारी प्रायः मह्ीं 
मिलती, जितनी राहुल जी ने दी है ।/४१ ईरान के रीति-रिवाज, वेवाहिक प्रया, 
साप्ताजिक बुरूपता भ्रादि भली-माँति भअ्रतुरूप शब्दों में प्रकट हैं।' इसी माग में 
रूस की भाथिक, सांसद तिक, सामाजिक, झैक्षिणक, दैज्ञानिकर एवं राजनीतिक स्थितियों 
का सजीव प्रंकन हुआ है ।"४ 
सामाजिक परिवेश के चित्रण के साथ विमिन्‍न देशों के प्राकृतिक वातावरण 
का भी सजीव अंक्न राहुल जो ने किया है | प्राइविक वातावरण के प्रन्तगंत ऋतु- 
ब॒णुन, प्राकृतिक सुषमा एवं नौरस प्रकृति के दृष्य राहुल जी ने ग्रकित किए हैं। 
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शिक्षिर-ऋतु में रूस की प्रकृति का एक चित्र दष्टव्य है---'जाड़े वा दित भी कितना 
मीरस होता है ? **“हरियाली के लिए प्रांसें तरसती थीं। ग्रगर कटी देवदार वा 
दरशत हुआ, तो ब्राँखो को ज़रा-सा विश्राम मिला, नहीं तो हरे रंग वा वहीं नाम नहीं 
था। श्ौर तो और चिडियों का भी पता नहीं था। केवल घरों में रहने वाली गोरेया 
सिकुड़ी-सिमटी वभी-कमी वरफ पर इधर-उघर फुदयती दिखाई देती । पचा्तों ठरह 
की चिडियाँ, जो ग्रमियों मे चहचहाया करती थी, ये सब गरम इलाकों को दूढतों 
हुई दक्षिण की झोर चली गई थी ।7"* इसी प्रकार हिमालय वौं प्राइतिक छवि के 
अनेक चित्र राहुल जी के प्राकृदिक वातावरण-चित्रण के सजीव निदर्शन हैं ।"* 
वातावरण-चित्रण मे स्थान-वर्णन का अपना महत्त्व होता है। देश अथवा 
स्थान के वर्णन के लिए स्थानीय ज्ञान भ्रनिवायें है।यायावर होने के कारण 
राहुल जी की ग्ात्मकथा मे नयरो, गाँवों एवं देशों का वर्णन प्रत्यन्त स्वामाविक 
हुआ है। यायावर-प्रात्मकथा-लेखक न जाने कितने देशों, प्रान्तों, नगरों एवं गांवों 
' से गुज़रा है, वहाँ का साक्षात्कार क्रिया है, भ्रतः उसके स्थानीय ज्ञात के दिपय में 
कोई संदेह नही रहता। राहुल जी के स्थान-वर्णन में स्वाभाविकता एवं सजीव है। 
झान्तिनिकेतन का भावात्मक एवं सजीव वर्णन देखिए --'शान्तिनिरेतत की चात्दनी 
मुझे बहुत प्रखर झौर सुन्दर मालूम होती थी ! शायद वहाँ के वातावरण से बहुत 
प्रभावित होने के कारण तथा महाकवि के सामने उपस्थित न होने के रुपाल से यह 
बात थी । रात-मर पक्षियों के मनोहारी कलरव के बारे में क्या कहा जाए ? कोषलों 
ने तो अखण्ड ब्रत ले रखा था ! यह सद मुल्क की चिड़िया यहाँ गर्मी में मरते वर्यो 
आती है ? आम्र-कानन में इस वक्‍त चारो औोर मंजरी-ही-मंजरी दिखाई देती थी, 
जिसके पास भ्रामे से उसकी मधुर गन्ध सचमुच ही मन को मस्त कर देती थी।"! 
कौशाम्बी के वर्णन में राहुल जी उसके ऐतिहासिक महत्त्व को पभ्रक्ति करते हैं“ 
बुद्ध के वक्‍त में कौशाम्वी मारत की बहुत बड़ी नगरी थी। यह वत्स देश के राजा 
उदयन बी राजधानी थी।*“* कोौशाम्वी सिर राजधानी ही नहीं थी, वत्कि 
व्यापार का एक बड़ा केख्द्र थी, **** लेक्नि मगध की प्रधानता के बाद जाते पड़ता 
है, कौद्याम्वी को राजधानी बनने का सौमाग्य फिर न प्राप्त हुआ" “*'झाज हो वह 
उजाड़ है। यद्यप्रि पुरानी दस्ती के निशान मिट्टी के गढ़ की मोटी जैसी दीवातों से 
बहुत दूर तक मिलते हैं, जहाँ तक छोटे-छोटे याँव भी हैं, लेविन समी श्रीद्ीन।/* 
यहाँ कौशास्डी का वर्णव इतिहासकार राहुल का वर्णन है, उसके प्राचीन वैभव गौर 
वर्तमान की दयनीयता वा झंकन है | प्रायः ऐतिहासिक नगरों का वर्णन राहुल जी 
ने इसी रूप में जिया है। 
देश-काल एवं वातावरण के सजीव वित्रण राहुल जी के सर्जतात्मक साहित्य 
की प्रमुस विश्विप्टता है। उनकी जीवनन्यात्रा से इसका सजीव एवं स्दामाविक 
समावेश उनकी रचना के महत्त्व का प्रतिषादक है । झात्मइकथापरक रचनाएँ मूलतः 
इंठिहामपरक होती हैं । देशकाल के चित्रण द्वारा राहुल जो इतिद्वास तत्व को उनार 





श्र 


॥। जद्बा,मन मं कह ३०४ लग्राता । तरुणी और मैं 
से सामान उतारत। दो बड़े कुत्ते हमारी चीज़ो को रख- 
। बनाती, फिर उसे नि्जत, निव्‌ क्ष नगी पार्वत्य उपत्यका मे 
* विवित्र-सां जीवत विताते ।”*** राहुल जो री यह सरल 
एपा-छैली 'मेरी जीवन-याजा' में आद्यल्त विद्यमान है । 
( साहित्य पर विचार एवं इसके साहित्यकारों के संस्मरणा- 
प्रमय शाहुल जी की मापा सशक्त साहित्यिक मापा के रूप में 
पा की परिमाजितता, परिनिष्ठता एवं सौप्टव देखते ही बनता 
प्र में उनका एक कथन अवलोझनीय है--'पहले से कुछ कृ्च 
मूति थी। बातें करते रहे, कभी हमसे मोर कमी अपने मन 
4 बहू दोनों लोको में एक ही समय विचरने में समर्थ थे-- 
।र कभी स्वप्ल-जगत्‌ में। नियला जी को पायल कौन वह 
वी जमत्‌ श्र स्वप्न की सीमाएँ टूट गई हैं, उसके लिए 
दी, प्रसम्भव है । यह दम भपती जामूत, स्वप्न ग्रवस्था को 
। निराता जी इस सीमा के उच्छेद के बाद भी बडे संयम ओर 
'रते हैं, यह असाधारण है | कोई भी भ्रपरिचित सहृदय व्यक्ति 
विश्व या भपमानित होकर नहीं लौटता /४+ राहुल जो के 
म्मीर प्रश्नों के विवेचन में भी भाषा-श्ैली का यही रुप प्राप्त 
: 'मेरी जीवन-यावरा” थहुल जी को प्रोड भापा-शैली की परि- 
पनुस्रण करती हुई उनकी मापा-ली उग्र-मधुर, सरल-स्दामा- 
हित्पिक का ऋणजु-वक्र मार्य भ्रपनाती हुई निरन्तर प्रोड़ता, 
नेष्ठता घारण करती हुई सुसंस्कृत होने का गोरब प्राप्त 
कूत्रिमता नहीं, जटिलता नहीं, अस्वामाविक्ता नहीं, सर्वत्र 
: स्वामाविक्ता है। वह सुबोध, रुचिकर एवं झाउपंक है। 
| एवं कलात्मक चास्ता है। बह समर्थ शब्द-शिल्पो बो नापा 
गक राहुल जी को दॉली है । कही वर्णनात्मक एवं विवरणा- 
श्वं वित्रात्मक, वही ब्यंग्यात्मक्ू तथा झोजगुणसम्पन्न, बडी 
नंदनी-लेखन के गुणों से समृद्ध, कहीं पत्रात्मक घोर रही नियया- 
हो, उनकी ध॑ली सर्दंत्र निन्याज, झव्लिप्ट एवं सदज है । डॉ० 
उनही जापा-जी के विपय भे कथन भ्क्षरश सत्य है-- 
रम भोर गरम दोनो प्रकार वी धैली का रसास्वादन करेंगे जो 








महा» राटुत सांदत्यायन का सर्बनात्मड़ बाहिय 


7 में एकत्र हो गई है। भाषा-सैसी की हस्टि से 'मेरी जीवनयाजा' 
 साहित्यिक-सेसन का ब्रतिनि्मित करते वाली कुति है। 

'मेरी औीवन-यावरा' पाता-साहिस्य डी प्रमेक डिम्ेपताओं को समा- 
परित के क्सास्मझ रूप-विधान मे सम्बन्ध हिस्दी के प्रात्मइ्यान 
प्रमूल्य निधि है । एड येश्ञानिद्ध की मांति पपने जीवत को प्रयोग- 
पोगो को दर्चात हैएं एपं घरम सरय को उपलब्धि है निज क्रो 
को उससे अवगा खाने छे लिए राहुत जी का यह प्रयत्न 
निरपेक्षता, सन्तुलन, चारित्रि् दुदता एवं बोदिह उद्यरठा मे 
प्रात्मफपा-लेखक हो सकता है, राहुल जी में इन समी गुणों डी 

बहुमुसती ब्यक्तित्व से सम्पस्त राहुल जी का जीवन प्रात्मऊुया- 

तू विषय है। इस रचना में यद्यपि वहींनहीं सम्बदठांका 
|, फिर भी वष्पं-बिषय की सर्वत्र स्पष्टवा, रोचइता एवं यण- 
[शलता, सद्दृदयता एवं तटस्थता, परिवेश्य-वर्णन की सच्चाई और 
;र सामरस्ये, शैलो की चारता एवं मायुयें, मापा थी सजीदता, 
पकता, उहं क्य की पवित्रता एवं महत्ता - ये सर मिलकर राहुल 
पत्ना' को हिन्दी की विकासश्ील प्रात्मकयापरक सराहित्य-विधा 
7 स्थान दिलाने में समर्थ हैं । 


गे) राहुल जो का संत्मरण-साहित्य 


उवेचन 

त्य की अपेक्षाकृत नूतन विधा है झौर झन्य नवीन साहित्य- 
के! झागमन मी पश्चिम से हुमा है। संस्मरण पअग्रेजो के 
र हिन्दी में प्रयुक्त होता है। 'मैमॉयसे' में लेखक किसी महान्‌ एवं 
की गई यात्रा अथवा उसके साथ कुछ दिन रहने पर उस समय 
नाझों और झनुभवों की मधुर-कदु स्मृतियों का वर्णव करता है 
क्ति के साथ-साथ लेखक के निजी हृदय की भावनाओं भौर अनु- 
ही जाता है ४ एडगर जॉनसन संस्मरण के स्वरूप के विपय 
झौर संस्मरण शब्द प्रकृति और विषय की झौपचासिदा का 
लिखते श्मय जो भी स्मरण कर सकता है, उसी का उनमें 





प्रं्मरण के विषय में लिसते हैं--/मावुक बलाकार जब मझतीत 


मद्दा« राहुल सांकृत्यायन का सर्जनात्मक साहिय 


रीर, मुह पर किसी समय रौव कायम करने वाली क्रिस्तु प्रभात 
हलने में एक तरह की सादगी, यह रूप था वावू रामानवद मिंह 
२२ ई० में बक्सर जेल में देसा था ५७ 

केरते समय राहुल जी ने अपने चरिवर-वायकों के केवल बाह्य 
अपितु उनके क्रिया-कलाप, स्वमाव एवं ंचियों का भी वित्ता- 
|ै। ऐसी अवस्था मे पात्रों के ध्यक्तित्व का अन्तः-चित्रण मो उठ 
प्रण्डित रामावतार के व्यक्तित्व की झाझी राहुल जी इत शब्दों 
| जी लीक पर चलने वाले नही थे, लेकिन जहाँ तक सामाजिक 
था, उन्हे तोड़ने का उन्हे साहस न था, इच्छा नहीं थी । झाँक्स- 
) प्रोफेसर का स्थान देने की बात हुई तो समुद्र-्यात्रा करने पर 
देंगे, इसलिए वह वहां नहीं गये...प० रामावतार शर्मा ने रुस 
हन्‌ कोश्च को देखकर चाहा, उसी तरह का और उससे भी अधिक 
| जाय। उन्होने उसमे हाथ भी लगा दिया था, पर किसी काम को 
गैर कर डालना, उनकी प्रकृति के विरुद्ध था, इसलिए वह कोश 
(४+ डॉ० बद्रीभ्रसाद के संस्मरण में डॉक्टर साहब के गन्तरंय का 
जी ने प्रस्तुत किया है--'“उनकी पत्नी लक्ष्मी देवी ब्याह के समय 
परिवार को सम्मालत्ते हुए वी० ए० भी पास कर लिया। बच्चों 
7रवरिश का काम सिर पर था । डॉ प्रसाद के मित्रों वी संख्या 
थी को सम्मालना बढा काम था। आदमी के जीवन मे उसका 
साबूम होता । पर उसके न रहने पर झ्रभाव बुरी तरह से खट- 

ग देहान्त हो जाने पर डॉ० प्रसाद को अपने भीतर भर बाहर 
धर अनुभव होता है । लड़कियाँ ब्याह कर पझपने पतियों के साथ 
धरम पर बम्बई रहता है। अपनी परिमाजित सुरुचि का उपयोग 
अंग्रला बनवाया, जिसमे झकेले रहने में बह खोये-खोये से मालूम 

र मगुय बात़ू के व्यक्तित्व-मंकन में राहुल जी उसके गुणों एवं 
करते हैं ।४* बाबू रामउदार राय का स्मितमुख एवं उतनी 
रैंक चित्र भी राहुल जो ने अस्तुत किया है।'ह स्पष्ट है कि 

। अपने चरितनायको के अन्त:-बाह्म व्यक्तित्व के वित्रण में 


लय लिए के « 


भद्दा० राहुल साकृत्यायन का सर्जवात्मक् लाहुर 


कार लेखक का राजनीतिक व्यक्तित्व 'पण्डित गोविन्ददास' शीपड 
: है ।"४* इस्ध प्रकार राहुल जी के संस्मरणों में उनका निजी स्यक्ति_ 
भर्यक्ता है, जिसके कारण उनके संस्थरण पाठक के लिये सहज बाह्य 
न गये हैं। 

गन 


व एवं परिवेश के जित्रण द्वारा संस्मरणों में वास्तविकता एवं सवीगठा 
पाठकों पर उनका गद्दरा प्रमाद पड़ता है । संस्मरण मे वातादरणका 
वश्यक है क्योकि "देश भौर काल की पृष्ठभूमि के बिना पाजों एं 
। स्पष्ट नही होता ।१२६ देशडझाल्न में बास्तवितता लाज़े के विए 
धावश्यक है। राहुल जी के सस्मरणों मे देख-काल कै सजीव विन 
के साथी' में सन्‌ १६२१ से १६२६ के मध्य के मारौय खकतता 
पे बित्रित है। भारौीय प्राम्यजीवन की प्राविक स्थिति, प्रपेगों या 
ला के जिए जनता दी तड़प प्रादि का वर्णन 'मेरे प्रसहयोप 
ठ पर देखा जा सकता है। इसी प्रद्धार रामदीन मामा के सस्‍्मरष 
काल ढा वर्शन राहुल जी ने इन शब्शे से डिया है--“फतसी सन्‌ 
पाइमंगढ़ घोर प्रास-पास के जिसो में मयकर प्रकात पद मै 
परदपि मेरे नाता धौर विता के पर पर भ्रकाउ या ड्ोई वबाह 
सिन्पाम वी घदनाएँ ऐसी भस्राह्य थीं हि उदहा मेरे थ्िधुदरः 
न रहा ।/१४६ 


महा० राहुल सांझत्यायन का सर्जवात्मक सा 
त्मिक शैली । 
नेक क्षै्री । 
पात्मक शैली - संस्मरण-लेखक शैली में निबन्यक्ार के प्रय 
नदी साहित्य कोश' में इस विषय में लिखा है--संस्म रफ-सेर 


इस प्रकार सस्मरण-सेखक की प्रमुख शैः 
राहुल जी ने प्रधिकाश संस्मरणों में निवन्द 
किया है। वे निबन्धकार की भांति क्रिसी विषय पर झपर 
प धटना एवं स्थल का वर्णन प्राय: इस शैली में रुखते हैं 
गली में लिखे गये सस्मरणों में गतिशीलता एवं प्रवाह है तय 
ने की सामथ्यं भी। एक उदाहरण देखिये--'कहते हैं गर्म क॑ 
नुष्ण के बच्चे और चूहे-विल्ली के बच्चे में कोई अन्तर नही 
याँ उनको अलग-प्रलग कर देती हैं। दुनिया में भाते वक्त 
ई-चौड़ाई प्ें योडा-बहुत अन्तर चाहे रखते हैं, किन्तु मदिष्य 
पका पता नही लगता । जब वह अपने योग्य काम दूदते हैं, 
7 नही मिला, तो उनकी अन्तनिहित शक्तितियां भीतर ही मूत्र 
+ की की कड़ी --- * «-- 


१३० 
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चोषा परियव 
राहुल जी का यात्रा-साहित्य 


यात्रा : भर्थ और महत्त्व 

यात्रा झब्द संस्कृत के मा थातु से व्युत्पन्त है । इस शब्द के विद्वानों ते विविध 
अर्थ दिये हैं। 'संह्कृत शब्दार्थ कौस्तुम' में इसका झर्य 'सफर, एक स्थानसे 
दूसरे स्यान पर जाने की क्रिया' दिया गया है ।' हिन्दी विश्वकोपकार थी नगेन्द्रनाय 
बसु इसका घर्थ इस्त प्रकार से देते हैं :--(सं० स्त्री०) या हुयामाथुभप्तिम्पस्कन्‌ | 
उणू्‌ ४१६७ इति ऋनू्‌ टापु । विजय की इच्छा से कहीं जाना, चढ़ाई पर्याय ब्रज्या, 
अभिनिर्याण, प्रस्थान, गमन, गरम, प्रस्थिति । दर्शनायें देवस्यानों को जाना, तीर्थाटन | 
एक स्थान से दूसरे स्थान को जाने की क्रिया भादि ।* डॉ० वसु द्वारा निदिप्ट यात्रा 
शब्द की यह व्यास्यां पर्याप्त ध्यापक एवं वैज्ञानिक कही जा सकती है। इसी प्रकार 
का प्र्थ पाईचात्य विद्वान डों० ए० ए० मेकडोनल मी देते हैं? । इन अथों के प्राघार 
पर 'यात्रा' वा एक सर्वमान्य एवं समन्वित लक्षण इस प्रकार लिया जा सझता है+- 
शुक स्थान से दुसरे स्थान पर जाने कौ क्रिया। ज्ञानाजंत, व्यापार, मनोरंजन, धर्म- 
झापना एवं युद्ध की भावना से प्रेरित होकर यह क्रिया (यात्रा) की जाठी है 
वस्तुतः संचरणशीलदा यात्रा का प्रमुख लक्षण है ] 

यह संसार संचरणशील है और मनुष्य को अपने विकास के लिए निरन्तर 
गतिक्लील रहना परड़ता है। 'ऐतरेय ब्राद्मण' में मनुप्य की झ्राध्यात्मिक और ग्राधि- 
भौतिक उन्नति के लिए 'चरैवेति चरंवेति” के मम्त्र द्वारा उसके निरन्तर गतिशील 
रहने पर डोर दिया गया है ।* इसी ग्रन्य मे एक स्थान पर यात्रियों की मा्ण-वाघाओं 
का भी उल्लेख है।* मनुष्य के व्यावहारिक जीवन मे यात्रा के महत्त्व पर प्रकाश 
डालते हुए श्री दामोदर भुप्त लिखते हैं - "जो लोग धूम-फ़िर कर दूसरे देशों की 
वेशभूषा, रहन-सहन झौर वोली का भ्रव्ययत नही करते, वे बिना सीग के बैल के 
समान हैं***जव ग्रादमी प्रमुद से घिरी पृथ्दी पर भ्रमण करदा है तब वह सज्जनों के 
आचरण, दुर्जनों की बेप्टा, विजिध प्रकार के जोगो बते उत्कष्ठा, विदग्ध-जनो के परि- 
हास, गम्मीर और गूढ़ शास्त्रों के तत्त्व"''से परिचित होता है "६ वस्तुतः यात्रा ज्ञान 
और शिक्षा का एक प्रमुख साघन है, इससे मनुष्य की बुद्धि का विस्तार होता है। 

यात्रा का जीवन से प्रविन्छित्त सम्दस्ध है । प्राकृतिक ब्रादिम मनुष्य परम 
घुमवकड़ था ।* ज्ीवनगठ पझ्लावश्यकताओं की पूति के लिए आदिकाल से मनुष्य मरु- 
परदंतनवाल्तारों की पाता करता झाया है | दिना यात्रा किए उसका जीवन दूनर या, 
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उसके पास जीवन-यापन के प्रन्य साथन न ये। मनुष्य की आज तक की प्रगठि 
उसकी यात्रामों द्वारा ही सम्मव हुई है। राहुल जी ने 'धुमककड़-ास्त्र' में घुमकड़ी 
को संसार का सबसे बडा धर्म कद्दा है--“मेरी सम में दुनिया की सर्वश्रेष्ठ वस्तु है 
घुमक्कड़ी । धुमक्कड से बढ़कर व्यक्ति झौर समाज के लिए कोई हितकारी नहीं हो 
सकता ।" इसी प्रसंग में वे पुनः दोहराते हैं, “मनुष्य स्थावर वृक्ष नहीं है, वह जेंगम 
प्राणी है। चलना मनुप्य का धर्म है; जिसने इसे छोड़ा, वह मनुष्य होने का प्रघिकारी 
नही है ।”* बस्तुत: मनुप्य-जाति का इतिहास उसकी यायावरी-प्रवृत्ति से सम्बद्ध है। 
यह मानव की मूल प्रवृत्ति है और राहुल जी के लिए तो प्रनादि सनातव घमं है।" 
यात्रा-सा हित्य 

भादिम मनुप्य के लिए यात्रा जीवन की झ्रावश्यकता थी परन्तु काल्ात्तर 
में उसके सौन्दर्य-बोष के विकास के साथ चतुद्दिक्‌ फंले हुए जगत्‌ का प्राकपंण भी 
उसके लिए बढ़ता गया । देशों की विविधता, ऋतु-परिवर्तन, श्राकृतिकन्सुपमा भौर 
उसके विविध रूपों ने उसे अपनी भोर भाकृप्ट किया । “सौन्‍्दर्यन्योष की दृष्टि से 
उल्लास की भावना से प्रेरित होकर यात्रा करने वाले यायावर एक प्रकार से साहि- 
त्यिक मनोवृत्ति के माने जा सकते हैं मौर उनकी मुक्त-अभिव्यक्षित को यात्रा-साहित्य 
कहा जाता है ।/४ 

साहित्यिक-पर्यटक को एक प्रदूभुत आकर्षण अपनी झोर खोचता है, वह वश्ची 
भूत हुआ-सा उसकी झोर बढा जाता है । ससार के लोय जहां से देखते हुए मी आंखें 
बन्द करके चलते हैं, प्रकृति की पुकार को सुनकर भी अनाकर्ण कर देते हैं, वहाँ 
साहित्यिक-यायावर मुक्त-मनोवृत्ति के साथ घूमता है, उसकी यात्रा का अर्थ स्व. 
होता है । कवि भोर कलाकार की आत्मा यायावर होती है झोर संसार के बड़े-बड़े 
यायावर प्रपनी मनोवृत्ति में साहित्यिक होते हैं। यदि यह कहा जाये कि यायावरी * 
प्रवृत्ति यायावर को साहित्यिक वना देती है तो असमीचीत न होगा । राहुल साइत्या- 
यन यात्रा और लेखनी के सम्बन्ध में लिखते हैं--“घुमक्कड़ी की चर्या सरस्वती के 
आवाहन मे भारी सहायक हो सकती है'*“बंधी हुई लेखनी का काम यदि घुमक्कड़ी 
नही करती, तो कोई दूसरा नही कर सकता ।/”' वे प्रन्यत्र लिखते है, “मात्रा-वर्णत 
स्वयं एक उच्च साहित्य का रूप ले सकता है:““जो सतत धुमक्कड़ है मौर नयेनतये 
प्रदेशों में घूमता रहता है, उसके लिए तो यात्राएँ ही इतनी सामग्री दे सत्रती हैं, जिस 
पर लिंखने के लिए सारा जोवन पर्याप्त नहीं हो सकता 7/ डॉ० रघुवंश मात्रा 
साहित्य के विषय में लिखते हँ--“यात्रा का वहुठ बड़ा झ्राकर्पण प्रकृति बुर पुकार मे 
है। यायावर वही है जो चलता जाय, कहीं रुके नही, कोई बन्थन उसे कसे नहीं प्रौर 
चह जो दर्शनीय है, अहणीय है, स्मरणीय है अथवा संवेदनीय है, उसका संग्रह कर्ता 
चले“*“या यो कहे कि जो मुक्त भाव से, प्रनुभूतियाँ संजोता हुआ, देशकाल में फैले 
अनन्त जीवन के छांछें ता हुआ घात्रा नहीं करता, चह जाओ का साहित्य नहीं दे 

विवरण प्रस्तुत करता है ।१* 
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डॉ० गोविन्द त्रिभुणायत के प्ब्दों में “साहित्पिक यात्रा-दर्णनों में लेखक को 
प्रकृतिगत विशेषतायें प्रतिबिम्बित मिलती हैं । उसकी फक्कड़ता, घुमक्कडता, मस्ती 
और उल्लास उसके यात्रा-सम्बन्धी विवरणों मे प्राण-प्रतिप्ठा कर देते हैं । बाह्य जगत्‌ 
की प्रतिक्रिया से लेखक के हृदय में जो भावनाएँ जयती है, वह उनको भपनी सम्पूर्ण 
चेतना के साथ व्यक्त कर देठा है जिससे छुप्क विदरण रुधुर और भावविमोर. करने 
वाले हो जाते हैं ।“'£ एक व्यादसायिक यात्री श्र साहित्यिक-पयंटक मे भ्रन्तर है । 
श्री शरद देवड़ा के दब्दो में “जब एक संवेदनशील कलाकार भ्रमण के लिए निकलता 
है वो वह सतह पर के प्रलोमनों का मोह छोड़कर, सतह को भेद कर, इसकी भात्मा 
के भीतर प्रवेश करता है।४ 
अमिभाय यह कि यायावरी और लेखनी का धनिप्छ सम्बन्ध है और यायावर 
की सौदर्य-माबना झौर मुक्त-मनोवृत्ति उसके थात्रा-विवरण को यात्रा-साहित्य का 
रूप प्रदान करती हैं भ्रन्यथा यात्रा करने मात्र से कोई साहित्यिक-यायावर की सज्ञा 
नहीं प्राप्त कर सकता प्लौर न यात्रा क्वा विवरण श्रस्तुत कर देना मात्र यात्रा 
साहित्य है । 
राहुल जी का यात्रा-साहित्य 
राहुल जी प्राधुनिक युग के प्रमुख पर्यंटक-लेखक थे । वे जन्मजात घुमक्कड़ 
थे। नाता रामझरण पाठक से छ्लिकार एवं भ्रमण सम्बन्धी कहानियाँ सुनकर उनके 
मन में घुमक्कड़ी की जो इच्छा जादृत हुई वह झ्राजीबन उनके साथ रहो झौर वे 
निरन्तर धुमक्कड़ बने रहे । अपने जीवन के लगभग ४० वर्षों मे निरन्तर यात्रा करते 
हुए उन्होने स्वदेश-विदेश के कई स्थलों का अ्रमण किया । तिब्बत, रूस एवं हिमालय 
उनकी यात्रा्रों के भ्राकर्ण-फेन्द्र ये । वास्तव में राहुत जी “चरैवेति चरंबेति” के 
मूल-मन्त्र मे विश्वास रखते ये भोर पूर्ण झास्था के साथ जीवन-पर्यन्त उन्होंने इसका 
पालन किया । दुगगम॑ प्रदेशों एवं प्रलंध्य उपत्यकाओं की यात्राएँ राहुल जी के भ्रदम्य 
साहस एवं ग्रात्मवल की परिचायिका हैं । धुमक्कड़ी राहुल जी को सत्य की खोज के 
लिए, कला के निर्माण के लिए, सदमावनाओ्रों के प्रसार के लिए महान्‌ दिग्विजय के 
रूप में दिखाई पड़ती थी (* घुमवरूडी से बदुकर राहुल जी के लिए कोई झानम्द- 
दापिनी वस्तु नहीं थी। मार्य कौ कठिनाइयाँ तो उनकी यात्राओ्ों के आदन्द को 
झौर भी बढ़ाने वाली हैं, “घुमककड़ो सदा मिर्च की तरह कड़वी झ्ौर स्वादिप्ट रहेगी, 
हभी बह तरुण हृदयों को आक्ृप्ट कर सकेगी । मुझे घुमककड़ी मे स्वतः एक अश्रकार 
का आनन्द प्राता था, प्रातन्‍्द झाता है, मो कह सकता हूं, थद्यपि शरीर उसके 
लिए पहले को तरह सहायक नहीं है।"'+ इतना ही नही, यहुल जी को उनकी 
यात्राओं ने ही लेखक बताया है--ऐसा कहना असगत न होगा । वे स्वयं स्वोकारते 
हैं, “पाता ने ही मेरे हाथ मे जुबरदस्तो कलम पकड़ा दी और स्वयं हो लेखन-थेली 
बनती चली गई | कलम के दरवाजे को खोलने का काम मेरे लिए यात्राओ ने ही 
किया, इसलिए मैं इनका बहुत कृतज्ञ हूँ ८ राहुल ने झपनी यात्राप्री के विविध, 
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विचिक्र व रोचक प्नुभव अपने यात्रा-प्नन्यों में दिये हैं । उतकी यात्रा-कृतियाँ हैं-- 
“तिब्बत में सदा वर्ष, 'मेरे यूरोप-याजरा', 'मेरी तिव्दद-यात्रा', 'मेसे लहासयाश', 
भीरान', 'किन्तर देश मे, “राहुल याजावली', 'घुमककड़-शास्त्र॥, 'याता के पे, 
“हस में पच्चीस मास', 'एशिया के दुर्गंम भूखण्डो मे', 'लका', 'चीन में दरग देखा', 
“हिमालय-परिचर्या, 'जापान' तथा 'दोजेंलिडू परिचय । राहुल जी का यात्रा-्सम्बन्पी 
साहित्य गुण एवं परिमाण दोनों दृष्टियों से प्रदुर एवं उत्कृष्ट है। डॉ रघुवश के 
शब्दों में, “राहुल जी ने य्रात्रा-साहित्य के लिए विभिन्‍न माध्यम पपनाये हैं, एयर 
उनसे भभधिक इस विषय पर इतने विविश रूपो में ग्रग्य किसी ने नहीं तिला है ।”" 
देवीशरण रस्तोगी लिखते हैं, “यात्रा-वर्णव लिखने वाले प्ाहित्यिकों में राहुय का वाम 
सबसे प्रागे भ्राता है। देश-विदेश के झनुमदो का जब यह यण्णन ररदे हैं तो उनकी 
शैली भौर प्रधिरू रसारमक हो जाती है । वास्तव में इस रसात्मकता का प्राघार एता 
प्रतुमव रहता है १९ 
राहुल जो की यात्राओों का उद्देश्य 

यावा-न्साहित्य मनुष्प की शाननयूद्धि में सद्यायक दोता है। प्रतोकिक एवं 
डिबितर यात्रानणनों से प्राठक को मतोरजन एवं प्रातस्द की अ्राप्ति होगी है। 
पर्यटक-साहिप्यरार भपनी यात्रा-ह तियो द्वारा देश-विदेश के भदुभुत दृश्यों, पदार्थों 
रोठि-रिवाजों घादि से पाठक का परिचय करवाता हुप्रा उसे मनोरंजन प्रदात करता 
है। पाशा-साहिस्प मतोरशन एवं श्ञानर्थन डे अतिरिक्त नवयुव॒हों को यात्रा के तिए 
ब्ररित भी करता है । घयोस्यासिद उपास्याय लिसत हैं, “वास्तव में सांसारिक, प्रव5 
प्रमुमक ऐसे है जो बिना देशाटन डिये प्राप्त लीं होते । इसलिए भ्रमण-ुतान्यों ढ़ो 
लिफ़ने को प्रणाली है। प्तेक देशों को भैर घर बडे कप्ता, अम्रण-वुलान्तों के ध्रापार 
पे द्वोठा है, उतके पढ़ते से प्रमणका के प्रनेद् प्रजित शातो का धनुमर भी होता 
है।९ दादाबर राहुल डी थावाएँ स्यान्‍्त न्युसाय हैं, पर हुछ यात्राधं जा उतृर्य 
क्दाममदःनुसार से प्रधिड़ है ।* वस्लुतः गादु व घुमाइद वां निरदें झय दाता छवीराए 
ही शत कर खरवे--.'दरेइ प्राइमी झपने साथ एड दादादरण लेक र घूमता टै, बितड़ 
दाद धान बात प्रदप्द उसे प्रभावित द्वोते है. /* द्विर धुमाहरड़ी स्वर्य मापन मात्र 
बतते है, साप्य मो है 45 

इस दडार राहुद डो को यावाएँ स्वास्त,सुसार द्वोते हुए भी साईधरहँ। 
शहुत री को आनर्नरतामा ने उन्हें बुकक्इदोन्यर्त में दीकि। दील डे ुवल 
ह4िया दा डिडिल्॒ देखा की बावादा से उन्दीन दाल एड बदुमर ४ इसा का बडा 
कर अर्ापास्डव हव का बोरड धाप्त डिया 3 डिदेझा में आरतीय विल्वताशों में परत 
डोज दिदादा के कह राहुव हो बाडुष्द बे । इशोविंए के यूरोप हुक जल जय । 
हा ब देख है, “बारटीर चिस्वताः्यों मे ६: बूरातिएत डिदाती इज 
छ्दा राहु व औो डे] खो बढ र जु एव 4 गई दो, उदोी हे छड उल्दं बह 7 











भांगा-साहित्य हरे 


राहुल जी की तिब्वत-यात्राप्रं का उहंहय वहाँ बी ऐतिहासिक सामग्री की 
खोज एवं बौद्-प्रन्थो का अध्ययन है--“मैंने देखा कि मारतीय दा्धंनिको के अनेक 
अन्‍्यो के अनुवाद तथा भारतीय बौद्ध-धर्म की बहुमूल्य ऐतिहासिक सामग्री मुझे 
तिब्बत जाने से ही मिल सकती है। मैंने निश्वय कर लिया कि पाली बौद्ध-ग्नन्थो का 
अ्रध्ययन समाप्त कर तिब्बत झ्वस्य जाऊंगा ।7* तिब्बत-सम्बन्धी उनकी यात्राएँ 
मनोरंजन के उद्देंइम से नहीं हुई थी दे लिखते हैं, "मेरी यह यात्रा भूगोल-सम्बन्धी 
अन्वेषण या मनोरजन के लिए नही हुई है, बल्कि यह यहाँ के साहित्य के अच्छे प्रकार 
अध्ययन तथा उससे भारतीय एवं बौद्ध धर्म सम्बन्धी ऐतिहासिक तथा धार्मिक सामग्री 
एकत्र करते के लिए हुई है ।/* भ्रपती ह्हासा-यात्रा का महत्त्व बतजाते हुए वे प्न्यत्र 
कहते है, "१५० के लगमंग चित्रपट तथा तिब्बत, मंग्रोलिया, सायबेरिया तक में छपी 
और लिखी पुस्तकों वा सग्रह किया ।”** इस प्रकार राहुल जी की चार तिब्बत 
याजाम्ों का उद्दे आम बौद्धधर्मं-सम्बस्धी ग्रल्यो वा संग्रह करता था। 

पुरातत्व के विद्यान्‌ राहुल जी की यात्राप्रो का उद्देश्य पुरातात्विक सामग्री 
की खोज मो रहा है | केदारताय झौर बद्रोनाय को यात्रा मे उनका ध्यान मन्दिरों, 
मूर्तियों एवं स्थानों वी पुरातात््बिक गवेषणा की ओर भ्राकृष्ट है। राहुल जी स्वयं 
लिखते हैं, "मेरी इस मात्रा का मुल्य प्रयोजन था, इन ताज्रपत्रों को पढ़ना । इनमे से 
एक ही को मैं छपे ब्याक के सहारे पढ़कर पहले के पठित पाठ को शुद्ध कर सका ।//5* 
“हूस मे पच्चीस मास” पुस्तक में मी मध्य एशिया से सम्बन्धित पुरातात्बिक सामग्री 
का उल्लेख है|” रूस में रहते हुए उन्होने मध्य-एशिया से सम्बन्धित सामग्री का 
सग्रह किया था जिसका उपयोग उन्होने 'मध्य एशिया का इतिहास” में किया है। 
अभिप्राय यह कि राहुल दी की यात्राएँ स्वान्त:-सुखाय तो हैं ही, साथ ही वे निरुददू इय 
नही, क्योकि निरुद्दं इय का भ्र्थ उनके लिए 'घर से गुम हो जाता' है ।?* राहुल जी की 
हिमालय-सम्बन्धी यात्रा का उदं श्य उस ग्रौरवमण्डित भूभाग से प्रारुको को परि- 
चित करवाना है । 

राहुल जी का यात्रा-साहित्य लेखक के लिए स्वान्त.-सुखाय होने के साथ 
पाठक के लिए मनोरंजन, ज्ञान एवं प्रेरणा से झोतप्रोत है । 
राहुल जी के यात्रा-प्रकार 

राहुल जी के यात्रा-वृत्ताल्तों का वर्गीकरण दो दृष्टियों से किया जा सकता 
है--(क। याता-उद्दे इव की दृष्टि से (ख) यात्रा के साथनों की दृष्टि से । 

(क) ययज्ञा-उदद इ्य को दुष्डि से--वात्रा उदं इय की दृष्टि से राहुल के यात्रा- 
साहित्य को पाँच वर्गों में बॉटा जा सकता है--(क) ऐतिहासिक पात्राएँ, 
(२) भौगोलिक मात्राएँ, (३) सास्केतिक यात्राएँ, (४) घाममिक यात्राएँ व्या (५) 
साहसिक यात्राएँ । 

(१) ऐतिहासिक यात्राएं--ऐतिहासिक यात्राएँ वे हें जो विंदानों द्वारा 
पुरातत्त्-पन्वेषण, भ्रध्ययन एवं प्राचीन स्थानों के झदलोकनार्थ को जाए । राहुल 
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की भ्रषिकांश यात्राएँ इस वर्ग के श्रन्तर्गत ध्नाती हैं । 'तिन्‍्दत में सवा वए” 'मेरी 
तिब्बत-यात्रा' तथा 'माजमंगढ़ की पुरातात्विक यात्रा” इस श्रेणी की रचनाएँ हैं। 
लेफ़क की तिब्बत-परात्राप्रों का उद्दश्य वहाँ के बोद्ध इन्यों का प्रन्वेषण एवं धह़ह 
करना था । राहुल जी इतिहास एवं पुरातत्त्व के म्मंज थे । उनकी ऐतिहासिक प्रतिरा 
एवं भ्न्वेषण की प्रवृत्ति उनकी प्रायः सभी रचनाप्रों में मिलती हैं) 

(२। भौगोलिक यात्राएँ--मौसोलिक यात्रामों से तात्पर्म ऐसी यावारओों से 
है जो देश-विशेष भ्रयवा स्यान-विश्षेप के मौगोलिक परिचय के लिए की गई हों। एस 
प्रकार के यात्रा-वृत्तान्तों में उस स्थान की प्रकृति, इतिहास, निवात्री, हृपि, उद्योग, 
व्यवसाय, यातायात, स्वास्थ्य, शिक्षा झादि का परिचय दिया जाता है। इस प्रकार 
की यात्राओं में परिचयात्मक विवरण-मात्र रहता है, उनमें भावात्मकता एवं कता- 
त्मकता गौण होती है। ऐसे यात्रा-साहित्य को यात्रोपयोगी-साहित्य वी संझा दी जा 
सकती है । 'कुमाऊँ, “हिमालम-परिचय', “दोजेलिश परिचय” तथा “लंका राषटुल 
जी की ऐशी ही यात्रोपयोगी इृतियां हैं । 'मेरी लक्गास-्यात्रा/ तथा “किलर देश! में 
हुल जी इन प्रदेशों का समग्र जीवन प्रस्तुत करते हैं । 

(३) सांह्कृतिक यात्राएँ-- सांस्कृतिक यात्राएँ वे यात्राएँ हैं जो किसी देश 
की संस्कृति एवं प्रगति को समझने के लिए को जातो हैं। “मेरी भ्रूरोपन्यात्रा, “रू 
में पच्चीस मास तथा “चीन में वया देखा” राहुल जी को ऐसी ही मात्रा-इृतियां हैं। 
इनमें लेखक ने वहाँ की प्राचीन एवं आधुनिक प्रगति एवं संस्कृति पर दृष्टि डाती है । 

(४) धामिक यात्राएं-- धामिक स्थानों एवं तीयों से सम्बन्धित यात्ाएँदव 
कोटि के प्रन्तगंत झाती हैं! हिन्दी में इस प्रकार की यात्राओं की प्रच्चरता है। राहुते 
जी की “बदरीताय की यात्रा” एंवं 'केदारताथ की यात्रा! घाभिक स्थानों से सम्बन्धित 
हैं। यहाँ यह कहना झंसमीचीन न होगा कि राहुल जी की ये घार्मिक स्थानों वे 
सम्बन्धित यात्राएँ लेखक की धार्मिक श्रद्धा की प्रतोक नहीं हैं ! तथाकथित धर्म मं 
राहुल जी की आस्था ही नही है। इन यात्रामों मे लेखक ने यात्रियों की प्रन्यश्रद्धा 
पर व्यंग्य किया है।?* फिर भी ये यात्राएँ घामिक स्थानों से सम्बन्धित होने के कारण 
धार्मिक यात्राएँ कही जा सकती हैं । लेखक ने वहाँ के मन्दिरों एवं भूवियों का 
आावात्मक एवं रम्प वर्णन किया है । 

(५) साहसिक यात्राएँ--राहुल जी की दुर्गम एवं बीहड़ प्रदेशों वी मात्राएँ 
इस श्रेणी के अन्तर्गत झाती हैं। एशिया के दुर्गम मूखण्डों मे” ऐसी हो साहसपूर् 
यात्राप्रों से सम्बन्धित कृति हैं । ये यात्राएँ सरस एवं मनोरजक हैं । 

उपयुक्त वर्गीकरण से स्प्रप्ट है कि राहुल जी का यात्रा-साहित्य विविध एवं 
विद्यद है। वह केवल बिवरणात्मक, सूचनात्मक एवं व्यावसायिक मात्र ही नहीं, उम्तमे 
साहित्यिकता भी विद्यमान है । हे 

(ख) यात्रा के साथतों की दृष्डि से-न्यात्रा-मार्य एवं यातायात के सापतो 
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की दृष्टि से राहुल जी ने प्रमुखतः तीन प्रकार से यात्राएँ की है --(१) स्थल-मार्ग 
की यात्राएँ, (२) जलमार्ग को यात्राएँ, (३) झाकाश्ष-्मार्ग की यात्राएँ। 


(१) स्पल-मार्ग को यात्राएं स्थलमार्म की यात्राएं वे हैं जिनका उद्दृष्य 
स्यल-मार्ग से भ्रमण करना हो । राहुल जी की झधिकाश यात्राएँ स्थल-मार्ग की हैं। 
इन यात्राप्रों मे लेखक भ्रधिकाशतः पदयात्रा द्वारा बीहड़ प्रदेशों मे पहुंचा है और 
ययास्थान प्राप्य रेल और मोटर झादि का भी उपयोग किया है। “किन्नर देश मे! 
मेरी लद्ाख-्यात्रा', यात्रा के पन्ने” तथा 'राहुलन्यात्रावलो! में संगृहीत लेखक की 
यात्राएं स्थलीय यात्राएं हैं। इन यात्राभों मे लेखक ने स्थान, दृश्य एवं वस्तुओ को 
समीप से देखा है भौर उनका परिचयात्मक, ऐतिहासिक एवं भावात्मक वर्णन किया 
है। इसके प्रतिरिक्त “रूस में पच्चीस मारा तथा “एशिया के दुर्गंम मूखण्डो में! भी 
ऐसी ही यात्रा-कृतियाँ हैं। 


(२) जलमार्ग की थात्राएँ--जल-मार्ग को यात्राएं भ्रधिकतर विदेश जाने के 
लिए की जाती हैं। राहुल जी की '"मेटी यूरोपनयात्रा' जलमांगं को यात्रा है। 'लंका' 
में भी श्र॒मुद्र का वर्णन है। राहुल जो की प्रथम समुद्र-यात्रा का वर्णन इन पक्तियों 
में देखिये--“सवेरे नीद टूटी, तो देखा, जहाज्‌ ऊँचे हो रहा है, जिसके साथ हमारा 
दिल भी, सावत के ऊँचे भूले पर बेढे नौसिखिए के मन की तरह, उत्तुग शिखर से 
अंदल खात की शोर गिर रहा था | जब जहाज्‌ ऊँची लहरों पर उठता है, तब सिर 
में थोड़ा-सा चक्कर प्राता है, किन्तु जिस समय लहर नीचे से निकल जाती है, जहाज, 
के पतन के साय दिल एकदम ग्रिर ही नहीं पड़ता बल्कि मालूम होता है, एक ढंडी 
हवा का कोंका कलेजे के एक-एक छिद्र मे घुस गया / (मेरी यूरोप-यात्रा, प्रृष्ठ ५) 

(३) प्राकाश्ा-सार्ग को यात्राएं--/चीन में क्या देखा” में राहुल जी की 
झ्राकाशमार्गीय यात्रा है। लेखक की यह यात्रा बायरुयान द्वार सम्पन्न हुई। 
बर्मा से उतको वायुयान से यात्रा का आरम्म हुप्रा । इस वँमानिक मात्रा से वे 
वर्मा का परिचय इस प्रकार देते हैं-- “सात बजे विमान ने घरती छोड़ी । वर्मा हरा- 
मरा देश है | समुद्र ठट से हटने पर पहाड़-दी-पहाड़ मिलते हैं जो थारहो महीने हरे- 
भरे रहते हैं । वर्षा हो गयी थी, इसलिए चारो भोर हरियाली गहगह्या रही थी ।” 
(चोन मे जया देखा, पृष्ठ ११) 

उपयुक्त वर्गीकरण से स्पष्ट है कि राहुल जी का यात्रा-साहित्य उनके 
यात्रा-क्षेत्र की विविधता एवं ब्यापकता की भोर सकेत करता है । एक झोर राहुल 
जो ने वेशञानिक साधनों के उपयोग द्वारा देश-विदेश की सरल व सुखद यात्राएँ को 
है तो दूसरी भोर झछूते, कठोर एवं ग्रन्धकारमय प्रदेशों की रोमाचक एवं साहसपूर्ण 
यात्राएं भी को हैं। “मेरी यूरोपनयात्रा' एवं रूस को यात्राएँ प्रथम कोटि झी हैं और 
लाख, तिब्बत व नेपाल की यात्राएँ दूसरी कोटि की। प्रथम प्रकार की यात्राओ को 
अपेक्षा दूसरो कोटि को यात्राओ मे उन्हे प्रधिक सुख व प्लानन्‍द पनुमव होता था| 
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डॉ० जयमगवान गोयल लिखते है, “एक ओर उन्होने नवीन वैज्ञानिक ग्राविष्कारों के 
प्रकाश से चमत्कृत पाइ्चात्य देशों का भ्रमण किया, तो दूसरी झोर सामाजिड गौर 
वैज्ञानिक प्रगति की दौड़ में धताब्दियों पीछे पड़े लद्दाख भौर तिब्वत के पपरीरे, 
शुष्क पव॑त्तीय प्रदेशों की यात्राएँ की। एक झोर हिन्दू तथा बौद्ध धर्म के तोर्रों व 
धर्म-स्थानों की पूर्ण श्रद्धा-माव से यात्रा की तो दूसरी भोर “धर्म को जनता को 
खुलाने वाला नथा? मानने वाले नास्तिकता-प्रधान रूस में भी उनका मन खूब रमा। 
एक पोर प्रौद्योगिक क्रान्ति से समृद्ध स्वृतस्त्र यूरोप की झलक देखी तो दुमरी भो९ं 
गुलामी की जंजीरों में जकड़े उद्योग-शिल्प-विहीन जनसमू हू की करण दक्षा दा अ३« 
लोकन जिया ।/”” इस प्रकार राहुल जी का याता-कषेत्र परत्यन्व विस्ती्ण प्रौर डिशो- 
घात्मक है। एक साहित्यकार-यायावर का सवेदनशौल द्वदय लेकर राहुल ने देध* 
विदेश की यात्राएँ की । एक सच्चे यायावर की तरह राहुल निरन्तर निर्बाध चलते 
रहे, कह्दी रके नहीं । उन्होंने देश-विदेश मे जो कुछ दर्शनीय, संप्रहणीय तया रमरपोप 
यथा, उस सबका सप्रह किया । 
राहुल जो के याप्रा-साहित्य रो यिशेषताएँ 

शाहुल जी के यातरा-साहित्य की प्रमुख विशेषतापों का विवेबनात्मक परिषप 
इस भ्रकार है :-- 
(कफ) भोगोतिक वर्णन 

राहुल जी के यात्रा-विवरणों में स्थान-विशेष का भौगोलिक परिचय मुख्य 
रहता है। यात्रान््यातों के नाम, बनावट, क्षेत्रफल, जनसब्या, जलवायु, पशु-यक्षी, 
यावादात के साधन, मार्ग, उपज, वर्षा, सर-सरितां, पर्वत प्रादि का वे यूं परिषष 
ईंते हुए पाये बड़ते है। 'दोजेविश परिचय” में दोज लि के नाम के विपय में रबृत 
जो लिसते हैं, “दोब लिए का विम्बतो भाषा में पं है दसद्ीप । विस्बत में औौद- 
बिद्वारों को बनावट के दीप (वि६) लगाने का बहुत रिवाज है । इसी ताम की ए४ 
विहार दोजें लिए में था, जिसके कारण नगर दसने के बाद इसड़ा यह ताम पड़ दया। 
प्रशंशों ने उसो नास को विग्राड़ कर दाोलेग कर डाडा ।"2 इसी प्रहार 
कैतोर डे नाम डे दिपर में विखते हैं, “विन्तर शब्द हो डिगड़ इर घाज व इतौर 
बन झा है ।* ताख डे सादे देश-वीिग्रेप् डी स्थिति का, उसके क्षेत्रकार ध्राहि का 
बन देना को बे नदी मूलवे । हिल्तर देश की स्थिति देटिये--/डिल्नर देश द्विमा इव 
डा ए# रघगोय शाम हैं, जी विखबठ ही सीमा बर सततुब को उपरद का में 2० झौ४ 
सम्दा झौर दयः उतता ही बोह़ा बसा दुध्ा है । इसडी विम्त/स मूमि ००० (दे 
ढे गीब तर है छोर बी उम्हियों ठयी ११००० ठुड ये नी ऊार बसी हुई है ।/* 

बसि&-ए वि रि के ताल धेतरझय एव झदस्‍्व को राहुल थी ने इस प्रकिगां मे 

इजिह हिया है-डिटटरि देगा क्नडि&्अक इजिडलव डर एड मदस्दपूर्त स्ापारिए 
आरा डेट है > है बरी, हा इट्या चरण, कार्ड इजिध्य इुनहामा हा फरवा 
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खुल जाने पर इस वणिक्‌-पथ का उतना महत्त्व नही रहा जिसके कारण झब तिदूरि 
की रौनक जाती रही । तिद्धूरि का प्र्थ है समावि पर्वत । यहाँ एक पचास वर्ग मील 
का खूब विस्तृत मैदान है ।”** तिब्दती-डाडों का वर्णन इन पढ़ितयों में देखिये-- 
“तिब्बत में सबसे खतरे का स्थान यही ला (डाडे) हैं जो तेरह-चौदह से सश्न ह-प्रणारह्‌ 
हजार फुट ऊँचे हैं। ऊँचाई के कारण उनके दोनों तरफ पांच-पाँच सात-सात मील 
तक गाँव या भ्राबादी नहीं होती । डाँडो के दोनों तरफ की झाठ-दस मील की भूमि 
डाकुओं की शिकारगाह होती है, जहाँ यात्री को बहुत सावधानी से जाना पड़ता है ॥/? 
किम्नर-प्रदेश के यातायात के साधनों के विषय मे वे लिखते है--“शिमला से नार- 
कण्डा तक मोटर-बस और फिर थानेदार-कोटगढ़ तक जारी चली ग्ाती है * *” पहाड़ों 
में प्रायः सभी जगह जहाँ बस-लारी नहीं मिलती, सामान लेकर चलने वाले झ्रादमी के 
लिए कठिनाई द्ोती है ।”*' देश-विश्ञेप को ऋतुओं, उपज आदि का भोगोलिक वर्णन 
भी राहुल जी वी यात्राप्रो में बिखय पड़ा है। कनौर झ्रादि पद॑तीय प्रदेशों की मुख्य 
उपज फल है। चूली का एक वर्णन देलिये--“फलों भे चूली है, जो यहां हर गांव में 
है। गरीब के खेत में भी दो-चार वृक्ष इसके जरूर खड़े होते हैं । जाडे का संवल जब 
खत्म हो जाता है भौर किल्तर-दम्पती खाद्य के लिए तिलमिलाने लगते है, उसी 
समय यही फ़लराज है, जो गज को टेर सुनने वाले भगवान्‌ की तरह सबसे पहले उन 
के पास पहुँचता है। जून के प्रन्त तक नीचे-नीचे (नेवबल मे) श्वूली के फल पक कर 
सुतहले बनने लगते हैं ।”*' नेपाल के ग्रामीणों के व्यवसाय के विषय मे वे लिखते हैं--- 
“ब्षेत्री से भी बढकर इनको सम्पत्ति भेड-वकरी भौर चवरी है। जाडे के महीने में ही 
ये इन जानवरों को घर ले आते हैं, झन्यथा जहाँ सुन्दर चरागाह देखते हैं वही एक 
दो धर के भ्रादमी अपना कुत्ता और डेय लेकर पशुओं को चराते फिरते हैं ।”४* 

इस प्रकार राहुल जी ने स्थात-विशेष का सयार्थ भौगोलिक परिचय दिया है । 
राहुल जी के ये मोगोलिक वर्णन सर्वत्र वर्णन-मात्र नहीं, कही-कही इनमे भूगोल-लेखक 
के साथ-साथ साहित्यकार का रूप भी मुखरित हो रहा है । “चूली! का वर्णन एक 
यायावर-साहित्यकार का वर्णन है, भूगोल-लेखक इतना रोचक वर्णन नहीं कर सकता। 
राहुल जी झ्पनी हृतियों में भोग्रोलिक वर्षनों को ययार्थता को महत्त्व देते हैं भौर 
भौगोलिक प्रनौचित्य को अक्षम्य मानते हैं । वे लिखते है-- 'ऐतिद्याप्तिक उपन्‍्यासों में 
ऐतिहाप्लिक घटनाओं घोर पात्रों के साथ-साथ भोगोलिक पृष्ठमूमि वा ज्ञान अत्यावश्यक 
है। घुमक्कड़ का भ्रपता विपय होने से वह कमी भौमोलिक ग्रनोचित्य को प्रपनी 
ब्ृतियों मे भ्ाने नहीं देगा।" (घुमक्कड़-शास्त्र, पृष्ठ १४१) राहुल जी की यात्रा- 
इृतियों मे उनका भोगोलिक ज्ञान स्वृत:-ग्रनुयृव है । लद्ाख, कुमाऊं, विन्नर, ठिब्दत 
जैसे दुर्गेम प्रदेशों वा भूगोल लिखने के लिए उनकी इन बदेशो की यात्राएं कितनो 
सहायक हो सकती हैं, यह उपयुक्त मूगोल-दर्णन से स्पप्ट है। एक घुमक्‍्कड व्यक्ति 
ही ऐसे दुर्गम प्रदेशों का सच्चा भूगोल लिख सकदा है । राहुल जी लिखते हैं, ' उच्च 
घुमककड़ों के दुनिया में भाने से पहले जो भूगोल-ज्ञान लोगो के प्रास था, वह मिच्या 


शध२ मद्दा० राहुल सांइित्यायन का सर्जनात्मक साहित 


विष्वासों से मरा या--घुमककड़ों मे सूर्य की माति उदय होकर सारे तिमिस्तोम को 
छिल्ल-मिन्‍्न किया ।” (घुमक्कड़-थास्त्र, पृष्ठ १४२) इस प्रकार राहुल जी को 
यात्राएं मौगोलिक ज्ञान के लिए प्रत्यन्त उपयोगी हैं। 


(ज) समाज-चित्रण 

राहुल जी के यात्रा-साहित्य में देश के साय समाज का, यावा-प्रदेशों को 
सामाजिक, राजनीतिक, भाधिक धादि स्थितियों का विस्तृत परिचय मिलता है। उनके 
काल के वर्णन में कहीं भ्तिरंजकृता एवं प्रतिश्नयोक्ति नही, बरन्‌ सर्वत्र सत्य एवं 
यथार्थ है। वे इस दृष्टि से यात्रान्‍लेखक के कर्तव्य से मली-माँति परिचित बे-- 
“घुमक्कड़ को अपनी लेखनी चलाठे समय बड़े संयम रखने कौ भावश्यकता है । रोचक 
बनाने के लिए कितनी ही बार यात्रा-लेखक प्रतिरंजन भौर घतिश्नयोक्तित से ही काम 
नही लेते, बल्कि कितनी ही प्रसम्मव भौर भसंगत बातें रहस्यवाद के नाम से लिखे 
डालते हैं।”* “हिन्दी साद्वित्य-कोश' में यात्रा-लेखक का एक प्रमुख गुण उसकी विए- 
पेक्ष दृष्टि को बतलाया गया है--"यात्री अपने साहित्य में संवेदनशोल होकर भी 
निरपेक्ष रहता है। ऐसा न होने पर यात्रा के स्थान पर यात्री के ग्रधिक प्रधान हो 
उठने की सम्भावना है। यात्रा में स्वतः स्थान, दृश्य, प्रदेश, नगर, गाँव मुखरित होते 
हैं, उनका प्रपना व्यक्तित्व उभरता है ....... अपने को केन्द्र में रखकर मी प्रमुख व होते 
देना साहित्पिक-पायावर का कर्तव्य है, क्योकि यदि लेखक का व्यक्तित्व उमरेया ठो 
प्रन्य॒ सब गौण हो जायेगा भौर यात्रा-साहित्य न द्वोकर भात्मचरित ही ख 
जायेगा ।”/*४ प्रमरिप्राय यह कि यात्रा-साहित्य में लेखक का व्यक्तित्व प्रमुख न होकर 
यात्रा-अदेश का व्यक्तित्व प्रमुख होता है और उस प्रदेश विशेष का ययाय॑ पझंकत 
यात्रा-साहित्य की यथाथंता की कसौटी है। इसका यह आशय मी नहीं कि गरात्रा- 
लेखक इतिहाप्तकार की तरह यात्रा-प्रदेश का विवरण-मात्र ही प्रस्तुत करता है । 
बस्तुत: यात्रा-लेखक यात्रा की पीठका मार्ग में पड़ने वाले मन्दिर, मस्जिद, मीवाए/ 
दुगं, विजयस्तम्भों, स्मारकों, मग्नावग्रेपों में निहित संस्कृति, कला झोर 28 ड्ले 
उपकरणों से स्‍झ्वदय तंयार करता है, फ़िर मी अदृश्य माव से प्रपनी यात्र। मे 
चह 'स्थयं' रहता है, वह यात्रा को भ्रपनी मानप्तिक प्रतिक्रियामों के रूप में लेता 
है। वह यात्रा-प्रदेशों का विवरण तो भवश्य देता है, पर भात्मीयता के वातावरण 
मे झ्लौर मादावेश के साथ ( निवन्धकार की-सी वैयक्तिता, स्वच्छन्दता एवं प्रात्मीयता 
का गुण यात्रा-लेखक में मी पाया जाता है। राहुल जी की यात्रा-कृतियों में यात्रा" 
लेखक की निरपेक्ष दृष्टि एवं निवन्धकार की-सी श्रात्मीयठा एवं स्वच्छन्दता के गुण 
विद्यमान हैं। यात्रा-प्रदेश के समाज के चित्रण में राहुल जी की ये विश्लेपताएँ 
दर्शनीय हैं । 
'राकस्पान-डिहार "मेरे लद्॒वन्पाजए, “किल्दर देश” प्रादि में राहुल ने 
आरतीय स्रमाज का चित्रण किया है । ठिब्वत की यात्राप्रीं में ठ्ि्दतीय समाज ए 
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संस्कृति मुखरित है।॥ 'मीरात', रूस मे पच्चीस मास, “जापान, "मेरी यूरोप- 
यात्रा' आदि में विविध विदेशी समाजो का पंकन है । 'राजस्थान विहार' में लेखक 
भारतीय समाज के जाति-पाँति के भेद-माव की झोर सकेत के उपरान्त लिखता है, 
“जब तक एक जादीयता न हो तब तक तरह-तरह के सन्देह रहेगे ही ।* “मेरी 
लहाख-्यात्रा' में लेखक मार्म मे झाए विभिन्‍न स्थानों पंजाब, मुलतान, डेरागाजीाँ, 
पूंछ राज्य, कष्मोर भौर लहाख के लोगों, उनकी वेशमूथा, झाचार-व्यवहार, भाषा, 
सम्यठा एवं परम्पराप्रों का रोचक वर्णन प्रस्तुत करता है । मुलतान के वर्णन से एक 
उदाहरण देखिए, “मुल़तात सिन्ध भौर पंजाब प्रान्त की सन्धि पर है। इसलिए यह 
दोनों से विलक्षण है। यहाँ की पोशाक में सिग्थियों की घाघरी, जहाँ एक तरफ 
शामिल है, वहाँ सलवार का भी बिल्कुल भत्यन्तामाव नही है। देहाती लोग प्रधिकाश 
भुसलमान हैं । कहदी-कही गुछ हिन्दू खेती करने दाले मिलते हैं । द्विम्दू ज्यादातर शहरों 
में रहते हैं भोर व्यापार तथा नौकरी करते हैं। मापा न तो पंजाबी है न सिन्‍्धी ।/४५ 
इन परक्तियों में लेखक ने तटस्थ रूप से मुलतान के लोगो की वेशमूपा, जाति, ब्यवसाय 
एवं भाषा का परिचय दिया है। इसी प्रकार पुछ राज्य के लोगों की भाषा, बेझमृपा 
एवं रहन-सहन का वर्णन भी धत्पम्त सीधे-सरल शब्दों मे प्रस्तुत है ।** पेझ्ावर के 
वर्णन मे पठान-जाति के गुण-दोपों का वर्णन लेखक ने किया है ।** भौर पजाब के 
सनातन-धर्मी हिन्दुपों के दिपय में वे लिते हैं--“यहाँ मुर्गे का मात्॒ भौर भ्रण्डा 
प्रामतौर पर खाते हैं । झूता पहने हुए वे एक जगह से रोटो दाल ले जाकर २० कोस 
तक खा सकते हैं | घादी-दिवाहों में रसोई बनाने का मार नाई राजा भोर उसकी 
रानी पर रहता है। बहार स्‍ौर नाई भामतौर पर रोटी बताने वाला बाबा जी इधर 
हैं।”*६ इन पक्ष्तियों में बड़े रोचक ढंग से पंजाबियों के श्राहार का भर्णव है। प्ंजा- 
दियों की छूरवीसता, ब्यवसाय-बुद्धि तथा प्तिमि-सेवा का वर्भत करना वे "मेरी यूरोप- 
यात्रा! में भी नहीं भूले ।(” बश्मीरी ब्राह्मणों के खान-पान का वर्णन तो प्विस्मरणोय 
है ।४ 'भेरी लक्टास-यात्रा' में लद्दाखी लोगो के रोति-रिवाजों का भी रोचक वर्णन 
है। लह्दास की बहुपति-विदाह-अ्रया*' तथा लद्ट|खी मुसलमानों बी मुता-प्रथा (मियादी 
धादी)* का प्रत्यन्त विचित्र-सा लगने वाला सजीद वर्णन भी राहुल जी ने क्रिया 

है । लद्दाखी समाज के भरमुन्दर पक्ष जंसे लामाप्रोकी क्रामदासना-तृप्ति के लिए 

घर्मानुसार स्त्री रखना, छग (बचडो स्राव) का पान, उनको धत्पज्ञवा, भूत-प्रेठ की 

कथाप्रो भे विश्वास घ्रादि का भी यथाय॑ चित्र अस्तुत किया है।* "किलर देश' भे 

शाहुलडी ने करिन्नर-समाज भरा सजोव भडढन किया है। जितो के प्रसय में वहाँकरी 

कृषि, छित्रियो, पाण्डव-विवाह-प्रदा, स्त्रियों के ध्राजीविदाजन प्लादि बढ वर्णन लेखक ने 

डढिया है ४४* इस प्रदेश के लोगों के प्रन्धविध्बास, देबी-देवताथों भ्ादि ही पूजा, 

मूठ-प्रेत-इाघर प्रादि घाधिक विश्वास भी इस पुस्तक में वंचित हैं ॥** स्वाठन्ध्पोत्तर 

विस्लर-प्रदेश के भविष्य भी सम्मावनापों एवं राजनोतिक जागृति के सकेत मी लेखक 

ने पत्रतत दिये हैं ।* 'अंसी यूरोर-दात्ा' में य्ुरोप के विजिस्न देशों फ्ास, सन्‍्दन 
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श्रौर जमंन के सम्राज का चित्रण है। अंग्रेज जाति के घामिक भ्रन्धविद्वासों ढा 
व्यंग्यात्मक वर्णन बड़ा सुन्दर बन पड़ा है ।* इसी प्रकार अंग्रेज जाति की दातर 
धीलता एवं त्याग का वर्णन फिट्ज्‌ विलियम संग्रह्मलय के प्रसंग में मिलता है । 
“ग्रीरान” में लेखक ने सन्‌ १६३५ के ईरानी समाज का धंकन हिया है। ईरान की 
सड़कों, चौराहों एवं दुकानों के वर्णन के साय झाह् पहलवी के शासन में ईरावियों के 
यूरोप्रीय रंग में रंग जाने का यथार्थ वर्णन है ।' ईरानियों की विवाह-पद्धवि की 
रोचक वर्णन भी लेखक ने किया है ४ “हस्त में पच्चीस मास में साम्यवारी ही 
समाज की सामाजिक, आशिक एवं सास्कृतिक उन्नति का वर्णन है।' इसी प्रकार 
“चीन मे क्या देखा' में साम्यवादी चीन की प्रगति का उल्लेख है । 

समाज-चित्रण को दृष्टि से राहुल जो को तिब्बतन्यात्राप्तों का विशेष मदृत्त 
है। तिब्बत की यात्रा्ों का उहं श्य भले ही प्राचीन हस्तलिखित पोगियों बी सोड 
रहा हो, पर राहुल जी ने इस प्रदेश के यात्रा-वर्णन में भोटियो के जीवन, उनके रीति 
रिवाजों, त्योहारों भ्ादि का विशद वर्णन डिया है। तिब्बती समाज पमं-प्रणाते 
समाज है। राहुल जी ने उतकी बौद्ध पर्म में पास्था, भनन्‍्धविश्वासों, लामाप्ों के जीवर, 
मस्त-जाप सभी का रोचऊ एवं ब्यंग्यपूर्ण वर्णन किया है ।'२ सम्प्रा खामा के वर्णन में 
राहुल जी तिब्बत के धर्म-परायण समाज का यथार्थ चित्र प्राँकते हैं--/उस्दोंने 
मैया बहुत स्वागत दिया । उनके सादगी के साथ निकले हुए शब्द “तू भी बुदवा 
बला मैं भी बेला! भव भो स्मरण भाते हैं ! रात को वही रहता हुप्रा । यहूँ लागा 
न्यूपा (उपयास) ब्रव करते हैं ॥ एक दित भनियम मोजन के साथ पूजा, दूसरे दिन 
दोपहर के बाद भोजन न करऊे पूजा धौर तौसरे दिन निरादयार रहकर पूजा “वही 
स्यूपा है। ऊरए से रोज हजारों दष्डवत्‌ भी करने पड़ते हैं । लोगो का भववोडितेखर 
के इस दत में बहुत विश्वास है। खम्पां लामा के प्रास जुछ प्रौर भी श्रद्धादु छत्री 
पुरुष इसी इत को करते दैं। यह लामा व्रत के साव बुछ झाइ-क के भी बातें हैँ । 
फिर ऐसे पादमी को क्या ततलीफ़ हो सकती है ।/११ इसी प्रवार इकपा लामां डी 
देवपुडा का भी धत्यम्त रोचक वर्णन लेखक ने डिया दे ।९४ वस्तुत, विमती समर 
अ्द्धानुप्रों का समाज है, जिससे धर्म के नास पर प्रन्धविश्वाग, दाह्याइस्वरों एरं 
देदी-देवठाधों $ प्रति श्रद्धा की ध्रवानता है । 

विम्दवी लोड के मोजन $। वर्णन राहत जी ने प्रनेझ सययों वर हिया है ! 
«बेड डाओे द्वोने प्र भो मोटिग खोग रोटी नहीं छा । ये लोग नेढ, जी मूवकर 
दोश मेड है, उठे बम्दा रढते हैं ॥ राजा में लेडर मिखारी तक हा बढ़ीं प्रपाल खाई 
है। नबड़, झरघर, मिश्री, अर्स बाय डे व्याजे में ड3४र उसये बम्दा रख द्वाप हे 
दिगाढर दे सोक खाते दँ॥ ०४५५४ बाय ग्रोर काया $ प्रति रिक्त इस हो इबाव 
शाय माव है । एरिडररर दूखा घोर इब्डा हो खत दें। बेबी होदिश 
छह पे है ॥/४॥६ ६:४र्विद्या झा सोन्सी (बरस मे प्रध्ारा मास का समःसा) दा 
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थुकू-पा (एक प्रकार की पतली खिचडी) ४ विशेष प्रिय है। इस प्रकार तिब्बत के 
लोग भासाहारी हैं, उनके भोजन मे क्रिसी-न-किसो रूप मे मांस रहता है ४६. 
भोटिया शोगो के जू' खाने का उल्लेख भी लेखक ने किया है ।*” इस प्रकार राहुल 
जी ने तिब्बती लोगो के विचित्र खाद्यों का रोचक वर्णन किया है । 

तिब्बती समाज की विवाह-प्रथा, व्यमिचार एवं शयन-कक्ष से भी राहुल जी 

पाठकों को परिचित करवाते हैं ॥ समी भाइयों की एक पत्नी होना तथा व्यमिचार 
बी झधिकता** तिब्यत में सामान्य है। उनके शयन-कक्ष के विषय में राहुल जी 
लिखते है --“मोट मे सत्री-पुरुष सो नंगे सोते हें । यदि पति अ्रकेंडा एक माई है तो 
प्राय: चुकद्ू के बोरे मे दोनो साथ-साय सोते हैं। इसमे वहां कोई सकोच नहीं माना 
जाता । इस प्रकार सोते माता-पिता को लड़के चाय मी दे झाते हैं ।/*२ स्त्रियों की 
बेश-मूपा, शृंगारादि का वर्णन इन पवितयों मे देखिये--“यहाँ ढी सभी स्थ्रियों का 
शिरोमूपण धनुपाकार होता है । इसके दोतों छोरों पर नकली बातों वे वेणी लटकती 
है । हैसियत के प्रनुमार इसमे मूंगे भर मोती भी लगे रहते हैं ।/** 

तिब्बती लोग उत्सव, नृत्य एवं कला के प्रेमी हैं। वे शराव पीकर तथा बन-ठन कर 
उत्सवों मे जाते हैं, जहाँ पुरुषों एवं स्त्रियों का नृत्य होता है ।** सस्क्या के फोटाइ- 
महल के वर्णन मे राहुल जी ने ठिव्बतियों के कल्ला-प्रेम का परिचय दिया है-- 
#तिब्वती लोगों के खून में कला मिली हुई है। इसलिए वह बडी सुरुचिपूर्वक मकानों 
को सजाते हैं। दीवारों पर रग भौर बेल-बूटे का काम, भल्मारियों के ऊपर भी कार- 
झाये झौर रण, बर्तन चाहे मिट्टी के हों या घातु के उनमे भी सौरदयं, बैठने-लेट्ने के 
प्रामन प्रौर सामने रखी जाने वाली छोटी चाय को चौकियां भी नयनामिराम ॥/९ 
इसी प्रकार का एक वर्णन “तिब्बत में सवा वर्ष के घत्तयंत भी काया है ।** मोटिया 
लोग एमलील जेसे नाटक की खेलते हैं (४ दिद्वातों के स्मृति-सम्मान भे दीपमाला 
सजाते हैं ।*६ तिम्बतिपों का भसुन्दर पद्ध--तिम्बत वी गदगी--शसाहुल जी को 
अखरतो है। इसबा भो कई स्थलों पर उत्लेस है ।०* 

'हिब्बंत यो राजनीतिक स्थिति का वर्णन भी भजन्तञ प्राया है। राज्य-प्रवन्ध 
के दिपय में राहुल जो लिखते हैं--“तिब्बत में हर गांव में मुखिया होते हैं । ** इनके 
ऊपर इसाके-इलाके वा जोझ -पोन्‌ होता है । जोदू वा भ्र्थ हिला है और पोनू वा 
पझरये घफ़ुसर ।****“हर जोड़, में दो जोड्‌-पोन्‌ हंते हैं जिनमे एक गृहरथ भोर दूसरा 
साधु हुप्ना करता है । ४“ जोइू-पोत्‌ के ऊपर दलाई लामा जी ग्वनंमैंट राय 
ही प्रषित्ार है । भ्थाय घौर ब्यस्स्था दोनों मे ही जोइयोन्‌ दा भ्रधिवरार बहुत है। 
एक तरदे से उसे प्रदेश वा राजा हो समनता चाहिये /* स्हासा में इस को यात्रा 
के वर्णन थे शासकों वी निरहुशठा वा दिग्दशन है * नेवाद की राजनीतिक प्रवस्पा 
बा दयन भी इस पुस्तछ में हुमा है । 7 

राहुल जो ने घपनी दाताप्रो के वर्ण मे थारानदेशों हे के रहव-सहृन, 
बेश-नूपा, सान-पात, ब्रवखाय, शिक्षा, विशशास, सामाजित-्यइसदा, प्रारिवारि+- 
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श१्र६ प्र मह्दा० राहुल सांदृत्यायन का सर्जनात्मक साहिय 
जीवन, प्राधिक दसा, घोमिक मावना, मंस्वृति, घामने;मभ्यंवस्या, वर्ण प्ौर वर्ग-मावना 
झादि का पूरा विवरण प्रस्तुत किया है। इस प्रकार उनड़े यावा-साहिंत्य द्वारा लोइ- 
जीवन का पूरा चित्र हमारे समझ्ष प्रस्तुत हो जाता है। कहीं-कद्दीं लोकगीव, लोड 
नृत्य, लोक-सगीत एवं लोक-माषा के नमूने भी राहुल जी ने दिये हैं ।* 
(ग) प्रकृति-चित्रण 

यात्रा-साहित्य में यायावर-साहित्यकार की प्राहुृतिक दृष्टि का वड़ा महत्व 
है । प्रकृति मानव की भ्रादिम सहचरी है । प्रादिकाल से ही मानव प्रकृति के प्रायग 
में विहार कर रहा है । साहित्यिक-यायावर के लिये तो यात्रर रत प्राकपंण हो प्रकृति 
की पुकार है। राहुल जी प्रकृति की इसी पुकार से प्राकुप्ट होकर यात्री बनकर 
निकले । हिमालय की पाव्व॑त्य प्रकृति के प्रति उनका अ्रधिक आकपंष रहा है । गहूल 
जी का हिमालय-प्रेम उनके इन शब्दों से ब्यक्त होता है, “हिमालय किसको म्परी 
और ग्राकुपष्ट नही करता ? मेरा तो इसके प्रति प्राकपंण १६१० ई० से हुआ भौर 
पिछले तंतालीस वर्षों से उसके साथ इतना घनिष्ठ सम्बन्ध हुप्रा, कि स्वान्तः 
सुखाय' भी मुझे लेखनी चलाने की जरूरत महसूस होने लगी ॥ लिखने का मतलब ही 
है भौर अधिक परिचय प्राप्त करना ।”“ हिमालय की प्राकृतिक सुप्रमा का पान 
करने के लिए वे झ्राजीवन लालायित एवं प्रयलशील रहे । उनकी दृष्टि में “नगाधि- 
राज हिमालय विश्व की सुन्दरतम ग्रिरिमाला है। श्रकृति ने अपने सारे सौन्दर्य को 
हिमाचल-मूमि को प्रदान कर दिया है । हिमालय की मुपमा समी जगह एकन्सी नहीं 
है, उसमे वृचिश्य-सा पाया जाता है। अलमोड़ा, नेनीताल के हिमालय का दृश्य 
दूसरा है, किन्नर उससे भिन्‍न है, दोजेंलिदू अपना पृथक्‌ सौन्दर्य रखता है /“ वस्तुतः 
राहुल को हिमालय ने स्थायी रूप से अपना वना लिया था भोर उतका सर्वाधिक 
झाकर्षण इसके प्राकृतिक दैभव की भोर था । राहुल जी के लिये हिमालय के विषय 
मे “अब तेरे सिवा कोई झांखो को नही जेंचता' का कथन सार्यक प्रतीत होता है 
राहुल जी को यात्ा्रों में इस प्राकृतिक मूमि के हिमाच्छादित झूंगों, मेघाच्ठादित 
उपत्मकाों, पुष्पो की फैली हुई मोहक एवं विस्तृत वयारियो, उनके मुम्ध रंगो, वनों 
की हरीतिमा तथा विभिन्‍न ऋतुओं का वर्णन मिलता है । इसके घतिरिक्त राहुल द्डी 
की ठिव्बत-यात्रामों मे भी पव॑तीय प्रकृति का सौन्दर्य निरूपित है । पर्वतीय अडृति हे 
कुछ दृश्य प्रस्तुत हैं -- नर 

(#) तिब्बत-पात्रा में कुत्तो के मार्ग का वर्णन--चारों मोर ऊँचे-शिखर 
वाले हरियाली से ढके पहाड़ ये, जिनमें जद्दाँ-तहाँ फरनों का कलकल सुनाई देता था। 
नीचे फेस उसलती कोसी की वेमदती धारा जा रही घी। नाना प्रकार के पक्षियों ड्डे 
मनोहर झब्द साटी दूत को जादू का मुल्क सिद्ध कर रहे थे ।'(राहुल-यावावली, प्रपत्र 
माय, पृष्ठ २२६) । 

(ख) प्रोष्म-ऋतु में तिब्दत को हरियालो का वर्णन---/जिस वक्त हम सलण 

थे, उस ववत चारों मोर सूखे पहाड़ बे- लेकिन प्रव चारों प्ोर प्रकूति हि 
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बसना थी थेतों में जद्धो/लप्ने जौ, सेह बला मौर स्णों कौ दरिप्िसी छावी हुई 
भी, वहाँ पहाड़ों पर दूर-दूर उगे दरे तृण बहुत पने मालूम होते थे । उमर समय की 
चोना को देखरूर रोई यह नहीं बह सरता था कि हम तिब्यव की सीरस प्रझुति के 
डोज मे हैं १” (यात्रा के पन्‍्ने, पु० ७१) 

(ग) कंदमोर-उपत्यक्षा छा आाकृतिझ सौन्दर्य --”चारों तरफ पेरे हुए पहाइ-- 
जिनके पोछे हो घोर हिमाच्छादित घिसर दाले पर्दत हैं-- दोच में जगह-जगह सम्बे- 
सम्बे जलाशय, सर्प गो मौति कुटिल ग्रति श्री जेहलम, दूर तक मफ़ेदे भरी दोहरी 
पक्तिमों के बौच जाने बाली सइर्क, मीलों तक छहर के बाहर भी सेब, दादाम घादि 
के बागो में बने दुएं छोटे-छोटे सुल्दर दंगल, हरी घासो से ढके सम्बे-लम्बे परीदालसेत्र, 
मुर्दर बिनार दूक्षों गो मधुर-घीतल छापा के धन्दर हरी धास के मप्मली फर्धों 
वाली सुमूमियौं देखने में बड़ों सुन्दर मालूम होतो हैं।" (मेरो लद्वासन्यात्रा, 
प्‌ृ० ५३) 

यहाँ राहुल जी की यात्रामों से पारउंत्य प्रकृति के तीन वित्र 7स्‍तुत हैं । प्रथम 
दो चित्र तिब्बत से सम्बन्धित हैं झौर तीसरा झस्मीर का प्रारूतिक सोन्‍्दर्य प्रैकित 
करता है । प्रपम दो घुद्ध भ्रकृति-चित्र कहे जा सकते हैं प्ोर तीमरा प्रलंकृत एवं 
भावाक्षिप्त है। राहुल जी की धली सवंत्र वर्णनात्मक रही है। प्रकूति-वर्णन में भी वे 
प्राइविक-वस्तुप्नो के नाम गिनाते जाते हैं | पर उनकी वर्णनात्मक घेली भो इतनी प्रौड़ 
है कि चित्र स्वय्मेव मुखरित हो उठते हैं । 

इस प्रकार के अनेक प्राट्रृतिक वर्णन राहुल जी वी पर्वतीय प्रदेशों की यात्रा 
के प्रसंग मे प्राए हैं। 'तिब्दत-यात्रा/ में ल्द्ासा से उत्तर वी भोर जाते हुए वर्षा-ऋतु 
का वर्णन, शीगर्बी के खेतों का वर्णन, 5« ग्यौची से मारत वी भोर झाते समय मार्ग 
का वर्णन/<" डो-मो दून के देवदार के वृक्षों का वर्णन,” बाष्डी के प्राझृतिक वैभव 
का वर्णन, किन्नर के दुग्ंस मार्मे का मेघदूत वी सरस बल्पदा से उपमित वर्णन, 
बैजनाय के मन्दिरों का प्राइतिक दृश्य-प्रकन,* सस्कया मे ग्रोप्म-ऋतु रा दिप्रण,छ€ 
तथा लद्दास-यात्रा में चितार वृक्षों का स्तामरोपांग वर्णव*-.राहुल जी के बुछ दप्टव्य 
प्राइतिक दृश्य हैं। वस्तुत: राहुल जी की यात्राड्ों वा वैमव ये भव्य पर्वतीय दृश्य हैं। 
यही रम्य दृश्य राहुल जो को दुर्गम परवंत-प्रदेशों, विशेष रूप से हिमालय प्रौर तिब्बत 
की और भाजृष्ट करने वाले हैं। “मेरो यूरोप-यातश्रा', 'लकाँ, भोर 'रूस में पच्चौस 
मास में यत्र-तत्र पर्वतीय प्रकृति का भंकन है। कही-कही मैंदातों के रमणीय चित्र 
भी राहुल जी ने प्रस्तुत किये हैं / फ्रांस का एक ग्रतिश्यील एवं भव्य चित्र देखिये--- 
“हव दिल मधुरता से सिवत हो, तब बाह्य मधुरता भोर भी कई युणा बढ जाती है। 
दिन मे, फास की ऊँची-नीची शस्यश्यामला भूमि मे जगह-जगढ़ फलों के बगीचे, 
मूल्दर दुमहले-तिमहले घरो बाले साफ-सूचरे दांव, लाल, कपिल, पूथूल दरती. गाए, 

झछेत जोतते, गेहूँ काटने विशालकाय अश्व, श्वेत-इृण्ण भेडें चरादी हुई सुदर्ण केशी 
बालिकायें, समी नेत्र के सम्मुख एक मनोहर चित्र प्रस्तुत कर रहे हैं ।' (मेरो थूरोप- 
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यात्रा, पृू०२६) इसी प्रबार कोसम्वो के सामर का एक परलंकृत वित्र प्रस्तुत है--पुछ 
कदम भ्राग्रे बढ़ने पर नहर पार कर झाप एक हरे-मरे मैदान में पहुंचेंगे । यदि सायंकात 
का समय हो, सूर्य हो या न हो, पर उसका विध बुर चुका हों, तो विद्यात वीते 
समुद्र की सहरो पर से जाने वाली हवा एक बार प्रापड़ो तीनों ताप मुलवा देगी, 
शारीरिक ताप की तो बात ही क्या ? यदि कहीं कराल काल के चक्र सुदर्सन से भार्त 
सहलाशु को सागर के प्रनन्त गर्म में लीन होने का अवसर प्रा गया हो, तब वो 
कहने ही क्या ? नीचे भापओे पैरों से प्राझाश् के छोर तक, सारा समुद्र लाल ढ्वो जाता 
है। उसकी प्रनन्त छीटें भ्राकाश को भी लाल कर देती हैं।! (टाहुलन्यात्रावत्री 
पृष्ठ १२४) 

'राहुल जी की यात्राप्रों मे इस प्रकार प्रकृति के अनेकानेक विचित्र, भव्य, 
भनोहारी एवं उदात्त चित्र हैं! इसका यह प्रभिप्राय नहीं कि प्रकृति की नीरसदा एवं 
भीपणता उनसे ग्लोफल रही है । भ्रपनी तिब्वत-यात्रा में राहुल जी ने प्रइृति के मुफ 
एवं हरियाली-शुन्य चित्र भी दिये हैं, यथा--"नदियों की विस्तृत उपत्यकाएँ वहों- 
कही रेगिस्तान का स्मरण दिलाती हैं प्रौर किसी-किसी जगह तो उसी तरह बवण्डर 
लाखो मन बालू को एक जगह से दूसरी जगह रखते उठाते हैं। उपत्यकाओ के विनारे 
पर छोटे-छोटे पहाड़ बिल्कुल नगे जैसे होते हैं, जिनमें वर्षा के जब-तब गिरते छीटे 
सावन-मादों मे कही-कही हरी घास उगा देते हैं /” (यात्रा के पन्ने, पृ० १३५) 

राहुल जी का यात्रा-साहित्य प्रकृति-चित्रों की मव्य चित्रश्चाला है। जिसमें 
पर्वत, उपत्यका, सागर, मैदान, रेगिस्तान, हरियाली, शुष्कता, नदी, सरोवर, कील, 
खेत, पशु. ग्रीष्म, वर्षा, शरद्‌ सभी के चित्र हैं । वर्णनात्मक शैली में होते हुए भी ये चित्र 
सुन्दर, भाकपंक एवं रम्य हैं। स्वदेश के चित्रों में राहुल जी के हिमालय के चित्र 
कश्मीर, कुमाऊं, दोजेंलिड, किननौर भ्रादि के चित्र तथा विदेश की यात्राप्रों में 
कोलम्बो, फ्रांस और तिब्बत के चित्र विशेष स्मरणीय हैं। राहुल जी ने मुक्त-प्रकृति 
तथा मानव द्वारा अलकृृत-प्रकृति दोतों की घ्ोम। का झालेखन किया है। मुक्त-म्रकृति 
में पर्बतो, शंगों, सरिताम्रों, करीलों एवं प्रपातो के दृश्य झआाकलित हैं भ्ौर मावव द्वारा 
प्रलंकृत-प्रकृति में बन्दरगाहों के समीप के स्थानों, उद्यानों एवं खेतो के दृश्य सजोये हैं । 
इन प्राकृतिक छवियों में कुतूहलता, बिम्वात्मकता, कलात्मकता एवं वैयक्तिकता दर्शवीय 
है| डॉ० रघुवंघ राहुल जी के प्रकृति-चित्रों में काव्यात्मक मावशीलता का प्रभाव देखते 
हैं ।** पर उपयुक्त विवेचन के उपरान्त उनका मत सर्वाधित स्वीकार नहीं किया जा 
सकता । 

(घ) वस्तु एवं व्यक्ति वर्णन 

राहुल जी की यात्राप्रों में वस्तु एवं व्यक्ति वर्णन का मी महत्त्ववूर्ण स्थान है। 
यात्रा-पथ में मिलने वाले नर-नारी, वच्चे-बूढ़े सभी व्यक्तित्व-सम्प्त होकर उनकी 
यात्राद्रों में झ्रार हैं। मार्ग में पड़ने वाले मन्दिर, मस्जिद, मौनार, विजय-स्तस्म, 
स्मारक, किले, पुराने महल--ये स्मी उनकी यात्राम्ों में मुखरित हो रहे हैं । झपठी 
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यात्रा में राहुल जी जिन व्यक्तियों से मिले हैं, जिलसे प्रभावित हुए हैं, उनका रेखाकन 
वे अवश्य प्रस्तुत करते हैँ । सिल्वे लेवी के विषय में वे लिखते हैं--भस्सी वर्ष के 
करीब का, पतला किन्तु स्वस्थ शरीर, सारे बाल सन की तरह सफेद थे । यहूदी जाति 
के नर-नारियों की भाँठि झाप शुकूनाइ थे १ स्मित्मुख, विकसित ललाट, चमकती 
आँखों से स्नेह की किरणें चारों भोर फैल रही थी।' (पेरी यूरोपन्यात्रा, पृ० १११) 
तिब्बत के सहयांत्री गेशे धर्मदर्घत के विपय भे उनका कथन है--'गेशे बड़े प्रतिमा- 
शाली पुरुष थे । चतुर चित्रकार थे , अच्छे पढित थे, सुकवि ये, भारत, लका भौर 
वर्मा की यात्रा कर चुके ये। तिब्बती भाषा का ज्ञान आधुनिक विद्वानों जैसा था। 
(यात्रा के पतने, १० ७), ग्रुरु जी पण्डित हेमराज के विषय में थे कहते हैं, “विद्वत्ता 
विद्या-प्रेम, सहृदयता, कालज्ञता झौर राजनीतिज्ञता सभी का इतना अच्छा सम्मिश्रण 
बहुत कभ ध्यक्तियों भे मिलेणा ।' (यात्रा के पन्‍्ने, १० १६) इसी प्रकार स्वामी 
प्रणवानन्द, गौरीशंकर प्रो का, महाश्षय अजीज, मदन्त आनन्द कौसल्यायन, साणिकलाल 
जोहरी, दीमियाद, प्रब्वासी, दतमाई (मन्मयदत्त ), डॉक्टर वरन्तिकोफ़ झादि सेंकड़ों 
व्यक्तियों के सस्मरण उनकी यात्रा-कृतियों में बिखरे पड़े हैं । 
व्यक्ति-चित्रों के साथ ही मन्दिरों, मस्जिदो, मठो, स्मारकों के चित्र भी राहुल 
जी की यात्राओ मे पिलते हैं । 'भेरी यूरोप-यात्रा' मे उन्दद ठावर के परिचयात्मक 
वर्णन के उपयन्त लेखक कह उठठा है, 'प्रांखों बालो को लन्‍्दन ठावर इस बात की 
शिक्षा देता है कि स्वेच्छाचार चिरकाल ठक स्रफल नहों हो सबता। हमारे भारतीय 
लोग विलायत जाने के बड़े शौकीन हैं । क्या कभी उन्होंने टावर की इस शिक्षा को 
प्रपने कानों से सुना है यहाँ टावर के परिचय के उपरान्त लेखक की मानसिक 
प्रतिक्रिया उमर धाई है । इस मात्रा में फिटूुजु बिलियम रूग्रहालय का री वर्णन है ६६ 
पेज्ञावर-कोद्दांट के वर्णन में मश्वावशेप बोद-स्तूप,* तक्षशिला की खुदाई से प्राप्त 
मूर्तियों का चर्णन'* तथा सम-ये का दर्घन'** अत्यन्त ध्यक्तित्वपूर्ण -वर्णन हैं। जो-खड्‌ का 
एक वर्णन देखिये --“मीतर यद्यपि मूतियों के बहुत पुरानी होने से, उन पर पलस्तर की 
एक खुदरो-सी मटमैले रग डी मोटी तह जमी हुई है तो मो उनके भ्रज्ञ-प्रत्यग का 
मान, उनकी मुखमुद्रा, रेखामो की लचक सभी बड़ी सुन्दर हैं। बड़े-बड़े सोने-चांदी के 
दीपक मक्खन से भरे प्रखण्ड जल रहे थे--मन्दिर के पत्थर-पत्यर, दरो-दीवार से हो 
नहीं, बल्कि वायु से भी १३०० वर्ष के इतिहास की गन्ध धाती है !/+ बदसीनाब- 
यात्रा में हस्मौरी की मूर्ति का वर्णत,"* क्रेद्रताय-यात्रा में केदार-मन्दिर का 
वर्णन/< उदपणिरि के वाशह की मूर्ति का वर्णन,” मालादेवी के मन्दिर का वर्णन,** 
खमबाबा वा वर्णन प्रादि वर्णन राह्ट्रुल जी की यात्राम्रो में झाए हैं । 
(४) ऐतिहासिक दृष्टि 
शाहुल दी दस्तु एवं दृश्य वर्णन में बेवल उसके वर्तमान स्वरूप का ही परिचय 
नहीं देते, बे उसकी ऐतिहासिक दूरियों तक पहुँच जाते हैं, उसकी पुरातात्तिक धोघ 
करठे है श्लौर दम प्रकार दह अपने विषय के सम्पूर्णठा प्रदान करते है डॉ० रघघुवश 
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लिखते हैं--"लेखक के मन में वर्तमान के साथ प्रतीत मी प्रतियटित होने सगता है। 
यात्री प्पने वर्ण्य-णिपिय को उसकी सम्पूर्णता में ग्रहण करता है, यही कारण है हि 
उच्चकोटि के यात्रा-साहित्य में दृश्य-सोन्दर्य, जीवन का रूप, इतिहास, पुयतत्त, 
अर्थनीति सद मिलकर एक रस हो जाते हैं ।*६ राहुल जी इतिहास के प्रकाण्ड दिद्वान 
भझौर पुरातत्त्व के पज्डित है अपनी यात्राओं मे दे स्थान-विशेष के ऐतिहासिक महत्व 
को प्रड्डित किये बिना भागे नदी बढ़ते । मुलतान के वर्णन मे लेखक उसके ऐतिहापिड 
वैभव का वित्रण करता है--”ऐतिहासिक दृष्टि से मुलतान एक खास दर्जा रक़्ता 
है। यहां का सूर्य-मन्दिर एक बड़ा तीर्थ-स्थान था। जैसे झौर मरिदिरों के ऐश्वर्य ने 
मुसलमानों को बुलाकर अपना सत्यानाशय कराया, इसी तरह इसने मी खेदर पार डरे 
लुटेरों को दावत दी।"” ऐतिहासिक वर्णन के साय वे स्थान-विशेष के पुरातात्विक 
भन्वेषण की घोर भी दृष्टि डालते हैं--'गैंग्यंन महाश्य ने बतलाया या कि अरमा के 
कुछ स्तूपो के नीतर प्राचीन चित्र हैं। दू'ढते-दू ढते हमने एऊ स्तूप में छोटा-सा द्वार देखा । 
रेंग कर मौतर गये, भीतर या दृश्य देसते हुए, रोगदे छड़े द्वो गये । पराठ-सो द्प॑ 
पुराने इन पित्रो के मुखों भौर पन्नों को पत्थरों से कूच-झूच कर विगाड़ा गया है ।/ 
कदारनाय के मार्ग में मिरकटे मणेश्ञ की मूर्ति देस राहुल जी इस प्रदेश में रहेतों के 
झत्याचागों गो ऐतिहापस्रिक पृष्ठभूमि पर पहुँच जाते हैं ।"'* मंपण्डा की खण्दित शिव 
पादंदी की मूर्ति देखकर भी वे रहेलो वी प्मन्‍्धिता को कोसने लगते हैं ।"! दिलबाहा 
के मस्दिर,' प्रजमेर के हवाजा को दरगाह," चित्तौड़ की स्थिति!" उज्जैन का,वर्णत'* 
विदिशा हा वर्णन,"5 उदयमिरि के वाराह की मरूति का वर्णत'" प्रादि के प्रसये में 
राहुल छी का इतिहासकार का रूप जागरूक है ॥ वह वर्तमान भोर प्रतीत का पत्खितन 
उपस्थित करवा हुआ प्पने दृरयों को पूर्ण एवं प्रमावश्ञाली बनता देता है । उदपगिरि हे 
वाराह दी मूर्ठि के ऐतिहासिक महत्व को राहुल जी इन शब्दों में प्रकट करते हैं-“बद्पुतत 
वित्रमाशियय डे समय में बनौ इस वाराह मूल घोर मूदेवी का एक दूसरा भी भर्य है। 
पढि बाग के मुख को हृटाऋर उस पर चद्धयुप्त का मुदे बिय दिया जाएं, तो बढ 
एक ऐजिटासिड घटता को व्यक्त करतो है। प्रवाप्री समुद्रगुप्क डे म्वेष्ठ पुत्र ने प्रपतों 
कायरठावच्च गृप्ववघ को पटरातो शुवदेढी के साथ गुप्तसदमी डे हुछ मांग को भी 
घडराए के हाथ में देता रवोडार किया या । यह बात उसे धतुज चस्दगुप्त को रद्द 
पप्तरइ प्राई घौर उसने धुददईी का कप दताऋर द्वष्टराड के धिविर मे जा छत दी 
हंसने ढिदा धोर इस श्रद्मार शुददेदो झौर ऋपने ठुल की मुददेवी छा उदार दया । 
शाराह दी यूति छाद प्व ट वरन मे झदुमुव है, उसझे रोन-रोम में घोर प्ौर गज ईद 
लिडुलठा है /*7 इसी प्रद्यार विम्दव की यात्राध्य मे गद्य डे वर्येत #$ प्रमद मं भी 
शाहुद वी ही एविदासिक पतिव्य दसंदोय है ।। 

बाहूज डी धराव एवं पस्तु विदेप झा टेकि््ट्रलेद्न एु पुरावाट्विड मदूस्व 
केइस ह्रारबरा-ूड़ सविशाण डे कप ज द्वी नी उन्‍्दुव करते । एव स्व॒वी पर उ्हे 
डाई बाग इ्सार उइइ्छ स्टूगा हैं उखदु # €डाबा ४ पुतिद्रविद्ट मत ४ 
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अदुन के छाद पेपह मुक्त झा मे प्ररीश के ऐष में गिपरध इश्ने बद्ता है। 
घाइावे धुर्त घतोव हो हुइ्प के लिए मृकििन्योह झालते है ।"' प्रतीत $ छेद मे 
पहुंच राहुल जी गड रदाज-दिफ्रेध $ा इर्चत करले हैं, तो सहय ही उतप्ा भारोट्ेझ 
ब्रद्ट होते सबठा है। उम्शरिनी के महावात-माद ढे प्रमद थे हे डाघमट्ट री 
बाइमस्यरी' में श्तितर मइश डा प्राण इर भारदिमोर हो परथों हैं--"दाघ ने 
पिताजी घुख्देश रुप अन्दर बा इपेद ६िदा है । ३२३ी सदी थे, रढ5 मु २१, (रज- 
बसा, दास्थुबला झन्री घरने परस्यो"दष पर पहुंद हुए थे, रस सम डा महादाल 
मश्दिश वितना सुख्दर रहा होगा, जितनी सुम्दर-सुरदर मृतियाँ, प्रकार एा पूरा के लिए 
अतुर शिन्यियों ने बताकर बहा एसों होडी ? चारों ध्ोश इसा घोर गुर्घड बा एक 
शम्प फत रहा होश + घहाशियों को पार इर उस सौस्दर्े शी विस्षों प्रोर सन्दिर 
में जसाई शाडों पूप घौर धृसरी गुर्मान्‍्पर्यों गो महरू प्वाज भी हमारे बम पहुंच रही 
दी" दाजंनेस शो एस प्रगार की सानसिर प्रतिक्रियाएं $ई 7दरों पर है। 
शाटुल थी के दाजा-इर्षन दी (१ पौर विशिष्टठा पह भी है हि 4 ।दानों 
की शेहिहाधिर बरएदा डे श्यंत के झाए पुरानी इलतश्था्थों, सन-थूलिपो (४ 
बद्धारदों हा भी उपयोग इरते है । इससे दाश-र्थंन में सर्खता वे रोधवता शत 
रुमाबेप होठा है । मेरी सद्ाख-याजा' में ब्मीर करे एव रानी मे सम्द+्पित बा है 
डो धरने पति के विदेश में होने पर डाह्मत में धर्येन्ध्यचनन खुनवर श्री हो जाती 
है।(' हसी पुस्त|झ में टिनूपनु के इस्‍्साम ध्म-प्रहण करने ही बधा है ।० इंड्रोताय 
यात्रा के इज॑त मे बडोताप-सम्बन्धी छाउन्त रोपक उनध्ति व परम्परागत बचा 
जात उल्रेण है ।'"६ थात्रा-वर्भनों के डोर-रोच आने शासी ऐगी सोड-रधापों मे राटुस 
के यावानयूतो वी रोरकता बदाई है -“इममें सम्देह नहीं । 
(घ) तुलनारमक दृष्टिकोण 
बाहुल साहत्यादन के यात्रा-श्लासतों में उस शुपताशमक दृष्टिग्रोण भी 
दर्तोय है। विदेशन्यात्राप्ों मे उनका मत देश वी यात्रा भी फरता है। विदेशी 
सपातों एवं यलतुप्रो को देखरर उन्हें मारत का स्मरण धा जाता है धोर उस वरि- 
पाइई में दे दोनों देशों बी शुलना प्रस्तुत करते हैं। नागराजुन लिखते है-.. “विदेश के 
ध्यक्तियों पौर वस्तुप्रो रा परिचय देते समय बात-बात में घपने देख के व्यकियों 
झोर वस्तुप्रो बी तुलनात्मक घालोबना करते चलता वह कमी सहोँ मूखते 4/४० 
यह यह स्मरणीय है कि विदेशों से भारत की सुलना करते हुए लेखक भारत की 
डमियों पर स्पस्य भी दस्ता है, पर उस पर विदेश का रण मह्दी चढ़ जाता । वह 
जभासवीय है, भारत के वियास के लिये ही उसने मारत की सामियों की प्लोर संकेत 
किया है। यूरोप भोर मारत को लुलता का एक वित्र देखिए --“जिस बज़त थोडी- 
थोड़ी जनससख्या वाले जमंती, इस्लेंड जेंसे देशो वो हम गणित, विशान, कसा प्रादि 
के क्षेत्रों में इतने प्रधिक पण्डित पैदा करते देखते हैं, उस बबत हम भारतीयों को 
ग्लाति हुए बिना नदी रदती । भकसोंस यह है द्वि ऊपर से हम भ्पने बूव॑जों के गीत 
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गाकर उसे उड़ा देना चाहते हैं। स्मरण स्हे, हमारे मस्तक को मुर्दा क्र न कर 
सकेंगे । इसके लिए हमे प्रपदी मरूडा के अनुमःर पर्याप्ठ रवीन्द्र भौर रमस पँश इसे 
होगे ।/४+ वूसेप के हृष्टशुप्ट पश्ुुझो को देखकर लेखक को मारठ के दुबसे-यवने 
पशुओं का स्मरण हो आ्राता है ।" प्रॉक्सऊोई के सन्रह्ातयों में पुराने हस्ठनिखित नेख 
देखकर मारत की पुरानो प्राण्दुलिसियों की याद बाग जाती है।'” इम्बिज बिख- 
विद्यालय के पुराने कालेजों को देखकर लेखक को नावन्ध झौर विकमश्िला को दाद 
भा जाती है । इस समय की लेखक की मन.स्विति का झंवन द्प्टब्य है--“मुझे ठो 
ख्याल ग्राता था, क्‍या नालन्दा विहारियों का प्रॉससफोर्ड नहीं बन सकता । वह हो 
राजधानी पटना से उतनी दूर है जितना कि लन्‍्दन से उक्त विद्यालय । उतने पीछे 
भी सात-प्राठ झताब्दियों का भव्य इतिहास है। यदि उन्हें मिल्टन पर स्पन्चर जँसे 
कबि, न्यूटन झौर डावित जैसे वैज्ञानिक तथा दार्सनिक पैदा करने का प्रमिमान है, 
तो नालन्दा को नी दिड्नाग, चन्द्रकोति, पर्मज्ोति धोर झान्तरिश्षिद जैसे झदमृठ 
दार्धनिक, चन्द्रभोमी जैसे महावैयाकरण, सरहपाद, मूसुक जंसे हिन्दी के कवि पैदा 
करने का सौनाग्य प्राप्त है ।* इन तुलनाप्रों में उनकी मानसिक प्रतिकियाएँ 
ध्यकत हैं--जो यात्रा-लेखक की एक प्रमुख विद्येपता है । 
(छ) यात्रा-बर्णव-दली 

शैली लेखक के हृद्गत मावों को प्रकट करने का ढंग है। यह साहिए्य के 
बाह्म रूप को अ्लंझृत करने के साथ ही उसके भावगत रूप को भी विकसित करठी 
है। मरे ने 'दि प्राब्लम झॉफ़ स्टाइल” में शैली के तीज झयों का उल्लेख किया है 
(१) प्रमिव्यंजना को व्यक्तिगत विद्येपवाएँ, (२ ) अभिव्यंजना के विधान, 
(३) साहित्य की उच्चतम निधि ।४* हडसन ने मरी शैली के तोन प्रमुख तत्त्व माने 
हैं--बौद्धिक, भावनात्मक झौर सौनन्‍्दर्यात्मक ।२३ एक अच्छी जलो में उपयुक्त 
तीनों गुणों का होना आवश्यक है ! “हिन्दी साहिस्यकोश्म' में थेल्लो को इस प्रकार 
प्रिमापित किया गया है--घैल्ो अनुभूत विपय-वस्तु को सजाने के उन तरीकों का 
नाम है जो उस विपयवस्तु की प्रमिव्यक्ति को सुन्दर एवं श्रमावपूर्ण बनाते हैं।४/ 
साहित्यकार अ्रनुभूत विपयवस्नु को प्रभावशाली बनाने के लिए जिन उपदानों वी 
सहायता लेता है, वे शैली के मूल तत्त्व होते हैं । 

राहुल प्रमुख रूप से वर्षनात्मक एवं विवरणात्मक शैली के लेखक हैं । यात्र- 
साहित्य प्रधान रूप से इन्हीं पलियों में लिखा जाता है, क्योदि लेखक का मुख्य उहं व 
स्थान-विश्वेय का वर्णव करना होता है। राहुल ने अपने यात्रा-्साहित्य में विमिल 
देशों एवं स्थानों वा व्यापक परिचय दिया है ॥ प्रतएव प्रधान रूप से उन्होंने इन्हीं 
ईजियों का प्रयोग किया है । सामान्यतः उनकी यात्रा-वर्णव-सतिय निम्न रूपों में 
उल्लिखित वी जा सहुती हैं-- (१) इतिवृत्तात्मक शैली, (२) भावात्मक इंनों, 
(३3) प्रलड़त थैली, (४) दार्यविर् संली, (५) चिचात्मक संलो, (६) स्यंस्पात्मक 
धली, (७) पत्र-यंतोी, (5) डायरी-्यंली / 





गत्र ।-साहित्य शैशरे 


(१) इतिदृत्तात्मक ईलो--जिन वर्णनो मे दृश्य, स्थान झादि का यधावत्‌ रूप 
पस्नुत हो और लेखक की स्थिति उसमे सर्वेथा निलिप्त हो, वह केवल वर्ण नकर्त्ता 
प्रात्र रूप में सम्मुख भराएं- ऐसे वर्णन इतिवृत्तात्मक वर्णन वहे जाएँगे । इतिवृत्ता- 
मक वर्णनों की राहुल जी के यात्रा-साहित्य मे प्रधानता है। सरल रूप में विभिन्‍न 
दृष्यो का सामान्य वर्णन उनकी विश्ेपता है । कत्यूर-मूमि को यात्रा मे पहाडी-बस 
यात्रा की कठिनाइयों का एक वर्णत देखिये--"“कटारमल कुछ दूर था। हमारी बस 
उधर से सर्राठा भरती जा रही थी । इसी समय उधर पहाडी मोड पर दूसरी ओर से 
दूसरी भोटर जरा पहुंची । हमारी बस पहडी से दाहर की झीर थी, ड्राइवर ते बचाले 
की कोशिश पी , अधिक कोशिश करने का भ्रथं था दोधे पाताल लोक में पहुंचना। 
लोगों के रोगटे खड़े हो गये दिम्तु बल की दाहिनी आज़ (र्लम्प) बलिदान करके चुट्टी 
मिल गई ।”१३ “मरी थूरोप-याह्ा” में पेरिल का निम्नलिखित वर्णन इतिवत्तात्मक 
ही कहां जाएगा | 

“'मीतार से उतर कर हम उस चौरास्ते पर पहुँचे, जहाँ नेपोलियन की लायी, 
पुरातत वितेलिपि से प्रकित, मिल्ली लाट खड़ों है। इसी अहाते में फ्रास को प्राठ 
नगरियों की आठ सुन्दर स्थ्रियो की प्रापाण-मू्तियां हैं। पेरिस कला क्य स्वर्ग है। 
ऐसी दिश्य भुन्दर पापाण-मूर्तियाँ, इतदी सख्या में पेरिस से बाहर नहीं मिल सकती ।२६ 
इसी पुस्तक में लन्दत टावर का वर्णत,>* 'चीन में ब्या देखा' के ध्न्दर्णत दर्भा का 
परिचयात्मक वर्णन,” पेक्गि के मिद-प्रासाद का वर्णन, 'हिमालय-परिचय' के 
प्रन्तर्मत ऋषिबेश का वर्णन, िब्वत-पात्रा में काठमष्डो? तिदधरि,७ डोइला४+ 
भ्रादि के वर्णन इतिवृत्तात्मक ही हैं। भ्रमिश्राय यह कि इतिवृत्तात्मक वर्णन-झैली 
द्वास राषटरूल जी यात्रा में प्राए स्थातो, मार्गों, दृश्पो झ्रादि का परिचय देते हैं । झपने 
अनुभवों को सहज सरल भाषा-झली मे प्रस्तुत करता राहुल जी का उद्देइ्य रहा है । 
इनमे भालकारिकता का स्वेथा प्रमाव तो नदी, फिर भी लेखक व्यथें के द्ाब्दाडम्बर से 
बचता हुमा वर्शन करता चलता है। 

(२) भावात्मक झैली-- जब यात्रा-लेखक दृश्यों को देसकर प्रात्मविमोर हो 
जाता है तो बह प्रपने भावोद्रेक वो भावात्मक शैली में अड्धित करता है। बथपि 
राहुल जी के भ्रधित्राश वर्थत परिचयात्मक एवं तथ्यात्मक हैं, तभापि ऐसे स्थलों की 
उनके यात्रा-साहित्य में करी नही, जहाँ दे प्राइतिक दृश्यों, मस्दिरों एवं मूर्तियों को 
देखकर भावविभोर हो उठते है । ऐसे वर्णनों में काव्यात्मक्ता झा जाती है भौर पाठक 
जो ऐद स्थल रसमुस्ध कर देते हें । बला ओर सस्कृति की प्रवात्म-स्तम्न उज्जेयितों के 
वर्णन में लेखर भावुक हो उठा है | उज्जेन वा एक मामिक वर्णन देखिये---“उम्जेन 
प्राचीनक्ञाल से भ्रव तक इसो नाम से प्रसिद्ध है मोर कला तया सस्कृति वी प्रवाध्- 

स्तम्भ जैसो भारत को सात पुरियो मे सदा से इसरो मणना होती चली प्राईं है। 
सस्तृत-साहित्य में उ्जैन बा नाम लेने से ही भादमी के हृदय में रस का सचार होने 
खगता है। बालिदास प्लोर विक्रम वी उज्जयिनी, वासवदत्ता झौर चारुदत्त भी उज्जमिनी, 


रश२ महा० राहुल सांकृत्यायन का सर्जनात्मक - 


गाकर उसे उड़ा देवा चाहते हैं। स्मरण रहे, हमारे मस्तक को मुर्दा ऊंचा 
सकेगे। इसके लिए हमे अपनी संस्का के प्रनुसःर पर्याप्त रवीद्ध भौर रमण 
होगे ।/* यू सेव के ईप्ट-युप्ट पशुओं को देखकर लेसक को भारत के 
पशुमों का स्मरण हो ग्राता है ॥४६ प्रॉस्सफोर्ड के स्रह्मलयों में पुराने हस्त 
देखकर भारत की पुरानी पाण्ुलिपियो की याद झा जाती है।' की 
विद्यालथ के पुराने कालेजो को देखकर लेसक को नासत्दा और विनर्मा 

झा जाती है। इस समय की लेखक की मन स्थिति का अंकन द्वप्टव्य 
ज्याल झाता था, क्या नालन्दा बिहारियों का आॉस्सफोर्ड नहीं बत मे 
राजधानी पटना से उतनी दूर है जितना कि लन्‍्दत से उबत विद्यर 

भी सात-प्राठ झताव्दियों का भव्य इतिहास है। यदि उन्हें मिल्टन 

कवि, न्यूटन भ्ौर डाविन जैसे वैज्ञानिक तथा दाप्म॑निक पैदा करते 

तो नालन्दा को भी दिड्ूनाग, चन्द्रकीति, धर्मकीवि प्रौर झान्तरि 

दार्शनिक, चन्द्रगोमी जैसे महावैयाकरण, सरहपाद, भूसुक जैरे 

करने का सौभाग्य प्राप्त है ।/"४ इन तुलनाग्रो में उनकी २ 

व्यक्त हैं--जो थात्रा-तेखक की एक प्रमुख विशेषता है 

(छ) यात्रा-वर्णन-शंली पज् ४) 




















शैली लेखक के हृद्गत भावों को प्रकट करने का - हे 7 7 सडक 
बाह्य रूप को अलंकृत करने के साथ ही उसके मावग्रत रूप कक 
है। मरे ने 'दि प्राब्लम झ्रॉफ स्टाइल' में शैली के तीन झद ३5 हि 
(१) प्रमिव्यंजता की व्यवितिगत विश्येपताएँ, (२) 
(३) साहित्य की उच्चतम निधि ।०९ हडसन ने भी ८ +- ८ न 
हैं--बौद्धिक, भाववात्मक भौर 2 ६ कह का 
तीनों गुणों का होना ग्रावश्यक 5 साहित्य हम 
प्ररिमापित किया गया है--'अंल - विपय-बर ७५७4५ 
नाम है जो उस विपयवस्तु .” को सुन्दः मी 
साहित्यकार , 7. 5 बना 883 0 
सहायता लेता है, वे शंली ्हैं। 242 

राहुल प्रमुख रूप »« विवरए जज ? 5 2 
साहित्य प्रधान रूप से ६० + जप 
स्थान-विशेष का वर्णन धि ४24 + 2 कि हि ड 
देशों एवं स्थानों का - कप लक 
झलियों का प्रयोग (+ ५ आम 5 प 
डल्लिखित की जा |; | अ्शा पम्प 
(३) प्रलंडत पैसी, है: :+%अ अपिटरिक- 


सैली, (७) 5. 


शात्रा-पाहित्य १५५ 


होता चलता है »२ । राहुल जी प्रकाण्ड दार्भनिक एवं बौद्ध-पण्डित हैं । उनके यात्रा- 
वर्णनों में वही-द्दी दाशंनिवता का पुट है। 'राजस्थान-बिहार' के अन्तर्गत मूकम्प- 
ग्रस्त सौतामढ़ी के वर्णन मे राहुल जो लिझते हैं--/ घोडा ही चलकर प्राद. भोज भर 
तक ज्वालामुख्ियों वा तांता खगा हुप्रा मिला । प्रद्डति प्पना नृत्य छेइते वक्‍त इन 
हजारों फब्वारों का खेल करना नहीं मूली थी श्र इधर प्राणी त्राहि-त्राहि कर रहे 
थे । मनुप्य का भाग्य ही ऐसा है। उसे हमेशा बड़े-बड़े खतरों से गुदरता पडा । प्रगर 
इतने खतरों का सामना न करना पड़ता तो मनुप्य मनुष्य न होता। चतुप्पाद ने 
मोपण विपत्तियों में पडकर जब अपने दिमाग घोर हाथ से प्रधिक काम लेना छुरू 
क्या तभी वह मनुप्यत्व के पद पर पहुंचा ।” ५४४ इन पक्तियों मे राहुल जी दाशेनिक 
की भाषा में दोलते हैं भोर मनुप्प के विबास की कया बहते है । १ही-कहीं तो स्वतत्र 
रूप से राहुल जी ने वौद्ध-पर्म भोर मावसंवाद का भ्रास्यान किया है, वह राहुल का 
यायावर मौन है तथा वौद्ध दाएंनिक शोर मावसंदादी रूप मुपरित हो उठता है ।४४ 
ऐसे वर्णन यात्रा-वर्णन मे उचित नही जंचते । परन्तु जहाँ यात्रा-प्रसगो के बीच बही- 
बहीं दाशंनिक-वर्ण न हैं, उनसे उनके थात्रा-साहित्य का मूल्य बढा है । 


(५) जित्रात्मक शेल्ी--सहुल जी की दर्णन-घेली कहीं-कही प्राकृतिक दृश्यों 
एवं भावों के चित्र प्रस्तुत करती हैं । विशेष कर पव॑तीय प्रद्ृति के प्रनेक चित्रात्मक 
दर्णन उनकी यात्ाप्रो मे झाए हैं। “किन्नर देश” की प्रद्ृत का एक चित्र उदा- 
हरणार्य प्रस्तुत है-- ऊपर की भोर से पानी के इ्वेत करने भर रहे थे। पर्वतों के 
ऊपर सूर्य की किरणें पढने से रजत की भाँति हिम चमक रहा था, जिन्हे देख कर 
फित्त प्रफुन्लित हो जाता है । शोलवो के घोटे-मोटे नयग्रे वृक्ष मन्दिर के चारो प्रोर खड़े 
थे। उनकी पत्तियाँ जाड़े मे ही हिमपात से गिर गई थीं। झोलदो वृक्ष बी पत्तियाँ 
पीपल वी पत्तियों के समान होती हैं। यही वृक्ष यहाँ के लोगो का प्रधान वाप्टन्वृक्ष 
है?” इस प्रवार के प्रनेक विश्रात्मक दर्णन उनके प्रकृति-वर्णनों मे देखे जा 
सकते हैं । 


(६) व्यंग्यात्मक शंली-- राहुल जी के यात्रा-वर्णनों में व्यग्यात्मक-बर्णनों 
का महत्त्वपूर्ण स्थाव है। राहुल जी के व्यग्य समाज के अप्रगतिश्नील तत्त्वों पर हैं। 
इस्लाम को मूरति-विरोधी भावना,“ हिन्दुओं की पुरोहित-प्रथा,* तिब्बतियों का 
माणी घुमाकर मन्ब्र-जाप करना, * झ्रादि विब्रिध धर्मों के अन्ध-विश्वासो एव 
परम्परागत झूढ़ियों के वर्णन उन्होने ध्यग्यात्मक शैली मे किये हैं। एक उदाइरण 
देखिये--"मम्दिर के भीतर कहीं उन लगड़े-प्रपाहिजो के सैकड़ो दण्ड टंगे हुए हैं, जो 
हमारे देवी को कृपा से चंगे हो गए थे । कहो-कहीं उन जहाजों की तस्वीरें था नाम 
अब्वित हैं, जिन्हे कृपामयी हमारी देवी ने बचाया था । कही कितने ही कृतन्नों के नाम 
भ्रकित हूँ, जिनमे स्वर्गीय महारानी भलेक्जैप्डया का नाम भी है। “हमारी देवी' वी 
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जीती-जागती महिमा को देखकर कौन प्रमावित हुए बिना रहेगा ? किन्तु हमारे एक 
भारतीय साथी ने कहा सभी जगह ठगी का बाजार एक-सा ही गर्म है।४६ बहू 
अ्यंग्यात्मक चित्रण मोर्सेल के एक गिरजे के वर्णन के प्रसंग में है जो प्रंग्रेजु-जाति के 
धामिक ग्राडम्वरों पर सुन्दर व्यंग्य बन पड़ा है । 

(७) पत्र-श्ेली-- यात्रा-साहित्य में पत्र-शैली का अपना महत्व है। यदि 
पत्र-शैली द्वारा लेखक स्थान-विश्लेप का वर्णन भी करता है, परन्तु इस शैली में लेखक 
की वैयक्तिकता एवं झात्मीयता का प्रतिप्ादन विशेष रूप से दृष्टियोंचर होता है। 
पत्र-लेखक पत्र को वैयक्तिक बनाकर भी जनरुचि का ध्यान रखता है। यात्रा-वर्णव 
सम्बन्धी पत्रों में लेखक देश-सम्वस्धी वृत्तान्त अस्तुत करने के साय अपनी प्रतिक्रियाम्रों 
का भी प्रंकन करता है। हिन्दी यात्रा-साहित्य में पत्र-ध्षेत्री का प्रयोग बुछ ही लेखकों 
ने किया है। राहुल जी ऐसे लेखकों में मूर्घन्य हैं । 'यात्रा के परने', 'मेरी तिब्बत- 
यात्रा' तथा "मेरी लक्षाख-यात्रा' में राहुल जी ने पत्र-शैली का प्रयोग किया है। 
"यात्रा के पे” में 'प्रवास के पत्र” झीपक के अन्तर्गत ५७ पत्र हैं । प्रवास के पत्र मदात 
आनन्द कौसल्यायन के नाम लिखे गये हैं । इनमे पैरिस के पत्र, जर्मनी के पत्र, लहा 
की औ्रोर पाते हुए पत्र, मारत के पत्र, लह्ाख के पत्र संग्रहीत हैं । इन पत्रों मे राहु 
जी ने अपनी यात्रा का उद्देदय व्यक्त किया है। कुल्लू की यात्रा का वर्णत एक पत्र 
के रूप में देखिए'९*-... वुल्नू 


प्रिय आनन्द जी, 

भ्रव मैं पहाड़ की भोर देखने लगा । यहाँ पतली बर्फ की तह से ढके, मुत्तिका- 
यून्य छोटे-बड़े पत्थर हैं। सारा पहाड़ पत्थरों की खिसकाहट से सजीव-सा मालूम 
होत। था--यह कहना प्रतिशयोक्ति ने होगी । वह दृश्य रोमाचकारी था ४४ 
दूर पहाड़ो पर हरी घास और लाल बूटियाँ दिखाई पड़ रही थी, तो भी भमी 
का नाम न था ! 


२-१०-२३ 





--राहुल साहत्याय 
ह्हास्ा से उत्तर की ओर का एक झन्य वर्णन पत्र के रूप में देखिए'"-- 
प्रया (फेन-बो) 
३००७-३४ 
प्रिय आनन्द जी, 
झाजकल वर्पा ऋतु है। भूले-मटके कितने ही बादल हिमालय के इस पार 
भी प्रा पहुंचते हैं ॥ और मंदान भौर पहाड़ जिधर देखो उघर ही हरी मखमली छोट्ी- 
छोटी घास विछी हुई है । तीन मात्र के लिए यहाँ की परवंत-मालाएँ प्रदुरुत सौर्दर्य 
घारण कर सेती हैं ॥ हरी घास के झतिरिकत वहीं-कह्ी पीले-पीले फुत भी दिखाई 
न्‍्ह। 


तुम्दारा, 
राहुस साइत्यापत 


गत्रा-साहित्य श्श् 


पत्र-थैली के रूप में लिखित राहुल जो के यात्रा-र्णन रोचक, व्यावहारिक 
एवं रचवात्मक हैं। उनमें सहजता, सरसता और झात्मीयता का भुण विद्यमान है 

(८) इपरी-शैलो--यात्रा साहित्य में पत्रन्शैली की तरह डायरी-दौली का 
पी प्रयोग हुआ है । लेखक मा्िक स्यलो एवं दृश्पों के वर्णन के साथ भपने जीवन के 
निजी दत्त्वों को भी जोड़ता जाता है। राहुल ढ्ारा लिखित “हुस में पच्चीस मास 
में डायरी-शली का प्रयोग मिलता है। राहुल जी डायरी-लेखक की तरह यात्रा में 
पाने वाली भीगोलिक भौर सास्कृतिक सूचनाप्नों को टॉकते चलते हैं भोर साथ ही 
धीच-दीच मे उनकी साक्षज्कार-जवित-प्रतिक्रिया के फलस्वरूप अपने दूंदय में 
उत्पत्त होने वाले भावों भौर विचारों को सहज प्रमिव्यक्ति देते चलते हैं । 

इस प्रकार राहुल जी की यात्रा-कृतियाँ प्रधानतः वर्णनात्मक-शली में लिखी 
गई हैं। बर्णनात्मक-शैली के झनेक प्रमोग उन्होने यात्रा-वर्णनों मे किये हैं । कई स्थलों 
पर तो उसमे सवेदनात्मक, दाशनिक, भावात्मक एवं अलंकूृत शैली का समन्वय मी 
दृष्टिगोचर होता है | बुछ याजाप्रों का बिदरण पत्रों प्लोर डायरी के रूप मे भी है । 
विविध यातरा-वर्णनों के अतिरिक्त राहुत जी का घुमक्कड़-शास्त्र” यात्रा-सम्बन्धी 
निंबन्‍्धों का भ्रच्छा सग्रह है। इसमे लेखक ने व्यास थैली का प्रयोग किया है । 

यहाँ यहू स्पष्ट कर देना अनुचित त होगा कि राहुल जी का विदारक-रूप 
उनके समग्र साहित्य में सर्वदा उद्‌वुद्ध रहा है। यात्रा-साहिंत्य मे उनके ऐतिहासिक 
एंद पुरावाल्विक पाण्डित्य के साथ उतके दार्शनिक एवं विचारक का झूप भी कही- 
कही मुखरित हो उठा है । साम्यवाद, पूंजीवाद, सामन्त॒वाद, पुरोहितवाद प्रादि पर 
उनके विचार उनकी यात्रा-कृतियों मे इधर-उधर बिखरे मिलते हैं । यहां यह ध्यातब्य 
है कि राष्टरुल जी की विदारघारा यात्रा-धर्णन का झंग बनकर झाई है, वह 
स्व॒ठ॒न्त् रूप से प्रकट नहीं हुई ६ 

राष््रल जी ने अपने यात्रा-साहित्य मे देश की स्थिति, उसके प्रारुृतिक सौन्दर्य 
कै साय वहाँ के जीवन, इतिहास प्रौर पुरातत्व पर भी विस्तार से प्रकाश डाला है। 
उनकी तिब्बत तथा नेपाल की यात्राप्रों का उद्देश्य प्राचीन हस्तलिखित पोथियों की 
खोज नो रहा है, रूस की यात्रा उन्होने भध्यापत-कार्य के लिए की है, फिर भी उनकी 
दृष्टि सभी तरफ फंली रहती है। यह देश-काल एवं बस्तुझों के विशद वर्णन के साथ 
स्पान-विशेेष के जीवन. उसके रीति-रिवाज, त्योहारों, उत्सवों का भो सजीव चित्र 
प्रस्तुत करती है। वास्तव में राहुल जो का यात्रा-साहित्य उनके यात्रा-स्थानों को 
राजनीतिक, साप्ाजिक, भौगोलिक, सास्झृतिक तथा प्लायिक स्थिति को जानते के 
लिए विश्वकोप के समान है। परन्तु राहुल जो ने एक सामस्य पर्यटक की भाँति इन 
स्थानों का वर्ष नहीं किया प्रपितु एक संवेदनशील साहित्यकार तथा प्रगतिशील 
दिचारक की भाँति उन्हें देखा है। उनझा यात्रा-साहित्य विवरणात्मक, सूचनात्मक मात्र 
ने होफर साहित्विकता से सम्पन्न है। उनके यात्रा-वर्षनों मे स्थान-स्थान पर भावावेश 
उल्लास, ग्ात्मीयता भादि की झमिव्यस्ति पाई जादी है। एक यश्यादर के प्रगीद के 
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गायकों का भावावेद भौर निवन्‍्धकार की जिस मस्ती की प्रपेक्षा होती है, वह राहुल 
में बहुत सीमा तक विद्यमान है। वे सच्चे लेखक-पर्यटक ये--यात्रा मे उतके लिए 
आकर्षण था, निरिचन्तता उनकी समिनी थी और वे सर्वत्र सीमाग्रों को लॉघते हुए 
सच्चे यात्री कहलाने के अधिकारी हैं। एक सफल और जीवन्द घुमक्कड़ के लिए विनोइ- 
प्रियता, ब्यंग्यात्मकता और बेसरोप्तामात के चल खडे होने का ग्रुण श्रत्यन्त पतिवाय॑ 
है । बेसरोसामान यात्रा करने में यायावर भ्रज्ञेय मुक्ति का बोध पाते हैं ।/ राहुल 
सास्कृत्यायन भी ऐसे ही पयंटऊ हैं । उन्हें रोमनी जीवन की स्वच्छर्दता में प्रावर्ण 
दिखाई देता है ।४३ “गृहकारण नाना जजाला' के बन्धन उन्हें बांघ नही पाते ४ 

राहुल जी के यात्रा-वर्णतों एवं विवरणों के पीछे कलाकार का हृदय ण्‌वं 
विचारक का मस्तिष्क है, जो समाज के नवनिर्माण का स्वेत्र सकेत करता है। वस्तुतः 
यात्रा राहुल के लिए जीवन-दर्शत से कम न थी। गौर उनका यात्रा-साहित्य समग्र 
जीवन की अभिव्यक्ति लिए हुए है। उनके लिए प्रकृति सजीव है, यात्रा में मिलने 
वाले व्यक्ति स्वजन हैं । वे देश की झ्रात्मा का साक्षात्कार करते हैं. ओर देश-विदेश 
में विखरे इतिहास को, संस्कृति, सम्यदा और समाज को चित्रित करते चलते हैं। 
राहुल जी सच्चे साहित्यिक यायावर है । वयोकि “एक कलाकार की विश्येपता यही है 
कि वह सतह की लहरियों को देखता जरूर है, उन्हें ग्रनवा-परखता भी है, लेकिन 
इन्ही में डूबदा-उतराता नही रह जाता । वह तो उस देश की सम्पूर्ण सह्हृति का 
सर्वाज्ञीण भ्राकलन प्रस्तुत करता है। परिणामतः वह समूचा देक्ष अपने समस्त 
सास्कृतिक परिवेश के साथ एक श्लाणवान्‌ श्रतिमा-्सा हमारे सामने भा सड़ा होते 
है ।१५६ इस साहित्यिक-पर्यटक के यात्रा-साहित्य में उपन्यास की विद्वद्ता, दी 
की रोचकता, प्रमीत-लेखक की मस्ती, निबन्धकार की भात्मीयता प्रौर बर्णव-शंली की 
गरिमा--ये सब विश्येपताएँ एक साथ मिल जाती हैं! 

संक्षेपत, यात्रा-क्षेत्र की विविधता एवं विशदता, कृतियों को परिमात्मक 
एवं गुणात्मऊ विपुलता, समाज एवं वस्तु-वर्णत को यथाथंता, प्राकुतिक-दृष्ट री 
विविधता, विचित्रता एवं भावात्मकता, ऐतिहासिक अतिमा के उन्मेष एवं पुरातात्विक 
अन्वेषण की सम्पन्नता, वर्णनात्मक इली की गरिमा एवं साहित्यिकता-इत सभी 
गुणों को झपने में संजोता हुआ्आ राहुल जी का यात्रा-साहित्य हिन्दी की परमृत्य 
निधि है । 
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१५६ 
खन्न्यसय 

सस्दृत शब्द, कौस्तुभ-उं० दारकाप्साद शर्मा, पृ० ६८६-६० । 

हिल्दी विश्वकोष (१८ वा भाग), पृ० ६३०॥ 

छू प्रैदिदबल सस्कुड टिगतनसे-दाँ७ ए० (७ मेगटोतल, ९९ रेडर। 
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तृतीय खशड | पौँचवाँ परिवर्त 
राहुल जी की कहानियाँ 


कहानी का स्वरूप 
बहानो भाषुनिक हिन्दी-साहित्य की विकासशील एवं लोकप्रिय गद्य-विद्या 
है। इसलिए कहानी को निश्चित परिमाषा में दाँघना एवं उसका स्वरूप निर्धारित 
करना सहज नहीं । भारतीय एवं पाश्चात्य समाल्लोचकों एवं कहानीकारों ने इसका 
स्वरूप-निर्धा रण करने के प्रयास में इसका कतिपय विशेषताभों का ही उल्लेख किया 
है । हृद्सन कहानी के लिए एक भूल माव एवं लक्ष्य की एकनिष्ठतां प्रावश्यक मानते 
हैं "| एडगर एलित पो कहाती की रूपविधि कौ व्याख्या करते हुए उसकी भ्राघुनिक 
आावश्यकताप्रों का घ्यान रछते हैं । वे कहानी को छंक्षिप्त, प्रभावोत्यादक एवं स्वतः- 
पूर्ण बठलाते हैं । * सर हा, वाल परोल की प्रिमापा कुछ म्धिक व्यापक है। वे घिखते 
हैं--"कहानी में घटनापो का विवरण इस प्रकार चित्रित किया जाता चाहिए कि एक 
भाश्वातीत विकास दिखाई पड़े । इस विकास को प्रेरिका सक्रियता होनी चाहिए । यह 
विकास इस प्रकार चित्रित किया जाना चाहिए कि वह हमारी जिज्ञसावृत्ति को स्थिर 
रखते हुए चरमबिन्दु का स्पर्श कर एक सन्तोषजनक पर्यव्तिति ठक पहुच जाए ॥/४३ 
हिन्दी के विद्वानों ने भी कहानी के स्वरूप को स्पष्ट करने की चेप्टा की है। 
जयशंकर प्रसाद कहानी को सोन्दर्य की एक कलक का चित्रण भौर उसके द्वारा इसकी 
सुष्टि करना स्वीकारते हैं । भुन्प्ती प्रेमचन्द कहानी में सक्षिप्तता, प्राकपंक आरम्भ, 
प्रमावपूर्ण विकास एवं मुग्धकारी भन्‍त झावश्यक तत्त्व मानते हैं ।/ डॉ० इ्यामसुन्दर 
दास निश्चित लक्ष्ययुक्तत नाटकीय झाख्यान को कहानी कहते हैं ।* डॉ० 
जयल्ताथ भ्रस्ताद शर्मा कहानी को एक लघु गद्य-रचता मानते हैं जिसमे एक- 
तथ्यता, संवेदनशीलता एवं प्रमावान्विति के गुणों का होना प्लावश्यक है ।* भगवती- 
चरण वर्मा कह्दाती को जीवन के किसी एक पहुलू की भाँकी मात्र मानते हैं जिसके 
प्रभाव मे तीद्रता रहतो है ।* डॉ० कृप्णणाल का मत है--“प्राघुनिक कहानी 
साहित्य का एक विकसित कलात्मक रूप है जिसमें लेखक झपनी कल्पना-क्षक्ति के 
सहारे कम-से-कम घटताप्नो भौर प्रसंगों को सहायदा से कथातक, चरित्र, वातावरण, 
दृश्य अथवा प्रमाव की सृष्टि करती है (”* द्ाबू गरुलावराय जी कहानी की प्रनेक 
विशेषताप्रों को समन्वित करते हुए इसकी प्ररिमापा अपेक्षाकृत अधिक विश्लेषणात्मक 
एवं व्यापक रूप से देतें हैं--“छोटी कहानी एक स्वत:पूर्ण रचना है, जिसमें एक तथ्य 
या प्रभाव को अग्रसर करने वाली ब्यक्ति-केन्द्रि घटना झथवा घटनाओं के आवश्यक 
परन्तु कुछ-मुछ अप्रत्याशित ढंग से उत्थात-पतन झौर मोड़ के साथ पात्रों के चरित्र 
पर प्रकाश डालने वाला कौतूहलपूर्ण वर्णन हो |” 
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उक्त मर्तों एवं परिमापाओं के आधार पर कद्वानी की समन्वित परिमाषा 
का रूप इस प्रकार निश्चित क्रिया जा सऊता है--आधुनिक कहानी एक ऐसी सक्षिप्त 
परन्तु स्व॒त.पूर्ण रचता है जिप्तझा भावार किसी वैज्ञानिक सत्य, मानव-जीवन या 
समाज की कोई समस्या हो और जो बिना इधर-उधर मटके अपने ध्येय पर पहुंतर 
जाए झौर यदि उसमें कोई घटना वर्णित है तो उसका चित्रण इबहरा गौर रपूर्ण 
हो ! कहानी के इस स्वरूप के झ्राधार पर कहा जा सकता है कि प्राकार की लघुतां, 
संवेदना की एकता, प्रभावान्विति, सत्रियता एवं रसमयता उसके प्राणमूत तत्त्व हैं। वह 
हमारे जीवन के किसी विश्विष्ट क्षण की अभिव्यक्ति है । 
उपन्यास के समान कहानी के भी छ. तत्त्व हैं, पर उनके झ्वरूप में उनके 
डकार के प्रनुकूल भप्रन्तर होना स्वाभाविक है । “उसका कयानक छोटा द्वोता है, उस 
में घटना, प्रसंग ग्रोर दृश्य तथा पात्र शौर उनका चरित्र-चित्रण अत्यन्त व्यून, सृपम 
और संक्षिप्त होता है। कहानी प्रस्तुत करने मे लेखक के दृष्टिकोण से तथा कहावी 
का वातावरण भ्र्यात्‌ समस्त कहानी में व्याप्त सामान्य मनोदशा से उसके प्िल- 
विधान में ऐसी एकता और प्रमादान्विति आ जाती है, जो कहानी की निजी विशेषता 
है भ्ौर उसके रूपात्मक व्यक्तित्व की पुथकृता प्रकट करती है ।”" कहानी के कया- 
वस्तु झादि तत्त्वो में से कह्मानीकार किसी एक या एकाधिक तत्दों पर बल दे सकता हैः 
फिर भी समस्त तत्वों का सामूहिक श्रभाव कहानी-कला की मुख्य प्रात्मा है। क्योर्ि 
प्रत्येक तत्त्व अपने-अपने स्थान पर विशिष्ट एव मूल्यवात्‌ है।"* 


कहानो का धर्गोकरण 

कहानी जीवन का चित्र प्रस्तुत कश्ती है मत: कहानी के विपय भी उतने ही 
हो सकते हैं जितने जीवन के पक्ष | डॉ० मगीरथ मिथ का कहना है- टबह्ाती की 
विविधता की कोई सीमा नही । जीवन के विद्ास-क्रम में सम्यताो एवं संस्कृतियों 
के विकास एवं ह्वास के साथ-साथ जिस प्रकार सामाजिक ढांचों ग्रौर नवीन समस्पाप्रों 
का उद्घाटन होता रहता है, उत्ती प्रकार समाज एवं जीवत को विविध स्थितियों एवं 
घटनाओं के द्वारा कहानी के लिए विविध क्षेत्र मी सुलते रहते हैं //** फ़िर भी 
विद्वानों ने कहानी के विविध तत्वों एवं विषयों के आधार पर दिस्दी-कहावी का बर्गी- 
करण किया है । तत्त्व की प्रधानता के ग्राधार पर कहानी का वर्गीकरण इस प्रकार 
के किया जा सकता है --(क) घटना-अ्रधाव (खं, चरित्रन्त्रधात (ग) वाठवरण 
अधात (घ) माव-प्रधान । परन्तु कुछ कहानियाँ ऐसी भी हैं, जो इस वर्गीकरण में 
नही भ्रातीं; जिससे कहानी-कला की विकासशीलठा एवं मौतिकता प्रकट होते है। 
प्रकृतवादी, प्रतीकवादी झौर साकेतिक कद्ठानियों के लिए इस वर्गीकरण में यत नही 
है। डॉ लक््मीनाराषण छाल ने इसीलिए इन्हे विविध वहातियाँ फ्रीपंक के प्रत्वरत 

» रखा है । 
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दिपय की दृष्टि से कहानियाँ झनेक प्रकार की हो सकती हैं, यथा - ऐतिहासिक, 
सामाजिक, मतोव॑ज्ञानिक, मनोविश्लेपणात्मक, साहसिक, रोमासिक, जासूसी झादि। 
परन्तु जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है कि कहानी का शिल्प इतदा तरल है भौर उस 
के विपय इतने विविय हैं कि वर्गों की कारा में उसे भ्राबद्ध नहीं किया जा सकता। 
कहानी का जँसे-जैस विकास होगा, उसके भेदों की सल्या बढती जायेगी । 
राहुल जो की कहानियाँ 
आाघुनिक हिन्दी कहानी झनेक रूपों एवं विविध शैलियों में विकसित होकर 
भनेक सोपानों को लाँघ चुकी हे । राहुल सांइृत्यायन हिन्दी के यथार्थवादी कहानी- 
लेखक हैं। राहुल जी ने जब कहानी के क्षेत्र मे पदार्पण किया तो प्रेमचन्द जी की 
सामाजिक और जयशंकर प्रसाद जी की ऐतिहासिक कहानियों की परम्परा उनके 
सम्मुख विद्यमान थी । राहुल जी ने दोनो प्रकार की कहानियों का सृजन किया है, 
पर ऐविहासिक कहानियों की परम्परा को तो भ्रसन्दिग्ध रूप से उन्होंने विकसित 
किया है। डॉ० सुवोबचन्द्र सक्सेना के शब्दों में--"भारतीय जीवत के बाहर के परि- 
देश से (राहुल जी ने) परिचित कराया, हमारे सामने कहानी की रचना के झाषार- 
फल्क को झौर विस्तृत किया, हमारे सामने भारतीय ग्रामीण जीवन के कुछ भद्ूते 
भंगों को रखा, पर्वतीय विल्लासपुरियों के वैपम्यपूर्ण रूप को झौर उसके प्राश्नय में पलते 
सामाजिक रोगों से हमें भ्रवगत कराया, हमारे सामने झाय-जाति के विकाप्त को एक 
रोचक कथामय इतिहास प्रस्तुत किया, जो मानवता के विकास को समभने में सहा- 
यक है ।!४ 
राहुत जी के चार कहानी-संग्रह हैं--'सतमी के बच्चे, 'वोल्या से गया," 
'बहुरंगी मधुपुरी', तथा 'कनैला की कथा'। इनमे क्रमशः दस, दोस, इक्क्रीस तथा 
नौ बहानियाँ हैं। इस प्रकार राहुल जी की दुल कहानियाँ साठ हैं। विपय-वस्तु की 
दृष्टि से राहुल जी की कहानियों को दो मागों मे विमक्त किया जा सकता है-- 
(क) ऐतिहासिक कहानियाँ । 
(ख) सामाजिक कहानियाँ । 
(क) ऐतिहासिक कहानियाँ 
ऐतिहासिक कहानियों मे इतिहास से कोई घटना ली जाती है भौर बहानी के 
पात्र भो ऐतिहाप्विक ही होते हैं । वार्तालाप आदि शेष माग लेखक का श्रपना द्वोता 
है। भ्री मोहनलाल जिज्ञासु के शब्दों में, “बह कहानी जिसमे इतिहास की तरह 
घटनापो, की क्रमबद्धता की ओर ध्यान दिया जाता है, ऐतिहासिक कहानियों के नाम 
से पुकारी जाती हैं। ऐसी कहातियों मे कथानक को भप्रमावोत्यादद ता के लिए कल्पना 
पा पुढ पधिक रहता है” । ** प्राघुनिक ऐतिहासिक कहानियाँ इतिहास को यवाय॑ं- 
दादी ढंग से ग्रहण करती हैं । इस दृष्टि से प्राचीनता के प्रति मोह, जाठोय ग्रौरव, 


रैंप भहा० राहुल सांझृत्यायद का सर्दात्यक साहिल 


राष्ट्र-प्रेम एवं झादझ्श-स्थापना की मावनां से कहानीकार इतिहास की भोर प्रदत्त 
होता है। श्री मालचन्द्र गोस्वामी (प्रखर! ऐतिहासिक कहानियों के तीन भेद मानते 
हैं--ऐविहासिक,' 'उपैतिहासिक' तथा 'प्रागतिहासिक' ।'५ राहुल जो ने हौनो 
प्रकार की ही ऐतिद्वासिक कहानियाँ लिखी हैं। उनकी ऐतिद्वास्रिक कद्दानियों में प्रतीत 
के यथार्थ चित्रण के सांथ साम्यवादों आदकझ्नों की स्थापना का प्रयास है। राहुस थी ने 
३१ ऐतिहामिक कद्दानियों की रचना की है ।'वोल्या से गगा' एवं 'कनैला की कया की 
समस्त कद्दानियाँ तया 'सतमी के बच्चे” में संगृहीत 'स्मृतिन्ञान कोति' तथा 'डीई 
बाबा राहुल जी की ऐतिहासिक कहानियाँ हैं। 'बील्गा से गया” में राटुल जौ ने 
प्राबीन भागों के बोल्या से गंगा नदी तक के प्रम्रियात को कंद्वातियों के माध्यम से 
प्रस्तुत किया है) सहस्तो वर्षों का इतिद्वास इन कहानियों में पाठरों के नेशों के सामने 
से निकलता है । 'कनैला को कया में मी राहुल जी ने ३३०० यर्पों के बिस्तूत पविः 
हास पर दृष्टि डाली है। कनेला के जनजीवन को इतने वर्षों के प्रसार में देखता 
बहानीबार की ऐतिहासिक प्रतिमा का परिचायक है ।'समृतिज्राव कीति' एक भारतीर 
परण्डित की झुया है जो मोट-प्रदेश से जारुर संझ्कृत ग्रल्थों का मोठिया में प्रनुभा३ 
करता है। 'डीह बाबा' ध्ीपेक कद्दानी प्राचीन मारतीय इतिद्वास को एक भारी 
प्रस्तुठ करती है। इस प्रकार राहुल जी ने प्रपनी ऐतिदवासिक क द्वातियों दाप मात 
जीबन को यात्रा वणित की है। वस्तुतः उनकी ऐतिहासिक परहानिएाँ विश्ेष४र 
“बोल्या से गमा' को ढछुहानियाँ युगान्तरकारी हैं । राहुल जो की ऐतिद्वासिक बहमातियों 
में इतिहास-वस्व वा यथार्थ घछन हुप्रा है। यहाँ उनही वद्धातियों में निहित एठिद्वान 
ठत्व की समीक्षा प्रस्तुत को जा रही है । 
ऐतिहापहिशता ध 
राहुल जो को कद्वानियों में इतिद्वासनतत्त्य की प्रधालता हैं। लगा से देव! 
ठेबा 'कर्नता को रुथा' डी ऐतिहासिकता ही घोर रास नो ले स्वर सडेत हिया हैः 
“जेलड़ को एक-एऋ बहानो ऊे पोघे उस युग के सम्दस्ध की वह बारी सामदी कै ही 
हुलिदा की दिठती सावाणों, तुखतास्म ड़ माषा-विजान, मिं्री, परवर, तास्बे, बोव+, 
सोहे दर साढ दि व लिखित साटिय सवा घतिखित मीलों, रद्धालियो, री 
रिदाओो, टोडडे-्टोनों में पाई बातो है ।/”* डॉ नड्ेस्दर भी वबोल्गा ने यगा ही ब्रा 
मुख विेडटा इसडो ऐविहाविडता ढ़ो द्वी मानव हैं। उतध्य ढबन है-/छरी 
कदते बडी डिझेपटा है लेखड़ का ब्यापक दृष्टिजविस्तार जो ६००० वर्गों 5ढ वरिर 
हल इ-जोदत के इतिहाय डा पुरी ठरद साक्षाल्द्रार कट उसडा दमार सातय है खाबत 
इत्ए४ कर झड़ा है; इस दृष्टि-दिस्तार कई सडायदा बिठोंड़) सेखडइ डे साई 
इ्पसान्य मे 4 पुरावरक, मालइ-शारक, सखाव-्शाम्क, दर्सत, सादिय प्रौर इज ४ 
स्लिल इु्ई दिकत के बाप द६ू बपछ॥ नह ऋठ + भा अपन कई बौनत्याइक रे 
“अप्नदा हें बर्या ही स्टालियां रे ढद्ारीउत कब घौर दविटाजिद्श हा पड बह 
4 बूनर के ६ *% 2०26 ३९ ढ़ईे कडड 54 इहईॉया ढ़ 'राहजद इक छे या £/$% 
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हाम मात मानने में कोई झापत्ति नहीं ।** निस्सन्देह राहुल जी की वहानियों में 
इतिहास-तस्व को प्राधान्य मिला है, उनकी कहानियाँ कोरी कल्पना नही हैं। 

“वोल्या से गंगा” की प्रथम चार कहातियाँ--निशा, दिवा, अश्रमृताश्व भ्ौर 
पुरूृब--प्रादैतिहासिक हैं । इनकी कालादधि लेखक ने ६००० ई० यू से २६५०० ६० 
पृ मानी है। भदन्‍्त आनन्द कौसल्यायन के अनुसार, “उन कहानियों में कल्पना का 

हब विशेष है, लेकिन वह केवल कल्पना-जन्य कृति नहीं हैं । उन कहांनियो में जो-जो 
|| गो की बातें हैं, वह सब राहुल जी के इन्दु-यूरोपी तथा इन्दु-ईरानी मापा-श्वास्त्र- 
विषयक भ्रध्ययन का परिणाम हैं ।”*' गंगाप्र साद मिश्र 'निश्या' के विषय में लिखते हैं-- 
|| 'जेकन्स ने प्राकृतिक अवस्था में मनुष्य का जैप्ता चित्रण किया है, वह बहुत कुछ राहुल 
॥] जी की विचारधारा से मिलता है ।"** पुरुहृत कहानी में कृषि और पशुपालन के विपय 
में राहु जी के वर्णन ऐतिहासिक हैं। “मध्य-एशिया का इतिहास' मे उनका कथन है-- 
/| 'रपि प्रौर पुपालन के साथ सम्पत्ति का उत्पादन बढ़ चला । प्रधिक हाथो के होने 
| ९ अ्रधिक काम तया उससे भ्रधिक सम्पत्ति के उत्पादन का रास्ता निकल श्राया था, 
८ खलिए वैयक्तिक सम्पत्ति के उत्पादन और स्वामित्व के वल पर जहाँ पुरुष समाज 
| | नेता बन गया, वहाँ इस पितृ-सत्ता-युग के युग में युद्धों मे परुडे गये शत्रुझ्रों को 
;| गले की जगह दास बनाकर जीवित रखने का झधिकार दिया ग्रया | इन 
/| 'द्विनियों मे वारी-सम्बन्धी राहुल जी की धारणा भी ऐतिहासिक है भौर मगवतशरण 
| 





रपाध्याय द्वारा तत्कालीन नारी की स्थिति के वर्णन से साम्य रखती है--"में नारी 
हूँ, पितृसत्ताक युग झे पूर्द मातु-सत्ताक युग की भारतीय नारी, जिसने वो का शासन 
दिया, जनों का निग्रह। तब मैं नित्तान्त नग्नावस्था में गिरि-शिखरों पर कुलांच 
गली थी, गुहदा-गह्नरों में शयन करती थी, वन-कृक्षो का झ्रापादमस्तक नाप लेती 
९) तीव्रगतिका नदियों का झवगाहन करती थी । “ * पुरुष मेरा दास था, मेरे 
प्र से उपाजित आहार का आश्रित । 7 
भदेन्त भ्रानन्द कौसल्यायन पुरुधान', “अद्नलिरा', 'सुदासं और “प्रवाहण' 
कहानियों की प्रामाणिकता का प्राधार प्राचीन साहित्यिक रचनाओं वेद, ब्राह्मण, 
अहमारत, पुराण और बौद्ध-ग्रम्थों के 'भद्ठकया' नाम से प्रसिद्ध भाष्य को मानते 
पे 'धुदास्‌' सम्बन्धी दत्त ऋग्वेद में उपलब्ध है। उम्रक्ती वीरता, दानशीलता 
धदि के प्रसंग ऋग्वेद मे प्राप्य हैं ।४ 'बनल्घुल मल्ल' का झाधार वौद-प्रन्य हैं । 
दगदत्त' चाणक्य के '“म्ररंश्वास्त्र' तथा जायसवाल की 'हिन्दू प्रालिये! पर 
पाषारित है। “प्रमा! कहानी की ऐतिहासिकरता वा प्रमाण अश्वधोपष के काब्य 
ददपरित' तथा 'सौन्दरनन्द' है। रीज्‌ डेविड्स का लिखा 'बोद्ध भारत' मो 
छरी ऐठिहासिकता का साक्षी है। “सुपर्ण यौचेय” गुप्तककालीन कबा है जिसका 
धार वराजिदास के ग्रन्थ है । 'दुमुंख/ वहावी वाय के 'हर्षचरित! पोर 
पराइम्बरो' पर प्राधारित है। “दक्रपाणि/ से सम्बन्धित तथ्य “नैपध' से मेल खाते 
| ।छ प्रगार 'बम्धुल मल्ल' से लेकर 'चकपराणि/ वी इहानियों का माधार विविध 
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साहित्यिक रचनाएं हैं ॥ इन कहानियों में प्रतिपरादित बातावरण--सामाजिक, रा 
नीतिक, सास्करृतिक आदि निस्सन्देह प्राचीन साहित्यिक रचनाप्रों से उमानता रखा 
है। हाँ, घटनाएँ लेखक की कल्पना-मृष्टि का प्रतीऊ हैं । 

/वोल्या से गंगा” की प्न्तिम छः कहानियाँ हैं-- बाद नूरदीक, यु 
रैसा भयत, मगतमिह, सफ़दर झौर सुमेर । 'नूरदीन! कहानी का सम्बन्ध सित्रई 
बंध के शासक घलाउदीन के घासनडाल से है, इसमें वथित प्रताउद्दीन की नौ 
इतिहास-सम्मत हैं। 'सुरैया” में लेसक ने भफबर की उदार नीति का इतिह्ागानुहृ 
वित्रण ग्िया है । 'रेसामगत” में पग्नेजी शासन के शत्याचारों का बर्त है। 
“मगनसिहन, 'सफ़दर' शघौर 'मुमेर' क्रमम: १८४७ ई०, १६२२ ई*» घोर १६४२ 
ई० की भारत की राजनोतिक, पाथिक द सामाजिक स्थिति को स्पष्ट करने शी 
वद्दातियाँ हैं। इस प्रकार “वोल्गा से गगा' की २० कहानियों में प्राघीन गाल (६१९* 
ई#० पूर्व) से लेफर सन्‌ १६४२ के प्रान्दोलन तक की मारतीय सरहृति ता साथ 
डे विवास-फकरम का इतिहास भंकित है । डॉ० नये्द्ध के छब्दों मे--दवने हि 
देघ-हाल पर क्षमग्रत' प्रधिद्धार रखने वाली दृष्टि हिन्दी के एकाप विद्वान क्रो ही 
प्राप्व होगी । घोर मौरब हो दा यद है हि बढ़ कही भी उलभी नदी दै। मात 
जीडत के विकास से बहुत वाले मिस्न-मिस्ल संस्‍्यातों पर ठद्दरती हुई बड़ी सका डे 
साथ सन्‌ १६४२ पर धाइर द्वो रही है ।”१* 'बोल्या में गया” मानउन्‍्जीवन ऊँ झामा* 
शिष् विशाम जा इतिद्वाम है भौर मद्ापष्चित राहुत साइत्यावत डी ध्याह़ 
टेविद्ानिक दृष्टि शो परिदायिद्धा कृति है। प्राचाय नखदुलारें बाजगेयी विधत हैँ ० 
“हमारे प्रादीत साहिस्य में मालवीय डिडास-कम को सूरत करते बाली घलेह क्पापूँ 
धोर आस्पान है । इसी को सेडर तथां इनढे खाद मानव-विद्राय सम्बन्धी प्राधुतिर 
बेंजगतिक डिचारों दो जोड़कर शी मगवतशरण उपाध्याय ते 'सेश' 'बषई प्रात 
कटारी-पुस्वई विखों है । दे “उद भ्रान्त विडल मानक $े सम्मुख मतिमदी मानता अं 
शतिद्षत्र रखने डग दबा इरते है । थो राहुल ने 'बील्या ते बगा' में ६०९९ $२ 
दूई के लेदर १६४३ ई०७ तक के मातव-खमाज ऊँ ऐविद्ासिक, घाविक, राजबीई 
दे दादी डा बिंउण हिद्या है 5 

इंजन द्ीले पर हो *डन्‍ल्या ते गया डे सजी तख्यों को वामातिद शत ४ 
सढोढार नदे दिया जग बब्दा । डोल्या थे बढ! में विस्नवखिवलस्य सी एय है 
क7ूँ जत॒ ३-5 

(१) ६४४: छोर छविया इद्धालियाँ मे घलुरत्राति का कर्भत है। पह४ 
इेह धरुर-शााय कीज भा है--5६ धसप्ट नही ॥ दॉसः लवद्वयरन ववाष्य्र डर 
५ * दो जिनाएरक विशि-्र बडिंशा दो शहर- विजाइर एड हर टिसा है, 7४ 
डे दररिस पर टुबर का इन पदुटारा है । इत इस गाया बे दही बे दोहरा 
है, दूकरे :उन्च्र ढाठे थे आसन बाय 3 बिड़। इब इज डे मगर छह आह, 
देव छोर देव हस्त ज हरे रे खिबते हो बई हे है दुसकह्स्टा की # 
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उनको यबयास्वान करने में साधारण कठिनाई न होगी ।”*£ वस्तुत दो विभिन्‍न असुर 
जातियों का इस प्रकार मिला देना ऐतिदहासिक धनोचित्य ही कहां जाना चाहिए। 

(२) राहुल जी ने वाल्मीकि रामायण का रचना-काल झु ग-वंश् के शासन- 
काल को माना है । परन्तु डॉ० नगेन्‍्द्र के शब्दों मे 'मादि-काब्य से सम्बद्ध महत्त्वपूर्ण 
परम्परा के विरुद्ध उनके प्रास कोई प्रमाण नहीं है, केबत एक क्षीण्र भ्रनुभान भर है-- 
“कोई ताज्जुद नही, कवि वाल्मीकि घुगन्वंश के ग्राश्चित कवि हों ज॑ंसे कालिदास 
अन्द्गुप्त विक्रमादित्य के, झौर घुम-वश की राजघातों की महिमा को बढ़ाने के लिए 
होंने जातकों के दशरथ को राजघानी वाराणसी से बदलकर साकेत या प्रयोध्या 
कर दी भौर राम के रूप मे शु ग-सम्राद्‌ पुष्यमित्र या झग्निमित्र की प्रशंसा की, बसे 
ही जँसे कालिदास ने “रघुवंश' के रघु और “कुमारसम्मव के कुमार के नाम से पिता- 
पुष्र चद्धगुप्त विउमादित्य भौर कुमारयुप्त की ।/** निस्सन्देह, वाल्मीकि को शु ग-बंश 
का राज्याधित कहना--बह भी अनुमान के झाधार पर--इतिहास की वंज्ञानिक 
भूइमता का बलिदान करता है । डॉ० रामविलास शर्मा व्यंग्यात्मक शैली मे राहुल जी 
की इमर भ्रनैतिहासिकदा की और संकेत करते हैं--“यह मी एक समाज-शास्त्र है। 
राम शुभ-सम्राद के प्रतीक हैं भौर 'कुमार-सम्मव' के कुमार सम्राद कुमारमुप्त के 
राहुल जी को चाहिए कि वह यह भी बता दें कि दशरथ, ,कोशल्यां, सीता, लक्ष्मण, 
मरत भ्रादि सम्राद्‌ के खानदान में किस-किस व्यक्ति के श्रतोक हैं भौर शु ग-सआदु 
जँसे सामन्‍्दी शोपक के गुण राम में चित्रित हुए हैं. तो रावण में उसके विरोधी क्‍या 
किसी ग्रणयज्य के जननायक का चित्रण किया गया है।” 

(३) 'सुपर्ण यौधेय' कहानी में समुद्रगुप्त को हणों को पराजित करने वाला 
वद्ठे गया है ।” परल्तु यह तथ्य भी भ्रामक है, क्योकि हुणो को परास्त करने वाला 
दुमार स्कदगुप्त था ।*ै 

(४) *दुमुंख' कहानी मे हपंवर्धन के भाई टाज्यवर्धन को कान्यकुब्जाबिपति 
कहा गया है ४६ परन्‍्तु राज्यवर्धन स्वाण्वीश्वर का राजा था न कि कन्नौजाधिपति ॥ 
इसी प्रकार हपवर्धत अपने वंद्य को क्षत्रिय सातवाहनों से सम्बद्ध करता है पर 
सातवाहन ब्राह्मण थे, क्षत्रिय नहीं भर सातवाहनो को क्षत्रिय अयवा हपं के पूव॑- 
पुरेष मानना इतिहास को चुनोतो देना है ।ं 

(५) कन्नौज के गहड़वाल राजा जयचन्द का चित्र अस्तुत करने समय लेखक 
ने न्याय नही किया । चित्र इस प्रकार है--"उनके मास लटके चिबुक, अतिफुल्ल 
कपोल्ल, गंगा-जमुनी मूछें, प्रभूता को तरह लम्बित स्तनों, महाकुम्भ्मसा उदर, 
पृयुत कोमल मास-मेदपूर्ण उरु ठथा पेण्डुली, रोमझ्न स्थूल वाहुम को देखकर साधारण 
तझुणी भी प्रवज्ञा किये बिना नहीं रहती किन्तु, यहाँ उनका शरीर-प्राण उस बूढ़े के 
झथभ था ।* परन्तु भुसलमान इतिहासकारो ने उसे अ्रफगानो के दाँत खट्टे करने वाला 
भौर ममरक्षेत्र मे वीर॒यति प्राप्त करने वाले दौर के रूप भे स्मरण किया है [२९ 
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(६) प्रताउद्दीव को लामदीन कहना प्ौर उसके राज्य में दूध वी नदियों 
का वर्णन लेखक का प्रपना ऐतिद्वासिक दृष्टिकोण हो सकता है, क्योडि इतिहास तो 
प्लाउद्दीन को नृप्मंस शासक के रूप मे स्मरण करता है 

(७) 'सुरेया' कद्दाती में सुरंया (प्रदुलफ़जुल की बेटी) प्रौर कमल (ठोइर 
मल का बेटा) का विवाह एक सुन्दर कल्पना है परन्तु प्रकंबर के झाम्ननकाल में शव 
दोनो का यूरोप-भ्रमण किसी भी प्रकार संगत नही कहा जा सऊता । 


(८) डॉ० नगेन्‍्द्र के भनुसार सबसे भ्रधिक अ्रविश्वसनीय राहुल जी वा 
धर्म-विपमक सिद्धान्त है “कि धर्म केवल परघन-प्रपद्मारकों को शान्ति से उपमोग 
करने का प्वसर देने के लिए है।” डॉ० नगेन्‍्द भागे लिखते हैं--"यह भी माना जा 
सकता है कि विश्वामित्र, वसिप्ठ भ्ादि ऋषियों की ऋचाग्रों ने समसामयिक राजाप्रों 
को दाक्ति-संचय मे सहायता दी हो, उन्होंने भ्रपना स्वायं साधने के लिए ऐसा किया 
हो परन्तु बेद की सभी ऋऋचाग्मों के पीछे ऐसी ही कुत्सित प्रेरणा है; यह धारणा 
सर्वधा मिथ्या है। इसी प्रकार प्रवाहण ने भपने शोषण कार्य को निविध्न चलाते रहने 
के लिए उपनिपद्‌-रहस्य की उद्मावना की, यह भी अमान्य है ।/*£ राहुल जी के हिल 
धर्म के प्रति इस प्रकार के विचार उनके बोद्ध धर्म के प्रति ग्रत्यधिक भुकाव के कारण 
हैं ।” एक आाइचय की बात यह है कि धर्म का इतन/ घोर विरोध करने दाले राहत 
जी के सामने जब वौद्ध धर्मे का प्रसग माता है तो उनकी झ्लालोचना सवंथा शिविर 
पड़ जाती है ।” इस प्रकार 'वोल्या से ग्रगा' की कहानियों में ऐतिहासिक 
सम्बन्धी समी तथ्य मान्य नहीं, इसका कारण लेखक के कुछ विशिष्ट दृष्टिकोष ही 
कहे जा सकते हैं । डॉ० सुवोधचन्द्र सक्‍प्तेना के शब्दों मे--'ऐतिहा की दृष्टि से 
“वोल्गा से गंगा” की अ्रधिकाश कहानियाँ भुंटिपूर्ण हैं, कही वाइग्रस्तता में उ्त्े 
अमित किया है ग्रौर कहीं कालदूपण ने झ्ाक्रान्त ।१ 

'वोल्गा से गगा' के झ्नतन्तर 'कर्नला की कया यहुल जी की दूसरी ऐतिहापरिक 
कृति है। राहुल जी ने इस संग्रह की कहानियों में सत्य मथवा इतिहास-तत्त्व को 
प्रधानता दी है । 'हर गाँव की झ्ापबीती रोचक कथाएँ होती हैं जिनको बाल्यक्मदा 
और भी मोहक वना देती है। हो सकता है मेरे लिये भी कर्नेला की कथाएँ प्राकर्षफ 
मालूम हुई हों । पर, सत्य कल्पना से भी झथिक सुन्दर होता है ॥”* प्रावक्यनत में 
कनैला की पुरातत्त्व-सम्बन्धी सामग्री का मी उल्लेख है जिससे रचना की ऐतिहासि- 
कता पुष्ट होती है ।** 'वोल्या से गंगा” की तरह ही 'कनैला की कथा! भी जतन्‍जीबन 
का इतिहास है। इन कथाम्रों में १३०० ई७ पू० से लेकर १६५७ ई० तक कमैंता 
के जन-जीवन का इतिहास निहित है । यही इस पुस्तक की सर्वप्रमुख विश्येपता है ! 

“कनैला की कथा” की ऐतिहासिकता भरसंदिग्ध है । लेखक ने प्रत्येक बहाती के 

«में उसकी ऐतिहासिक पृष्ठमूमि को स्पस्ट किया है । 'जिवेणी/ (4३९% 
७ पू०) में कबैंला के झासपास की मूमि का वर्णन है और क्रात, निषाइ ठवा 
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दमिल जाति का जीवन अंकित है। 'काश्षौग्राम' में ७०० ई० पू० का कनेला का 
इतिहास है, इस समण यह भूमि झ्रारयों के हाथ में थी। “बडी रानी” कहानी मे 
२५० ई० पू० के मोर्य-झुंग-छाल को श्चिक्षपा नगरो का वर्गन है । इस कहानी का 
ऐतिहासिक झ्ाधार बड़ी (तालाब) की ईटें है। 'देवपुत्र' ई० पू० सन्‌ सौ के समय 
वो शिक्षपा नगरी झौर कर्णहट्ट (कर्ता) से सम्बन्धित है। 'कलाकार' बहानी मे 
गुप्तकालीन शिक्षपा का वर्णन है । भुप्वकाल को लेखक ने कला की दृष्टि मे स्वर्ण-युग 
कहा है। 'संयदवावा' मे तुर्कों के झत्याचारों का वर्णन है | 'तरमेध' ऐेरशाह के समय 
वी कया है। 'सन्‌ ५७' मे कतैल्ा मे स्वतन्त्रता-संग्राम की प्रसफलता का अश्रभाव 
प्रद्भत है। 'स्वराज्य' मे लेखक प्राधघुनिक कनैला का चित्र प्रस्तुत करता है। कनेल 
एक साधारण-सा ग्राम है, पर इस गाँव के पीछे कितना विस्तृत इतिहास छिपा है 
उस्ते देख सकदा राहुल ज॑से मनीपी का हो काम है । 
इन दो बहानी-सग्रहो के झतिरिक्त 'सतमी के बच्चे” सम्रह की 'डीह बाबा 
तथा 'रुमृतिज्ञान कीति! कहानियों मे भी इतिहास तत्त्व मुख्य है। 'डीह बाबा # 
भारत के प्राचीन इतिहास की काँछी है | डॉ० ब्रह्मदत्त शर्मा के शब्दों में--"इसःे 
मिन्‍्न-मिन्‍न जातियो का बाहर से पाना, मारत मे भर जाति तथा भार्यों का सम्पर्क 
तथा संघ, जातियों का स्थान-परिवततंन स्‍घ्ौर यवन प्ासको द्वारा हिन्दू जातियों क 
धर्म-परिवतंन भादि विपयो की चर्चा हुई है ।” 'स्मृति ज्ञानह्वीति' में भारतीय 
पण्डित वी कया है जो तिब्बत में जाता है भौर वहाँ प्रनेक सस्कृत-प्रस्थों का तिन्वर्त 
में प्रनुबाद करता है। 
राहुल जी की कद्दानियो की ऐतिंद्वासिकता के विवेचन के उपरान्त यह बहन 
सदा उपयुक्त है कि गुछेक ऐतिहासिक तरुटियों के होते हुए मो राहुल जी ने प्रपरी 
अहानियों में इतिहास-तत््व का सफलतापूर्वक निर्वाह जिया है। भानव-जीवन के 
सामाजिक विवग्रास का इतिहास प्रस्तुत कर उन्होने कहानी को नये आयाम प्रदान 
जिये है । स्वयं राहुल जी के में, “मानव प्राज जहाँ है, वहाँ वह प्रारम्म में हू 
नही पहुंच गया था, इसके लिये उसे बड़े-बड़े संधर्पों से गुजरना पढ़ा। मैंने हर ए२ 
काल के समाज वो प्रामाणिक तौर से चित्रित करने की कोशिश रो है ।"** वस्नुद 
राहुल दी ने “बुग-युय तक प्रसरित मानव डोबन दी प्रनन्तता को प्रार-पार" भव 
कर देखा है। ठाजु रप्रसाद सिह लिखते हैं--' राहुल जी ने ऐठिद्वासिक बहा निया लिख 
हैं, उतका इतिद्वास-दर्सन व ह्ञानिर है । 'बोस्गा से गया' का एक पर्य है, उसको उपेक् 
मही वो जा सकती ।"* 
(एप) सामाजिर फहानियाँ 
सामाजिक बानी का उपडीब्य समाज है। इसमे सम्यूष समाज का रद 
एवं पे छिप्रा रहता है घोर इसके पात्र हमारे समाज के, सामाजिक भमस्याप्रों ३ 
प्रदिनिधित्व करने दाले द्वोने हैं । राहुल जो ने ऐविद्रासिर बहानिय के घविरिबत सामा 
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जिक समस्याप्रघान कहानियों की भी रचना की है। “बहुरंगी मघुपुरी' तथा 'दतमी 
के बच्ने' संग्रहों को कहानियाँ विविध सामाजिक, राजनीतिक एवं आधिक समस्याप्रों 
से सम्बन्धित कहानियाँ हैं। बहुरंगी मधुपुरी” में पर्वतीय विलासपुरी ममूरी मे 
सम्बद्ध २१ कहानियाँ हैं ! ये कहानियाँ यथार्थ जीवन पर भ्राषृत हैं । 
इसमें राहुल जी ने भमूरी के जन-जीवत के विविध पहलुदों को विभिन्‍न पात्रों 
द्वारा प्रस्तुत किया है । सन्‌ १६२० मे अग्रेजों को इस स्थान के महत्त्व का प्ररिषय 
मिला झौर उन्होंने इसे शीतल और झान्त स्थान पाकर इसका विकास किया। तब 
से लेकर झाज तक मथुपुरी ने जिस जीवन को देखा है--राहुल जी ने उसका ययाय॑ 
प्रकन किया है। राहुल जी की ये कहानियाँ उनके निजी पनुभवों पर भ्राधारित हैं 
परत; यथाय॑ घोर सत्य हैं । राहुल जी ने मथुपुरी के प्रायः समी पहलुओं को छुप्रा है । 
मधुपुरी विलांसनगरी है--विलास नगरी के निर्माण में शिन विभिन्‍न व्यक्तियों ने 
योग दिया, उनमे ग्रौरांग-्यौरागनियों के प्रतिरिक्त मारतीय सामन्‍्त, राजवुमार-राज* 
कुमारियाँ, सेठ-सेठानियाँ तो थी हो, दुरनदार, कृपक, रूपजीवा स्त्रियाँ, मंगी-जमादार 
तथा प्रध्यापक भी हैं भोर मायु-मद्दात्माय्रों का सम्पर्क भी इस नगरी को प्राप्त है। 
सधुषुरी वा पूरा जित्र प्रस्तुत करने के लिए राहुल जी ने इन समी प्रकार के पात्रों की 
कथा कही है झौर उतकी सम्स्याप्रों का चित्रण छिया है । 

“हतमी के बच्चे” की कऋह्वातियों में यहुल जी ने समसामयिक समाजकी 
प्राथिक व सामाजिक परिस्थितियों से पीड़ित व्यक्तियों के जीवत-वित्र संस्मरणात्मछ 
संसी मे प्रस्तुत किए हैं। इन कहानियों के प्रायः सभी पात्र उसके जीवन-प्रनुमव में 
पाए व्यक्ति हैं। प्धिवाश बहानियाँ समाज के निर्धन वर्ग की प्राथिक समस्याप्रों के 
कदणापूर्ण बित्र प्रस्तुत करती हैं । वस्तुतः राहुल जी दिन्दी के यवार्थवारी उद्याती- 
लेखक हैं। उन्होने वद्मानी की विधा के रूप में जो बुछ भी लिखा है, उसके पीते 
जनता बदन भरष्ययन, प्राश्डित्य एवं जोवन-श्रनुभवों की लड़ मिलती है । 
राहुल जो को कहानियों को शिल्पविधि ४ 

कहातीकार धपने मनोडछित प्रनिद्रय की प्रमिस्यकित के लिए उसके प्रवुदत 
एक कवातक वैंदार करता है, रूथातक में सजीव पाज़ को जोड़ता हूं, दोनों डे मद; 
बह परिषारत्र तेया बाठाउरण पस्तुत करता है झ्लोर उसमे धैती वी क्याशीवता ये 
बह प्राठय्र को एड पत्य्त सहज गति के घलियार $े चरमोतहर्स पर सा खड़ा इर 
देता है घोर स्वयं दूर दृड जादा है ।*£ यह वकिय कद्ाती की कला है। उसडा ््यि 
है प्टौर दयाइस्तु, दात भौर चटित्रिनवितरण, सबाद, दाताररछ, भी प्लोर उई 83. 
इसके मूत्र उपकरण हैँ / इन्ही के आ्रघार दर रादूव डी ही रद्धालिंशा को दिखर्गिई 
कया विदेदत उस्लुत है । 
ऋदा-थिल्प 

कहाडी थे धथासस्लु छा झदात मुख्य है । बढ़ी इद्धादी झा बहू इॉबा है, दि 
पर ढहनी दिडिठ इसी है । दावुविह्न इद्धावी दार इस वत्व दो प्राक्ष म तू 








कहानियाँ १७५ 


पात्र औौर परिस्थितियों के चिंत्रण से कहानी का निर्माण करता है, फिर भी व्यापक 
रूप मे कयानक का सहारा क्सी-त-किसी रूप मे कहानीकार को अपनी कहानी में 
सेना ही पड़ता है । कहानी जीवन की एक भाँकी है। उसमे जीवन के किसी एक 
रुम्य दृश्य का उद्घाटन होता है । इसे प्रभावपूर्ण बदाने के लिए कहानीकार पात्र के 
व्यक्तित्व के उस मध्यबिन्दु को व्यंजित करता है, जिससे उसका सम्पूर्ण जीवत चालित 
होता है। सारी कथावस्तु मे केवल एक ही संवेदना रहती है । घटनाम्रों की प्रजुरता 
उसमे नही होती ॥ घटनाझ्ों के संयोजन के विषय मे यह ग्रावइयक है कि वे परस्पर 
सम्बद्ध होनी चाहिएँ । समस्त घटनाएँ एक साथ बंबक्र एक तारतम्य से ऊंचाई की 
भोर दोड़दी हैं झोर वहाँ पहुचकर भपने सौन्दर्य का प्रकाश सहसा ही बिखर देदी हैं । 
प्रासंगिक घटनाएँ कहानी को भअग्राह्म हैं । 

राहुल जी की कहानियों मे तिश्चित एवं क्रमबद्ध कथानक का पग्रमाव है। 
कथा-भ्रवाह उनमे नहीं है । झनेक घटनाओं एवं प्रसंगो को योजना के कारण कथा 
की भ्रति विच्छिन्न हो जाती है भोर कहानी का कहानीपन उनसे लुप्त हो जाता है । 
कया-प्रवाह को विराम लगाकर राहुल जी पातों के गुणो की प्रमिव्यक्ति के लिए ग्रनेक 
उदाहरण, प्रसंप एवं घटनाएँ प्रस्तुत करने लगते हैं। “कुमार दुरंजय” कहानी में 
क्रुभार के मधुपुरी के विलासी जीवन के चित्रण के साथ ही श्रम्य रियासती राजामो 
की भाँकी मी है। कुमार के पिदा का वर्णन भौर कुमार के कुत्ते पालने का व्यसन 
ऋमश: बहानी में दो और तीन पृष्ठों मे बणित हैं ।” इसी प्रकार 'पुजारी' कहानी 
में पुजारी की घामिक उदारता का उल्लेख करते हुए लेखक उस द्वारा 
किए गए “चिनगी चमार के दाह-संस्कार' के प्रसंग को भी सम्मिलित करता है ४" 
“वेड़बावा' कहानी में लेखक पेडबाबा के दृक्ष पर बैठ साथना करने के श्रसंग में 
प्रपने मित्र घुमबकड़ स्वामी हरिश्वरणानन्द की कहानी सुनाने सगता है ।*९ इसी 
भ्रकार 'मुलतान' कहाती के धुनिया को देखकर लेखक सियार भर घुनिया की कथा 
बहने लगता है और मथुपुरी के मुसलमानों की दश्या से परिचित करवाने के लिए एक 
मुसलमान का पत्र मी उद्धृत करता है ।/* ऐसे प्रसंग राहुल जी को कहानियों के 
बपा बाघक सिद्ध हुए हैं भोर इनसे कथावस्तु में श्रमवद्धता का प्रमाव भरा 
गया है । 

एक सफल कह्दानों का झ्ारम्म झत्यन्त झ्रावर्यंक होना आवश्यक है । पहला 
वाक्य पढ़ते ही यदि पाठक कहानी की ओर झनायाय्न हो ग्राकृप्ट हो जाये, तो उस्च 
कहानी का प्रारम्भ सफल माता जायेया । राहुल जो की प्रधिवतर कहानियों का 
पारम्म इस कसौटी पर खरा नही उतरता। “डीह दावा' बद्ानी बुच्त तेरह पृष्ठो की 
है, जिनमे से प्राठ पृष्ठ मूमिस्य के हैं इस प्रस्तावना नाग भमर-जाति के 
विउयस्ध तथा कनैला के इतिहास को प्रस्तुत करता हैं ।४ 'कनेला की कथा” की सभी 
फद्मानियों शो पू्द-पीडिका के रूप मे इतिहास क्य दर्णव है । “बहुरंगी मघुपुरी' की 
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भ्धिकांध कहानियों के भारम्म में भी सम्ी प्रस्तावता है। 'हाय बुझपा! कहती हे 
पहले ढाई प्रृष्ठों में मधुपुरी के सैलातियों का वर्णन है।से लुमार दुरउव' के 
प्रारम्म में सामंतयाद सम्बन्धी भूमिझा है'. 'गुरुजी' कहानी के प्रारस्म 
में मेंथिल-पण्डितो के प्राचार-स्यवहार से सम्बस्पित लम्बी प्रस्तावता है 7 'बोला 
से गंगा! की भी कई कद्दानियाँ इस दोप से मुक्त नही 5। इस प्रकार राहुल जी की 
कहानियों का भारम्म वर्णनात्मक, चमत्कार-पुन्य धौर साधारण है । कहानी के कया- 
नक का प्रस्तावना प्रंश विस्तृत है, जिसमें पटनाभों प्रौट पात्रों की परिस्यितिता 
पूरा परिचय रहता है। मदि यह कहा जाए कि राहुल जी की कहानियों का भारम्न 
निबन्धात्मक है, तो प्रसमीचीन न होगा । प्रमाकर माचवे लिखते हैं, “ये प्रपती कहा- 
निया भो निब्न्‍न्धकार की तरह से लिखते हैं, जवकि निदन्पों में मी कहाती जेसी 
मूत्रमयता रहती है ।'* 'कनेला की कया! की 'सन्‌ ५७ भौर 'स्व॒राज्य' श्लोपंक 
कहानियों मे निवन्धात्मकता का तत्त्व प्रधिक है ! 

आरम्भ में ही नही, कहानी के कलेवर में भी राहुल जी ने सामाजिक, राज" 
नैतिक भ्रादि परिस्थितियों का विश्वद भंकन किया है । 'लिस्स्टिक' कहानी में विमता 
भौर एैला के बीच समाज की स्थिति पर लम्बी बातचीत है ।५* “सुद्ास्‌' कहाती में 
राजतस्त्र की हीनता भौर गणतन्त्र की उत्कृप्टता से सम्बद्ध चार पृष्ठो का वाद-विवाद 
है।७ 'मंगलसिह' कहाती में मंगरलासह वैज्ञानिक प्राविष्कारो के नाम ही गिनावा 
शुरू कर देता है ।५* इस प्रकार राहुल छो की कई कहानियों मे निबन्ध को आन्ति 
होने लगती है। कहानी मे मूमिका घातक है। भ्रारम्म से ही ग्रति मर कर अन्त तक 
पहुंचना चाहिए । उसमे विपयान्तरता का स्थान नही होता । राहुल जी वी अधिक 
कहानियाँ इन्ही ह (ाओं के कारण कयाशिल्प का सफल निर्वाह नही कर पाई ! 

झहुल < कुछ कहानियों का भारम्म झाकर्षक एवं जिज्ञासामुलक भी है। 
वौल्गा से गंगा! ३ ई कहानियों का झारम्म प्रकृति-चित्रण से हुमा है, जो पत्न्त 
चित्रात्मक एवं स॒ १। 'रूपी' कहानी भी इस दृष्टि से सुन्दर है । इसकी प्रथम 
पक्ति है--'वह * वत के लिए नहीं पैदा हुई थी। कई बार इस दसदल से 
निकलने की को. उसने की ।/४३ इस प्रकार राहुल जी की कहानियाँ, कपा-आरस्म 
की दृष्टि से वि*) भाकर्षक नहीं। 'रूपी' तथा 'वोल्या से गया' की कुछ बहावियाँ 
इस का प्रपवाद उबदय हैं, जिनमें झराकपंण झौर लक्ष्य-संकेत की विश्चिप्टतां प्राप्प है। 

राहुल थ की कहानियों में लाटकीयता का मी प्रायः झमाव है। ० कंबानक | 
आरम्म, विकास, चरमसीमा जैसी स्थितियों का भ्रस्तित्व नही है ! 'स्मृतिजञानरी 
मर एक भारतीय पशष्डित के जीवन की भाँकी है, यहाँ विषय का वर्णन मात्र है । 
'छकुर जी” (बहुरंगी मधुपुरी) “रामगोप्राल' (सतमी के वच्चे) हक 
(कर्मेला की कथा।| प्रादि में कथा के गारस्म, विकास, संघर्ष, चरमस्तोमा पा न 

_ कद्दी स्थिति नही है। वहानी की समाप्ति चरमत्तीमा पर हो जानी चाहिए, कि 


कहानियाँ १७७ 


राहुल जी ऐसा नहीं करते । 'प्रभा' राहुल जी वी सर्वोत्कृप्ट कहानी मानी जाती है, 
इध कहानी की परिसमाप्ति प्रमा की मृत्यु के साथ हो जादी चाहिए, परन्तु लेखक 
प्रश्वधोष के शेप जीवन की घटनाएँ उपसंदार के रूप में प्रस्तुत करता है | इस प्रकार 
राहुल जी की कहानियाँ घटनाओं का स्थूल एवं विश्यद वर्णन-मात्र हैं। वे घटनाप्रों 
का विवरण और थात्रों का इतिवृत्त प्रस्तुत करती हैं । 


राहुल जी की कद्दानियाँ सुखान्त एवं दु.खान्‍्त - दोनों प्रकार की हैं। मुखान्त 
की ग्रपेक्षा दु.खान्त कहातियाँ ग्रथिक मामिक हैं । 'सतमी के बच्चे” की प्रधिकाश 
बहानियाँ हृदय को कर्णा से द्रवित करने बाली हैं। इस संग्रह की प्रधिकाए कहा- 
नियाँ यथा सतभी के बच्चे, डीह बाबा, पाठक जी, राजवली, दलसिगार भादि 
करणान्त हैं, साथ ही हृदय में निराशा भौर विषाद के स्थान पर प्राश्षा भौर विद्वोह्‌ 
की भावना जायृत करने वाली हैं। '“वोल्गा से यंग्रा' संग्रह की 'सुरैया', 'मंगलसिह' 
प्रोर 'नुमेर' दुखाल्त हैं। 'कनैला को कथा' में 'कलाकार' का भन्‍्त काझुणिक है। 
इसी प्रकार 'बहुरंगी मधुपुरी' में 'डोर' भौर 'चम्परा' दु.खान्‍्त हैं। ये दुःखान्त 
बह्ानियाँ पाठक को करुणामिमूत करने मे समर्य हैं । 


कथा-शिल्प की दृष्टि से राहुल जो के प्रधिकाश्य प्रयत्न प्रसफल हैं। उनकी 
प्रधिकाश कहानियाँ निबन्ध-सी लगती हैं। कया कहने का ढंग इनमे प्रविकसित है, 
वधात्मक गति, मोड़ों प्लौर कोतृहूल का भ्रभाव है । डॉ० नयेस्द्र के छब्दों में--'विधेष 
हुप भें 'गुदास/ घौर साधारणतः 'नागदत्त' तथा 'सुरँया' कों छोड़कर शेष कोई 
भी प्रसंग कहानी के गौरव का प्रधिकारी नहीं है। उनमे घटनामो या मनोवृत्तियों के 
उत्दान-तन का सर्वया प्रभाव है--चरमस्थिति का बी नी पता नहीं है ।१४ डॉ० 
नेगेख्ध के 'वोल्गा से गंगा! के लिए कह्टे गये ये शब्द उनकी सभी बद्ानियों के लिए 
अपपुक्त हैं । 

इतना होते हुए भी शहुल् जो की बद्धानियों में रोचब ता का तत्व मिलता है। 
हद बुड़पा' में प्रमोदबाला का पपने बुढ़ापे को छिगाने के लिए श्यंगार-रचता का 
शसंग, 'कुमार दुरंजय' में लादूराम का भंकत, 'दाकुर जो” में ठाकुर को तपस्या का 
दर्शन, 'रलावार' बदानी तथा 'सतमी के वच्चे' क्यो कद्ानियों में ब्याप्द करुणा 
राहुत जी की वहानियों मे मामिदठा एवं रोचरत; लाने वाले प्रसंग है। 'बोल्या से 
य्रगा' को बहानियों की रोचकता के विषय में डॉ० नयेन्द्र लिखने हैं- 'राटुस जी ने 
स्पान-स्यात पर मानवीय तत्त्व बा घारोप करके इन कयापोों मे रस घोर मास भरने 
का प्रयस्त ढिया है, जिससे दे दवदयद्ादी दो गई हैं। हाँ, यह घदश्य झानवा पड़ेगा 
हि ऐतिहासिक तष्यो भे रंग मरने का राहुल जी के पास छेवल एक हो साथन है 
सैपस, जिसरा प्रयोग बार-बार दुहटाया गया है। प्रत्येफ़ युग के जीदन-वाटक के 
मूषधार-हप में कोई प्रेंमी-प्रेमिक्षा हो रंधमंद पर पब्ठरित होठे हैं छोर बहानी के 
भप्य भे उनरो प्रमाढ़ प्रेर-परोड़ाएँ, डि्रेपकर उम्बनो को बोछारें घोर धन्दर में डिड्ी- 
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न किसी रूप में, उनका अनन्त जीवन में लय हो जाना घटना-चक्र में रस-संवार करता 
है । ५६ सैक्स के अतिरिक्त राहुल जी के पास कथावस्तु भे रोचकता लाने का दूसरा 
उपकरण वातावरण की सूप्टि है। इस विषय मे डॉ० ब्रह्मदत्त दर्मा का कयन इष्टब्य 
है - 'कथावस्तु मे वातावरण-विशेष की सृष्टि द्वारा उह्दानी में रोचक्रता झा जाती है।'* 
वि्लेपकर प्राकृतिक बातावरण के सडीव चित्रण राहुल जी की वहानियों को 
सोन्दर्य-वृद्धि में अत्यधिक सहायक हुए हैं । 


राहुल जी की कहानियाँ घटना-अधान हैं और वर्णनात्मक एवं इतिवृत्तालक 
रूप में प्रस्तुत हैं | यद्यपि कयाशिल्प का उनमें झमाव है, पर युगन्युग तक प्रसरित 
भानव-जीवन की झ्नन्तता को कहानियों के रूप मे प्रस्तुत करना राहुल जी की ही 
विशेषता है । 

कथावस्तु की दृष्टि से राहुल जी की कहानियों का महत्व इसलिए है कि वे 
अपनी एक-एक कहानी में एक युग की कहानी कहते हैं ॥ वह कहानी कल्पित कम, 
तथ्यों पर झ्राधारित अधिक है । इसलिए राहुल जी की कहा नियाँ प्रेमचन्द गौर प्रसाद 
की कहानियों की भांति संगठित नहीं हैं। राहुल जी का उद्देश्य इतिहास-वर्गन है; 
जिसको वे कथात्मक रूप मे प्रंकित करते है। डॉ० ब्रह्मदत्त क्षर्मा का कथत इस विषम 
में सत्य प्रतीत होता है--“राहुल की कहानियों में भारतीय संस्कृति तया सम्पता डे 
विकास-क्रम का इतिहास उपस्थित किया गया है। भाय॑-संस्कृति का मिन्‍न-मिन्‍न विदेशी 
संस्कृतियों से जो सम्पर्क प्रा्गतिहासिक काल से लेकर वतंमान समय तक हुमा तथा 
मानवता ने जो विकास किया, उन सबका चित्रण इन वहानियों में है ।४८ राहुल री 
की कहानियों के कथानक इतिहास की भित्ति पर आझाथृत वर्ग-वंपम्य एवं 
प्रसमानता का चित्रण करने वाले हैं । उनमे मानसिक उहापोहों के विश्रण के अति 
भ्राग्रह लक्षित नही होता । वस्तुत. राहुल जी स्थूल कथानक देकर क्रिसी विचारगत- 
सत्य या यथार्थ स्थिति को स्पष्ट करने के प्रति ग्राग्रही दिखाई देते हैं, जिससे उनरीं 
कथा शिल्प सम्पन्न नहीं बन पड़ा । 
पात्र शौर चरित्र-चित्रण 

कहानी के कला-विधान मे पात्री|के चरित्रांकन का महत्त्व धत्यधिक है। पार 

कयावस्तु के सजीव संचालक हैं, जिनसे एक प्रोर कयावस्तु का आररम्म, विकास भर 
भन्त होता है भौर दूसरी झोर जिनसे हम कहानी मे ग्रात्मीयता प्राप्त करते हूँ।"' 
पभाधुनिक कहानी में तो पात्र के चरित्र का उद्घाटन करता बहानी वा खद्ष्य बेड 
यया है। पात्र के व्यक्तित्व को उम्र कर पाठक के सामने ला देना क हाती की छ#- 
लठा मानी जाती है। स्वाभाविक रूए से श्रस्तुत पात्र भौर उसका चरितर-बिव 
कहानी में महज विश्वसनीयता ला देता है। *? डॉ० झ्यामसुन्दर दास चरिविा 
की प्रक्रिया में दिस्तेषणात्यक तदा झ्रमितयात्मक दोनों प्रद्धतियों क्री उपदोदितां 
स्वीडारठे हैँ । *९ 


कहानियाँ श््छ 


राहुल जी की कहानियों में प्रात और चरित्र-चित्रण वा तत्त्व अपेक्षाकृत कम 
उभरा है। उनकी कहानियाँ प्रमुखतः वातावरण-प्रधान कहानियाँ है और उनमें इस 
तत्त्व को इतनी प्रमुखता प्राप्त हुई है कि अन्य दत्त्व गौण पड गये है । दुसरे स्थान पर 
उनकी कहानियों में उनके विचारक एवं इतिहासकार के रूप को स्थान मिला है, यही 
कारण है कि उतकी कहानियों मे ऐदिहासिकृता एवं उनकी विचारधारा सर्वत्र मुखरित 
है। राहुल जी की कहानियों के पात्र उनके अपने विचारों एवं जीवन-दर्शन के अनु 
कूल हैं । भ्रपने विचारो की ग्रभिव्यक्ति के लिए उन्होने पात्रों का निर्माण क्रिया है। 
प्रमुखत: उनके पात्र समाज-सुधारक हैं । खुदास, नागदत्त, सुपर्ण यौधेय, बादा नूरदीन, 
मंगलप्षिह, रेखा मगत, सफदर, सुमेर, छोपा, प्रभा, सुरैया--ये समी पात्र कहानीकार 
के विचारों के बाहक-मात्र हैं। ये सभी प्रात्र समाज के पप्रगतिशील ठत्त्वों के विरोधी 
हैं। वे ब्रह्मदाद, यज्ञवाद, पुरोहितवाद, पूजीबाद एवं सामाजिक विषमता के विरोधी हैँ 
और लेखक की मानवतादादी एवं साम्यवादी विचारधारा के अनुकूल हैं । बहुरंगी 
मथुपुरी के पात्र सामाजिक एवं झ्राथिक दृष्टि से विभिन्‍न स्तरों एवं वर्गों के हैं, उनका 
चयन-स्षेत्र प्रायः सीमित हैं। 'सतमी के दच्चे' के पात्र प्राय, एक ही प्रकार के हैं। 
प्रभिष्राय यह है कि राहुल जी ने भ्रपनी कहानियों मे ऐसे पात्रों को भ्रहण किया है, 
जो उनके उहं श्य एवं विचारधारा के प्रनुकूल हैं । 
डॉ० लक्ष्मीवारायण लाल पात्रों के प्रमुखतः दो रूप मानते हैं - ऐतिहासिक 
एवं सामाजिक । राहुल जी के झधिकाश पात्र या तो इतिहास से लिए गये हैं या 
उनके झपने जीवत-भ्रनुमव मे झाए सामाजिक पात्र हैं । 'सतमी के वच्चे' के पाठक जी, 
पुजारी जी, दलसियार, डीह बादा, ज॑सिरी, राजबली तथा रामग्रोपाल श्रादि पात्र 
राहुल जी के विसृग्राम तथा ननिद्दाल के सुपरिचित पात्र हैं ! “बहुरंगी मधुपुरी' के पात्र 
राहुल जी के मसूरी-निवास मे उनके सम्पर्क मे झराए यात्र हैं। 'दर्तला की कथा' के 
जयन्त, देवपुत्र, श्रीकर, सँयदबादा झादि पात्र तथा “वोह्या से गंगा' के अधिकाश 
पात्र ऐठिहालिक हैं । इस प्रकार लेखक ने इतिहास-प्रसिद एवं जीवन-बनुमव मे आ्राएं 
सामाजिक पात्रों को झपती विचारधारा के भनुकूल ढाल कर अस्तुत किया है। 
लोकोत्तर पाश्न उनकी वहानियों में नहीं हैं। राहुल जी ने ऐतिहासिक पात्रों के 
चरित्राकन में प्रपनी विशिष्ट कल्पना-श्कक्ति भौर पाण्डित्य द्वारा उनके विशिष्ट 
व्यक्तित्व को प्रस्तुत किया है और उनके सामाजिक पात्र प्रायः वर्यगत्र पात्र है, वे 
धनी, निध्दंत एवं सामान्य दर्यों में विभक्त हैं। 
डॉ> जगन्तायप्रसाद इर्मा पात्रों के चरित्र-चित्रण को प्रश्रिया में मनोव॑ज्ञा- 
निकता के उपयोग पर बल देते हैं,** परन्तु राहुल दी का ध्यान पात्रो का चरिप्राकन 
करते समय उनके चरित्र के बाह्य रूप पर ही केन्द्रित रहा है। सफलतापूर्ण चरित्र- 
चित्रण के लिए लेखक में जिस मनोवैज्ञानिक अध्ययन की अत्यधिक ग्ावश्यकता है, ९० 
बह राहुल जी मे दृष्टियोचर नही होती । उन्होंने पात्रों के चरित्राकन मे पात्रों की 
भाऊूति, बेश-मूषा दथा उनके बाह्य क्रियाकलाप का ही दित्रण बिया है। पावो वे 
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प्रवृत्तिगत विश्ेषताभों, उनकी प्रतिक्रियाधों एवं उनके प्रन्तर्मन का विश्लेषण नह 
किया । 'निशा' रद्ाती में राह्मकूति का एक रेखांकन दष्टब्य है--'उसके लाल मैत 
सुदे कपोल की प्ररण-एवेत छवि, सलाद को बचाते खिस्वरे हुए लद-विद्वीत प्रप्टुदेः 
केश, अल्पर्मांसल पृषुल्त वक्ष पर गोल-गोल द्यामलमुस स्तन, प्रनुदर कृश कडि, पुष् 
मध्यम परिमाण नितम्ब, पेश्ीपूर्ण व्तु स जंपा, श्रमघावन-परिचित हताकार पेप्डुली।” 
इसी प्रकार कुमार दुरंजय, मुरैया,*९ जीठा, प्राठक जी,”* क्रिय्यत सरदार, प्रमोता* 
आदि पात्रों का चरित्र-चित्रण उनके बाह्य सौन्दर्य, वेशनूपा झादि के प्रदुन द्वार 
किया गया हैं। पात्रों के गुणों एवं क्रियाकलाप का वर्णन राहुल जो ने स्थृम ढंग से 
वर्णनात्मक शैली में ही प्रस्तुत किया है। जयन्त के क्रियाकलाप वर्णन का एक उदाहरप 
द्रष्टव्य है--"जयन्त सुदाहु का वीर पुत्र था--वीरता भौर श्ौय॑ में पिता के पनुरुष । 
युद्ध-बजित होने के कारण जयन्त भपनी निर्मीकृता छा परिचय मृयया के क्षेत्र में ही 
देता था। वह पंचानन के भामने-सामने खड़ा हो उसका शिकार करता या।** इस 
प्रकार राहुल जी की दृष्टि चरित्रांकन के बाह्य रूप तक दी सीमित रही है। पारयों 
के भ्रन्तरंग का विश्लेषण उन्होने नहीं किया । प्रवाहण, सफदर, मुमेर जैसे विचारणीत 
पात्रों के भन्‍्तमंन का विश्लेषण भी उन्होने नहीं दर्झवा । 


बाह्य चरित्रांकन मे राहुल जी के विभिन्‍न पात्र साम्य रखते हैं । नारीयातो 
के सौत्दर्यादुन में एक जंसी विशेषतायें अकट की गई हैं ।** 'बहुरंगी मधुपुरी' के 
अधिकाश पात्र समान चरित्र रखते हैं। महाप्रमृ, पेड़ बावा, रायबहादुर, कुमार दुरंजय, 
प्रमोदबाला, मेमसाहबव, मीनाक्षी झादि पात्र स्वार्थी एवं विलासी हैं। गोलू, कमलर्तिह 
राउत, रूपी, डोय झादि पात्र माग्यवादी एवं विपन्त हैं । विविध पात्रों की चरिवत 
समातता पाठक पर विश्येष प्रमाव डालने में असमर्य है। 


चरित्र-चित्रण के लिए व्यवहारतः चार साधनों का उपयोग किया जाता है-- 
बर्णन, संकेत, कथोपकथन भौर घटना-कार्य-ब्यापार। इनमें संकेत झौर कथोपकेषन 
द्वारा चरित्र-बिज्रण की शैली सर्वाधिक कलात्मक स्वीकार की जाती है।** रात जी 
मे प्रमुखतः वर्णवात्मक शैली मे चरित्र-चित्रण किया है । इस विपय में डॉ० ब्रह्मदत 
शर्मा का कथन दै--“राहुल जी ने पात्रों की विश्वेपतामों को घटनामों के सहारे 
उपस्थित किया है। चरित्र-चित्रण प्रत्यक्ष भौर वर्णतात्मक है /”“* संकेतात्मक 
का उमसें अमाव है। कद्दी-झही कायं-व्यापार एवं संवादात्मक-शैली रे 
मी राहुल जी ने चरित्र-चित्रण किया है, पर प्रधिकाश्वतः वे वर्णनात्मक ढंग वें 
ही चरित्राकम करते हैं। राहुल णो की चरित्र-चित्रम कला प्रविकप्ित ही कट्ठी या 
सकती है। आधुनिक कहानीकार की चरित्र-चित्रण के क्षेत्र मे प्रगति स्यूल हे वृझम 
को भोर, चौरेत्र के वाह्म संघर्ष से झरान्तरिक संघर्ष की मोर गतिशील है, वह यह 


जी में नही । 
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संवाद 
संवाद मूलतः नाटक का उपकरण हैं, पर सामाम्यत: अन्य समो रचता-प्रकारो 
में भो इसका प्रयोग झनिवार्य है । कहानी मे संवादो की योजदा कथा-विकास, चरित्र- 
चित्रण भ्रोर वातावरण -निर्माण के लिए अपेक्षित है। कहानी के संवादों में भनो- 
वैज्ञानिकता, संक्षिप्तदा, यवाथंता, व्यंग्य-विनोदात्मक्ता का ग्रुण होना चाहिए। 
संक्षिप्त संवादो मे राजवीति, समाज, धर्म, ययार्थ भोर आदर्श का सकेत होना चाहिए 
ताकि पाठक के अन्तःकरण पर पात्रों के विश्वासों का चित्र प्रकित होता जाएं। 
डॉ० जगन्लाथप्रसाद शर्मा के शब्दों मे--“कहानी में इसका लघु-पसारी, वैदस्ध्यपूर्ण 
झाकप॑क झौर चम्त्कारी प्रयोग ही इष्ट होता है ॥/3 
राहुल जी की अनेक कहानियाँ संवादो से झारम्म होती हैं । दिदा, अंगिरा, 
प्रवाहण , नागदत्त, बाबा नूरदीन (वोल्गा से गंगा), धुरबिन (सतमी के बच्चे), 
लिप्स्टिक, डोरा (बहुरगी मघुपुरी) कहानियां संवादों से ही प्रारम्म होती हैं। कुछ 
कहानियों मे कयोपकयन द्वार्ा कया का विकास हुआ है । प्रंगिरा, सुदास्‌, प्रवाहण 
बन्धुल महल, प्रमा, सुरेया, रेखामगत, सफ़दर, सुमेर कहानियों में संवाद-तत्त्व 
प्रधान है । 
राहुल जी ने संदादों का उपयोग कथातक के विकास तथा पात्रों के चरित्रा- 
कत के लिए किया है। 'सुदास्‌' कहानी मे खुदास्‌ तथा झपाला के संवाद संक्षिप्त एवं 
सजीव हैं। दोनो की प्रथम मेंट गांव के कुएं पर होती है । सुदासू भ्पनी यात्रा के 
विषय में बतलाता है कि वह काम को खोज में इधर-उधर घूम रहा है । दोतों में 
परस्पर प्रेम का उदय होता है। भवाला उसे भपने पिता के पास ले जाती है। बहू 
भी गुदास्‌ वी वार्ता से प्रभाजित द्वोकर उसे कार्ये पर लगा लेता है। दो पृष्ठों के ये 
संवाद संक्षिप्त एवं सजीव हैं, कया को गति देते हैं प्रोर सुदास्‌ के चरित्राकन में 
सहायक हैं (४ इस प्रकार के सहज सवाद राहुल जी की कह्षानियो में पत्र-तञ॒ बिखरे 
हैं । सोफिया मौर नागदत्त की प्रणय-वरा्ता का एक छित्र सवादों के माध्यम से 
प्रस्तुत हैंहै :-- 
“यह माला मैंने प्रियतम के लिए बनाई है ।” 
“बहुत भ्रच्छी माला है, सोफो ।” 
“किन्तु मालूम नही उसे कंसी लगेगी ।” 
“म्यों, बहुत झच्छी लग्गी।” 
“उसके पीले केश, भौर यह माला अतिरिक्त गुलाबों की है।” 
“सुन्दर मानूम होगी ॥" 
“जरा तुम्हारे शिर पर रख कर देख लू ।" 
“तुम्हारी मर्जी । मेरे भी केश पीले हैं। 
इसी प्रतार के सवाद सुरंया ओर कमल सझत प्रधयवार्ता, ४ मूर तथा दिदा के 
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जेमालाप?* में देखे जा सकते हैं। स्मृतिज्ञान कौति तवा डोलू-मा डे संवादो में मी 
स्वाभाविकता एवं सजीवता है। ऐसे लघु संवादो से लेखक कया को गति दे सा हैँ 
और पात्रों का चरित्रांकन भी कर सका है | तु 
निजी विचारघारा एव दृष्टिकोण की अभिव्यक्ति के लिए मी राहुल जी ने 
संवादों का उपयोग किया है | यहाँ यहुल जो के पात्र लेखक की विवारशय डे 
वाहक वन जाते हैं और संवाद उनकी अ्रमिव्यक्ति का उपकरण । कालिदास झौर 
सुपर्ण यौधेय के संवादों में राजतन्त्र की विग्रहंणा गौर गणराज्यो की पाशंसा है।" 
सुदास्‌ और दिवोदास की वार्ता का विषय भी प्राय: यही है ।&* 'सुमेर' बहानी के 
संवादों में माँधीवाद, पर्मं, भगवान्‌ विषयक विद्वारों को लेखक ने संवादों के माम्यम 
से व्यक्त किया है ।/ 'सफदर' कहानी में म।धीवादों प्रहिसा की तिरपंकता की प्रो 
संकेठ है ।६४* 'प्रमा” कहानी के सवाद लेखक की बौद्ध-पर्म के श्रति प्रास्या को खरा 
करते हैं ।7 
"लेकिन बोद्ध सबको विरागी, तपस्वी भौर मिभु बनाना चाहते हैं। 
“बड़ा में गृहस्थों की प्रपेक्षा मिणु बहुत कम होते हैं पौर बौड [प 
जीवन का रस सेने में किसी से पीछे नही रहते ।” 
«इस देश में भौर भी डितने ही पर्म हैं, प्रासिर यवनों का बौद्ध एम पर 
इतना पक्षपात क्यों ? यह फिर भी सम में नहीं भाता ।/ 
“पहाँ बौद्ध ही सबसे उद्दार षममं है । जब हमारे वूत्ज मारत में प्राएं तो 
सब स्लेबच्छ वदकर हमसे घृणा करते थे । प्राकमण कारी यवतों की इ/ 
मैं नद्ढी कर रही है, यहाँ दस जाते वाले प्रथवा ब्यापार प्रादि के सके 
में प्राने वाले यवतो के साथ मी यदी वर्ताद था डिल्दु बौड उसमे डोई 
धृषा नहीं करते 47 
गद्दां सबादों छा उद्देदय ने ठो कया को गति देदा है ग्रोौर ने वावों #े रत 
दर प्रदाश डावता है। लेखक कथा-विद्भास झो विराम सगाहूर पाती विवारधाय 
को प्रबिध्यक्तित देठा है । 
बातावरण-सर्ज ता डे लिए मो लेख ने सवादों झा उपयोग दिया है । पगि 
इहानी डे सवाद ठत्डादील प्राउंधुई यों दो युदतीलि, घिड्मा र्यूलि एंव पर्दा 
के बाता|इरअ हो प्रस्तुत करते हैँ (६९ सुरैया और झुमव के संवाद सास्म्यदावीत माह 
डर दृग्य ध्ित करने में सद्षाउदू है ॥< पविप्हिटिक! कहां में मुडस्दे डी लिया $ 
खबादों दारा बदलते हुए ईएनों पर टी छा-टिप्पगी है ९ 
+रादुत डो देते रुद्धानियों मे खाद सम्दे एव विचार हमार में रे ईल 
के कारण दोटबय बड़ गए हैं । उद्ी प्रथर-दससा में सत्ित्त खजादो डे द्वारा तेबह 
ही डिड प्रस्दुद कर्टा हे दूँ लम्दे सदाई क वा दाल से बाप 24 बस 7 
४ बे प्रदुपरपसे है + सब्दर बोर उसड़े दिउ धह़र $ खाद म्म्द पुरा 8 
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हैं जितमें देश की राजनीतिक स्विति का अझवेल है| घंकर प्रशत करता है भ्ौर सफदर 
उनका उत्तर देता है। वार्दालाप चिन्तन-प्रधान एवं शुप्क हैं*। । 'सुमेर' कहानी के 
सवादो को भी यही स्थिति है । इस बढानी से एक उद्धरण यहाँ प्रस्तुत है--"तो 
श्राप नहीं चाहते कि भ्रद्दृत सवर्ण सत्र एक हो जाएं ? काल ने हमें एक कर दिया 
है, किस्तु गांधी जी के प्रिय घर्मं, मगवानू, पुराणपरिदश उसे हमें समझने नहीं 
देदी | मुझ देखिए, झोम्ा जी, मेटा रंग गेहुआँ, नाक ज्यादा पतली ऊँची भौर 
प्रापतरा रंग काला, नाक बिल्कुल चपटी | इसत्रा क्या अर्थ है ? मेरे में प्राय-रक्‍्त 
अधिक है। धापमे मेरे पूर्वजों का रकठ भ्रधिक है । झापके पूर्वजों ने वर्ण-व्यवस्था को 
लोहे की दोवार खड़ी कर बहुत चाह कि रक्‍त-सम्मिश्रण ने होने पाये, किन्तु चाह 
नद्दी पूरी हुई, इमके सबूत हम घाप मोजूद हैं । थोल्गा प्रौर गंया तट के जुन प्रापस 

मे मिश्षित हो गये हैं। भ्राज दर्ण (रंय) को लेकर मभगड़ा नही है । झ्लापको कोई 

ब्राह्मण जाति से सारिज करने के लिए तैयार नही है । सारी बातें टीकू हो जाए यदि 
धर्म, भगवान्‌, पुराणपन्यिता हमारा पिण्ड छोड़ दें, भ्ौर यद्ध तब तक नही हो सकता 

जब तक कि झोपक घ्ौर घ|धी जी जंसे उनके पोपक मौजूद हैं।”* इस प्रवार के 

संवाद प्रदवन से श्रतीत होने लगते हैं । इनमे न तो मनोवश्ानिकता ही है प्रौर न ही 
ब्यंग्य-विनोदात्मकता । फ़ुलतः पाठक के भन्‍्त.करण पर पात्रों के विश्वासो का चित्र 

प्रंकित करने मे भो सफल नहीं है । 

बधोपकथन में नाइकोपत्ता का छुम होना चाहिए परन्तु राटूल जी के संवादो 

में नाटकीयता वा भ्रमाव ही दृष्टिगोचर द्वोता है। उनमे मंक्षिप्तता, पैनापन एवं 

सजीवता वा प्राय: प्रमाव है। सातासाहद धौर मंग्रलसिह के संवाद नीरस हैं'"। 

मुमेर प्ौर रामगालक प्रोक्मा की धोपक एवं धोषित सम्बन्धी वार्ता में मी माटक्रीयता 

नहीं है।'१ बरई स्थलों पर सक्षिप्त होने के बावजुद भी संवाद नाटवीय नहीं। 





पर पट 

“प्रौर हिन्दुस्ठान को छुप्राफूव, जात-पौत, हिन्दू-मुस्लिम बा ध्न्दर मिटाना 
होगा। देखते हो, हम हिसी के हाय का खाने में छूलछाव वा रूपाल रखते हैं ।" 

अजद्दी ॥! 
"प्र जो के भीतर धनी-गरीद के सिदा भौर छोदी-बडी जातन्याँत बा जुछ 
स्यात है 2४ प 

कही, प्लौर 2" 

>सतो इस्द बसता होगा, साखो घौरतों को हर साल प्राय से जलाना इसे 
कया चुप मदर हूं। रणशन्‌ क्षमा बर देंगे ए४३ 

इस भडार न ठो लम्बे सदाश में घोर न रक्षिप्य संबादों मे ही राहुल जी 
नाटकोरद् जा खग्यदेश बर सके ६4 सम्दे संदार म्नौर दिपयो पर दिवेबन ररने 
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झते है झठ: शडित है न 
/ है ६ झठ: छाफित हूँ । बधु संवाद शयः साथारण है। प्रणययर्ों हे संशोंई 
कप्ल्म काक्रोयाा है तमी के वच्चे' में 'चुरविन' कहानी के प्रारम्म के बोस 
के जुछ दाइबोरत है ।४* प्रव्िकांग्रत: राहुल जो के पंव्ा३ तम्ते एवं शवाहेर 












कोफोक्तियों से सम्पन्द है 4/* 'दादा नृरदीत' दादी डे संवा३ कोई 
पा से युस्त हैं। उदाहरण एक झश प्रस्तुत है 
4 ऐबे ही छाती दावग़र ढेर 
ज्ञ् च्छें वे जाता ।/ 
हरा 
ल्यत-: प्ेप्साओ बाड़े हैं. मर अब है फोर इम्नतवाता 
नक्नाइरणत “99 पक पर्याय हे सब स्मेंड एए इध्गर्ष है। थूहे वा 
> ४ >्म्रद>र पेक्एय हे है + इक्‍्के राप्र्ख बाषा की पाववृनज्ला 
अप आरके है; सुसल्माव फगें के बंकादों की माण में गा 
ओके सएरे शस्य सफ़दर! कहामियों में भरी 



















बब्ञणआच ड़ हे 
क्या 
दम पे + मेरे दे एप हससे के उपयुका विलतेपय के उाएत 
बर्फ थी मै कापे के परिवर-विकास, कृपा की 7 
४: «् 2 3 रद सण्से फ्र 
विदकद आर 9090%/ अयोग डिया है। उनडे धद्चिण हुए 
०००६, पक मे पा भर ध्यएम्बिड बानियों में हैं। वाद ही 8 
: ६३ स्थप+ ्ऐ९£ होमे के करण उनके संवाद सम्दे ही गये है; 
5 रे के ४5८ होपड बने पते हैं। 'कनेला वो कथा 'तहों ई 
<30री मे $झाए फडिल् हो हैं । कवारों की उद्प्टा डी [४ 
, विषयों, आजुब शह्ल तरा 'पना कद्धानिँ दयंपीर है। 


६; ४११३४ 









+ शैकसच्इ इःह्ददिक जोदत है, ड्ाल्यतिह लाई सी! 
दर सऔैश्ड गे टिनिल खतू-मसत्‌ दर्टितििविस 

“ ॥द शष रुदान प्र सवद्त पट वि ही 

हि हैः दिल हो दृष्टि ढे इड्ाहों मे ढाई 
को प्रकारद्रा प्रतिहुय (। कह 

दूर बरस था बस्ती है, 3 वे 
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का वह चरम उर्ं श्य ही चरितार्य हो सझता है, जिसके भाधार पर ऐतिहासिक 
बहानी लिखी जाती है ।'१ बस्तुत. लेसक दी सृजन-भवित का परिचय वातावरण 
की छुष्ठि से मिलता है। बढ़ बहानी में वातावरण कौ परिकल्पना ऐसी परिस्थिति के 
रूप में करता है जिसके द्वारा कवानक तथा कयानक को विकृसित करने वाले चरित्रों 
के घ्मीप्ट सवेदनात्मक लक्ष्य तक पढुंचा जा सके ।४ 
महापष्डित राहुल माकृत्यायन ऐतिहासिक कथाकार हैं झौर उन्होंने इतिहास 
के भ्रस्तरसण्डो को बड़े कौधल से जोड़कर उसके प्रत्येक युग के वातावरण की सजीव 
सुप्दि की है । "' राहुल जी की बहानियाँ इसलिए उत्कृष्ट हैं कि उनमे परिपाएव 
और परियेश का सजीब चित्रण है । वस्तुतः उनमे झन्य तत्त्व गौण हैं, देशकाल का 
जित्रण ही सर्वप्रमुख है । डॉ० ब्रह्मदत्त शर्मा लिखते हैं--“उन्होंने कहानी के लिए 
जिस बलात्मक रूप का प्रयोग क्या, उसमें ऐतिहासिकता तथा वातावरण का सौन्दर्य 
है, ताल्विक भाकर्षण नहीं ।”!3 'वोल्या से भगा', 'बहुरंगी मघुपुरी', 'सत्तमी के 
बच्चे', 'कर्नला की कथा” समी मे देशझाल का चिंतण विशद एवं सजीव रूप से हुआ है। 
'वोल्गा से गंगा' तथा 'कर्नला की कबा' मे तो देशकाल का चित्रफलक भ्रत्यन्त विशाल 
है । लेखक के व्यापक दृष्टि-विस्तार ने ८००० वर्षों तक प्रसरित मानव-जीवन के 
इतिहास को हमारे सामने प्रस्तुत क्रिया है। इतने विस्तृत देधकाल पर समग्रत. श्रधि- 
बार रखने वाली दृष्टि राहुल जी के भ्तिरिकत ग्न्यत्र दु्लम है। राट्ल जी वातावरण 
के कुशल चितेरे हैं । 
घटनास्थल--राहुल जी की कह्दानियों मे विस्तृत देशकझाल का चित्रण है, प्रतः 
उनके घटतासथल भी विविध है “बोल्गा से गंगा' की प्रदम पाँच कहानियो--निशा, 
दिदा, भ्रमृताश्व, पुरहूत, पुर्धान का सम्बन्ध वोल्गा झौर सुवास्तु नदी के मध्य स्थित 
प्रदेशों से है। इस सग्रह वी अन्य पन्द्रह कहानियाँ तक्षशिला एवं पटना के मध्य स्थित 
! विभिन्‍न प्रदेशों एवं दगरों की कहानियाँ दै। 'बनला की कथा” की कमी कहानियों 
का केन्द्र राहुल जी ने कर्णहट (कर्नैला) को ही बनाया है। 'बहुरंगी मधुपुरी' की 
समस्त कहानियों तार धटनास्थल पर्वतीय विलासपुरी मथुपुरी (मसूरी) है। 'सतभी के 
अच्चे' कहानी-सग्रह की वहातियाँ विविध स्थानों से सम्बन्धित हैं। 'सतमी के दे 
"पाठक जी', “बंसिरी', 'दलसिगार', का सम्बन्ध पन्दहा गाँव से है । 'डीह बावा' व 
"पुजारी की घटताएँ केनैला में घटित है। “टराजबली” तथा “घुरविन' की घटनाएँ 
कनैला के ग्रासपास के गाँवों से सम्दन्धित हैं। “रामगोपाल' की घटनाएँ प्रयाथ ग्रौर 
लाहौर से मम्बद्ध हैं । इस संग्रह की एक कया 'स्मृतिज्ञान कोति' का घटनास्थल भोट- 
प्रदेश है। इस प्रक्नार राहुल जी की कथाप्रो के विविध घटनास्वल हैं। इन कहानियों 
में इन स्थानों के सजोव ब्लौर यथार्थ चित्र भ्रक्तित हुए है। 
परिवेश--राहुल जी ने अपनी कहानियों में वातावरण-सर्जन के लिए पर्याप्त 
उद्योग दिया है और इसमे उन्हे सफलता मी मिली है । राजनीतिक, सामाजिक, द्याथिक 
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स्थितियों के सफल अडून के साथ प्रकृति के भी सुन्दर चित्र उनकी कहानियों 
मि्षतते हैं । 

(फ) राजनीतिक स्थिति--राहुल जी की कहानियाँ विभिन्‍न युगों से सम्ब- 
हैं, अ्तएव उनमे विभिन्‍न ज्रुयों की राजनीतिक स्थिति का अद्ून हुग्ना है। 'वोल्या र 
गंगा' की कालादधि ६००० ई० पृ० से सन्‌ १६४२ तक है। 'कनैला की कथा' 
भी काल पर्याप्त विस्तृत है। 'सतमी के बच्चे' में बीसवी सदी के प्रथम तीन दमन 
की स्थिति का चित्रण है श्रौर “बहुरंगी मधुपुरी' में स्वातन्त्योत्त र मारत की भांती है 

“वोल्गा से ग्रंगा' की प्रथम पांच कहानियाँ “निद्या', 'दिवा, 'प्रमृता्व, 
"पुरूहृत' तथा 'पुरुधान' में ६००० ई० पु० से २००० ई० पू० की वोल्गा छे स्वात तक 
प्रसरित हिन्दी-यूरोपीय-जाति के राजनीतिक जीवन की भाकी मिलती है। यह युय 
कबीलों का युग था, भाय॑-पूर्वज छोटे-छोटे कवौलों (जनों) में विभक्त थे । इन जबो 
मे परस्पर युद्ध होते थे, शास्त्र जन-समिति द्वारा चलाया जाता था तथा जबके 
योग्यतम व्यक्त को महापितर माना जाता था ॥"४ महाप्ितर की प्रधानता होने पर 
मी 'जन' ही सर्वस्व था । कालान्तर में जन-संघर्षों ने युद्ध-सेनापति इन्द्र को जन्म 
दिया ।१!६ 

“अज्जिरा', 'युदास्‌', 'प्रवाहण', तथा 'बन्युल मल्ल” श्षीपेक कहानियों मे 
१८०० ई० पु० से ४६० ई० पु० तक की राजनीतिक स्थिति का भड्दून है। इस कात 
में भ्राय॑ जाति अमुरो से सग्राम में विजयी हो तक्षशिला से थावस्ती तक पहुंच जाती 
है । भ्रगिरा कहानी में असुरों के राजतस्त्र का वर्णन है । गान्धार में गणतस्त्र-प् पाली 
है, परन्तु धीरे-धीरे ग्रायों ने भी गणतन्त्र के स्थान पर राजतन्त्र को प्पना तिया। 
यह युग गणतन्त्र भ्रौर राजतन्त्र के संघर्ष का युग है । 'नागदत्त', 'प्रभा', 'सुपर्ग यौधेप/, 
“दुमुँ ख' कहानियों में चन्द्रगुप्त मौय॑ से हपंदर्धन तक की राजनीतिक स्थिति का चित्रण 
है। यह युग साम्राज्यवाद का युग है, इस काल मे गणराज्य का ह्वास हुम्रा भौर 
राजतन्त्र का विकास । इस काल के झासक स्वमावतः साम्राज्यवादी ये--राज्य की 
सीमाम्रों का विस्तार उनका श्रमुख लक्ष्य था । 'सुप्र्णं यौघेय” में कालिदास गणराज्य 
के स्थान पर साम्राज्यवाद का समर्पन करता है ।"४५ चक्रपाणि! कहानी में पृस्वीयज 
भौर जयचन्द के पारस्परिक वैमनस्य का वर्णन है जिसका परिणाम तु्कों का मारत- 
प्रायमन है । इस कहानी की घटनाएँ १२०० ई० के प्रासतास की हैं । 'बावा नूरदीन 
में मलाउद्वीन की शासन-स्यिति का उल्लेख है वया 'सुरैया' में भकवरकालीन पघासत 
का । मुगल-झामन को लोकप्रिय बनाने के लिए प्रकवर दिस्ूू-मुस्लिम दोनों से समाव- 
ब्यवह्मर की नीति भपनावा है 7 

'रेखामगत' में ईस्ट इण्डिया कम्पनी के घासनत का वर्षव है। 'मंग्रतमिह 
सन्‌ १६४३ ह प्रथम स्ववस्थता-संग्रास से का ड 2 जिसमें भारतीय जनता 
जे राजनीतिओ चेवता झा वर्णन है । 'सश्दर' घोर 'मुमेर' मे दो मद्ायुद्धो की सज- 
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नीतिक स्थिति का भ्रद्धूत है । इस युग मे मारत गाँधी के नेतृत्व में सत्याग्रहों एवं 
अस्रहयोग आस्दोलनों द्वारा स्वतन्तता-प्राप्ति के सघपं को जारी रखता है। भ्रंग्रंज 


रोलट-एक्ट द्वारा भारतीयों का दमन करते हैं । इसी झवधि में जलियाँवाला बाय बी 
घटना भी होती है । 


स्वातन्थ्योत्तर काल का वर्णन 'बहुरंगी मधुपुरी' और 'कनैला की कथा” की 
कुछ कहानियों में विस्तार से मिलता है। सन्‌ १६४७ में भारत स्वतन्त्र होता है, 
जनतन्त्र की स्थापना होती है। काग्रे म्व द्वारा देश की उन्नति के लिए निर्माण-योजनाएँ 
बनाई जाती है । लेखक को कांग्रेस सरकार को नीतियों मे और अंग्रे जो को नोतियों 
में कोई भ्रन्तर दिखाई नहीं पडता । वह साम्यवाद का उपासक है, झौर साम्यवाद को 
ही शोपण का उपचार स्वीकारता है । 

(स्व) सामाजिक भ्रवस्था :--सामाजिक प्वस्था के ग्न्तर्गेत समाथ की संस्क्रतिक 
स्थिति, उसके प्राहार-ब्यवहार, वेशभूपा, रहन-सहन प्रादि का वर्णत राहुल जी ने 
किया है । 

राहुल जी ने जिस समाज का चित्रण किया है--वह विभिन्‍न युगो एवं आदफशों 
का है | वह समाज गतिशील है, श्रपनी प्रादिम स्‍भवस्था से विकसित होता हुआ वह 
प्राघुनिक युग तक पहुंचा है, उसके विविध रूप एवं स्तर हैं । समाज-चित्रण के 
प्रम्तर्गत उसकी सास्कृतिक प्रवसस्‍्या के चित्रण में राहुल जी ने विभिन्‍न युगो में नारी 
की स्थिति का सर्विस्तार यथार्थ भ्रंकन किया है 8 भाये-जाति में स्श्रियों को पुर्षो की 
तरह सम्मान प्राप्त था। भार्य॑-युर्वजों का समाज तो मातृ-प्रधाव समाज था ही । बहाँ 
नारी जनस्वामिती थी । स्त्री श्राजीवन स्वतस्त्र रहती थी, बह पुरुष की जंगम सम्पत्ति न 
थो ।४* प्रार्य-स्त्रियों को वेदाघ्ययन एवं युद्ध मे भाग लेने वा अधिवार था। लोपा 
ब्रह्मगादिनी है भौर गार्गी श्रह्मदाद, यज्ञवाद एवं पुनजेन्मवाद जैसे गम्भीर विषयों पर 
बाद-विवाद करने में निपुण है ।"६ स्त्रियां गृहकार्यों में दुशल हैं, उनमे पर्दे की प्रधा 
नही है। शाज्नाज्पवादी युद मे स्त्री बत सम्मात कम होने लगा । वह पुरुषों विशेषकर 
राज्याधिकारियो को दासना का कन्दुक बनने लगी । रनिदासों में सहखो वी संख्या में 
उन्हे भरा जाने लगा । यवनों के मारत-ग्रायमन के श्रनन्तर नारी दी स्थिति और 
भी तारकीय बन गईं। स्त्री को घर की चहारदिवारी में बन्द कर दिया गया स्‍प्रौर 
पर्दे की भ्रया वा प्रचलन हुझ्ना । यवन राजाप्रों एवं सेनापतियों द्वारा हिन्दू नारियों का 
सतोत्य हृरण किया जाने लगा । झ्रउवर की उदार घार्मिक नीति के परिणामस्वरूप 
पंतर्जातीय विवाह-अ्रधा का विज्ास हुआ । पर हिन्दू नारो की स्थिति में इससे कोई 
विशेष परिवर्तेन नहीं होता । 

बीसबी झती में मारतीय समाज पर भर जो सम्यठा वा प्रभाव स्पष्ट दृष्टि- 
गोचर होता है। नारी को इस बगल मे स्वतन्त्रता मिलती है । परन्तु उसमे विल्ासिता, 
आंगार्सप्रयदा एवं स्‍्लाडम्वर प्रधिक भ्रा जाता है | नायरिक स्त्रियौँ परदे को प्रया को 
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टूर कर पुरुष के समान स्वसयान्द जीडन स्यतीत झइरती है। धती हिवियों कग जोन 
प्रधिक विधागमय है । 'बहुरंगी मधुपुरी! की मनेफ साडियाँ विनामिती हैं। मेरे 
साहब घपने इनाइ-ंगार पर थैडड़ो डपये धर करतों है। होदतों में वुस्प इसता, 
जुप्रा सेसना तथा सष्चों डो प्राकृष्ट करते के सिए बानगोप्डियों डा प्रापोजत इसे 
इंनिक बाय है। साप ही 'रदुरंगी मपुपुरी' में ऐसी मो निर्षेत हिंद्याँ हैं जिन्‍हूँ पपने एर 
प्रपने परिवार के मरण-योपषण है लिए यारएतिता बनना पड़ता है। घनी हिपनों डी 
विल्ाधिता उनके मनोरंजन का सापन है धौर निन टस्थ्ियों छो पेट प्रालते ढो 
मजपूरी ।" ध्वमिक एवं निर्धक संतमी जैसी तारियों पेट परालते के विए झितिन्यत 
सती में काम करती है फिर मी मूस मिटाने के लिए दो कौर प्रन्‍्न नौ जुदा नह्ों 
पाती ।"! इस प्रकार राहुस वी कद्दानियों मे झायंकाल से लेकर प्रापुनिद युग को 
नारी को सामाजिक स्थिति गा प्रझन है । 

युग्रानुकूल आह्वार-स्पवद्वार, वेश-मूया, रहत-सदूठ के प्रंकन द्वारा ग्रद्टत जी 
की कहानियों में सामाजिक परिवेश का यथायं एवं सजोब बित्रण मिलता है। पर्ंतीय« 
गुहाप्रों में रहने वाले भागों से लेकर बीसवीं घती के भ्रंपेंज़ी सम्यता में रगे हुए 
भारतीय समाज के गठिशोल चित्र उनकी कहानियों की विद्चिष्टठा है । 

मारत में भाने से पूर्व प्रायंश्ूवंज (हिन्दी-्यूरोपीय जाति) परईवीय परुहापरों 
में जीवन व्यतीत करते थे । हिम भोर शीत से मपने को बचाने के लिए वे पशु-चर्म 
का प्रयोग करते थे । शिकार उतकी जीविका का प्रमुख साधन या झौर कच्चा अपगा 
भुना हुमा मास उनका प्राद्दार था । केवल प्रार्य-पुवंजों का ही नहीं मारत की पादि 
जातियो किरात, निपाद प्रादि का प्लाहार मी मास ही था | मास के स्‍भतिरिकत उनके 
खान-पान में दूध भौर सोमरस का मी प्रयोग होता था । विश्लेपकर भारतीय प्रार्यों के 
लिए ठो सोमरस महत्त्वपूर्ण पेप था |" मारत प्राने पर ायों की वेश्यमूपा मे मत्तर 
मा जाता है। वे ऋतु-पनुसार एवं प्रुरुष-स्त्रो के भेद के साय पहरावा पढवते हैं ग 
पुरुषों की वेशभूषा में उष्णीष, कंजुक, पभन्तरवासक झौर कमरवंद का पमुख समान है 
और स्त्रियाँ उत्तरासंग (चादर), कंचुक व प्रन्तरवासक घारण करती हैं।” मोजन 
में भास व सोमरस की ही श्रधानता थी । निवास के लिए प्रारम्म मे तम्बू प्लौर दाद 
में कच्चे-पवके मकानों का प्रयोग होने लगा था । भायों की भपेक्षा असुरों के मक्ाव 
झधिक सुन्दर झौर सुदृढ़ थे, उनके निर्माण मे ईटों का प्रयोग होता था।४ यह 
अवस्था वैदिकयुमीत झ्रार्यों की थी । 

बैदिकोत्तर काल मे क्रमश: प्ला्यों के रहन-सहन एवं खाव-यात में विकास 
होता है । साम्राज्यवादो युग में भायं-बंश्जों का जीवन झधिक सुखमय था। धामः 
जीवन भौर नगर-जीवन में भारी भन्तर झा गया या | नगरों में भव्य श्रातादों एवं 
अट्टालिकाग्रों का निर्माण होने लगा था । राजशस्तादों में शुरा, मुन्दरो एव नृत्य वा 
महत्व था । सैयद बाबा', 'बावा नूरदीत' एवं “मुरैया' आदि कद्दानियों में मुग॒ल॒कालीत 








कहानियाँ १८६ 


आरत की सामाजिक स्थिति का चित्रण है। नगरो मे भव्य प्रासाद हैं भोर लोग कुर्ते 
अचकन का प्रयोग भ्रधिक करते हैं।'१ 


दीसबी शवती मे भारतीयों के जीवन मे पर्याप्त प्रम्तर दिषवाई देता है। इस 
समय का समाज खान-पान भर वेश्वमूवा में पश्चिमी सम्यता के रंग में रंगा हुआ है । 
'अधुपुरी' की कद्दातियों में विलासी समाज का चित्र है जिसमें झाइस्वर और दिखावा 
अधिक है । पुरुष भोर स्थत्रियाँ दोनो ही कोट-पेट पहनते हैं। रहने के लिए नवीन 
फँशन की को्ियाँ हैं । दगर में रहने वाले श्रमिक एवं निर्धत वर्ग का जीवन बडा 
अठिन है । उनके पास रहने के लिए साधारण मकान हैं, पेट-मर मोजन प्राप्त कर 
सेना उनके लिए समस्या है। '** इसके विपरीष्ष ब्रामों में रहन-सदत का ढग प्रब भी 
पुराना है+ वही धोती-बुर्ते का पहनावा, वही प्रौष्टिक एवं सरल भोजन भौर कच्चे 
तथा साधारण मकान | 

समाज-नित्रण में राहुल जी ने समाज के मनोरंजन प्रादि के साधनों का भो 
यत्र-तत्र उल्लेख किया है । इससे उसकी सामाजिक एवं भाथिक स्थिति मय, उसको 
सम्पस्दता-विपननता का सबेत मिलता है। मनोरंजन के साधनों मे नृत्य प्रधान है 
साथ ही भाों एवं भा-पूदओो को उंपीठ एवं पान-गोप्टियौं विशेषकर प्रिय थी ।४5६ 
संगीत उनके सम्मिलित काम का एक ध्रंग है ।"६ तरण-तरुणियाँ स्वच्छन्दता से 
मृत्यन्यान में सम्मिलित होते हैं, परस्पर प्रेम-प्रदर्शन, हास-परिह्यास, प्रेमालाप में वे 
स्वठन्त्र हैं।'** प्राय युबक एवं युवतियों को उत्सव विशेष प्रिय थे। इन उत्सदों में 
युववन्युवतियाँ सुरापान कर प्रपने नृत्य-कोशल बा प्रदर्शन करते थे । सृत्य केवल अपने 
पति था ध्िय के साथ मिलकर ही नही होता था, किसी भी प्रेमी के साथ प्रेमिदाएँ 
निस्सेकोच नृत्य करती थीं ।! प्रश्वारोहण तथा तैराकी भी उनके लिए मनोरंजन एवं 
स्यायाम के सापत थे ।!* साज्राज्यकाल्ीन भारत में भी नृत्य एवं समीत का महत्व 
था। मनोरंजन के साधनों मे लाटक लोकप्रिय थे | प्रश्वपोष एवं बालिदास के नाटक 
इसी युग शी देन है । मुगलशालोत भारत में हिन्दूसमाज के लिए जीवित के सापन 
जुटाने ठया प्पनी सान-मर्यादा को बचाते जग पश्त या, मतोरंजत बी घोर उनहा 
ध्यान बस था फिर भी प्रवबर के शासनकाल में उत्सवों को ध्ोर जनता भा ध्यात 
देखा जा छकता है ६ 


पश्चिमों सम्दता वा प्रझाव धाधुनिक मनोरंजन के सापनों पर भो पड़ा है। 
प्राधुनिक धनियों का जीवन दिलासमय है। ठरुण-ठ८्णियाँ प्रौप्मकाल में प्रवंशोय 
(इछामपुरिरे मे जाना पसन्द करठे है, बह पान-मोप्टियौ, नृत्य, जुर्या, ध्रगार-सम्या 
पादि को घोर उनहा दिसेष घ्यूत होता है 7 

इस प्रढार सामाजिक स्पिठि के घढन मे राहुल जी ने भारतीय सम्दयदा एड 
सस्तृ ति के दिमिल्ल पदिणोल छिए प्रस्तुत किये है । डॉ० दृष्धरत्त धर्सा गा इस दिये 
में रएन सध्य है--“राहुद साहत्दायन की इहानियों से मारशीय खरति ठणा 
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सम्यता के विकास-क्रम का इतिहास उपस्थित किया गया है । आ्राय॑-संस्कृति का मिल- 
मिन्‍्न विदेशी सस्कृतियों से जो सम्पक प्रार्ग तिद्वासिक काल से लेकर वर्तमान समय तड़ 
हुआ, उन सबका चित्रण इन कहानियों में है 

(ग) आाथिक स्थिति--राहुल जी की कहानियाँ राजनीतिक एवं सामागित 
स्थिति की तरह आधिक स्थिति का भी चित्र प्रस्तुत करती हैं। 

प्रायिक दृष्टि से प्राचीन श्रार्य-लोग सम्पन्न थे । प्रार्य-यूवंज जब वश्षु्वट पर 
रहते थे तो उनका जीवन वन्य था और वन्य-पशुझ्नों का झसेट उनका ब्यवत्ाय था, 
झ्ाजीविका का साथन था ।४£ मध्य एशिया के आर्यों का व्यवसाय पशुपातन था । 
उनके मुख्य पु गाय और ग्रशव ये । मेडो को भी आर्य पालते थे ॥*? परशुधन ही 
उनकी मम्पल्तता एवं जिपननता का सूचक था। कालान्तर में कृषि उनका मुख्य 
स्यवसाय वन गया ।'/* स्थायी रूप से सप्त-सिन्‍्धु में बस जाने पर व्यापार भौर 
कूपि उन मुरुय घन्वे थे ।?£ प्रारम्मिक झार्य वस्य पुष्पो एवं पत्तों से प्पनी ल्ियों 
को सजाते थे परन्तु प्रताय॑ लोगों के प्रनुकरण प्र स्त्रियाँ सोने-चान्दी के प्रामुषणों झ्े 
झपने को अलकृत करने लगी थी 

कनिष्क एवं गुप्तकालीत भारत में वाणिज्य उन्नति के शिसर पर था। छत 
काल की प्राथिक सम्पन्नता का मुख्य लाम राजाप्नों, सामस्तों एवं व्यापारियों को था हि 
इस काल में ग्रामों की भपेक्षा नगरों की स्थिति प्रधिक भच्छो थी। गाँवों के 
सोग दरिद् थे यथपि वहाँ शिल्पी, तन्तुवाय, स्वरणकार, चमंकार समी प्रवार के शिल» 
ब्यवसायी रहते थे परन्तु उनकी इस शिल्प्र का लाम उठाने वाले गंगर ये ।” 
सुमलमानी राज्य में घ्राविक स्थिति लगमग उसी श्रक्मार की थी जिस प्रवाए डी 
साम्रास्यकालीन मारत में । निर्धन और धनी का प्रन्तर उसी प्रकार से वा रहा। 

प्राथिक स्थिति में तीसरा परिवर्तन पग्रेजों के समय दिखाई देश दहै। एए 
समद धाविंक विपमठा पहले से भी झधिक बढ़ने खगी। इस युग में प्रकपाल 
खापन्दी, जुर्मों झरो व घेढों के पास सिमट-मिमद कर प्राने लगे नतिर्धन प्रोर तिर्षत 
होने सगे । दित-रात काम करने के वाद भी उन्हें वेट-मर प्रस्न प्राप्त नदी होगा। 
मुखमरी म्रे उनकी मृत्यु द्वो शाती है । 'सतमी के बच्चे! कद्ाती समात के इसी वर्ग 
को करुघिई कया है ।* 'बदुरगी मथुपुरी के पात्र बोवू, राउत, बिसुन, इम्न्॑िद 
प्रादि नो धनानाव से सठप्ठ हैं। इसडे विपरीत मघुपुरी के छुमार इरजय, छाड़र 
जो, मेससादुव धाईि एनो पात्र हैं जिन्‍्दे सभी प्रद्मार डी सुदिधाएँ ब्रात्त है । 

(थ) प्रहति-बित्रद--वाठावरण को सृष्टि डे ठिए राहुत डी ने हस्ड़ाबील 
खारारदिड, राजबोजिइ एूईं धा4दिक परिर्दिठियों का सदत बिवय इरले $ ब्रटिग्खि 
आहठिक बाउाइ रच इग नी सदीव बदुत डिरादहै। राहत जी ४ आह पे 
इस्वस्त धदोर हैं, उतहों रेखाएँ बत्वन्ठ पुष्ट प्रौर रग बत्यव मोर है । 

& हि डिदस डे दिविंद रूगों हा ध्ोर प्राइइय डिफदवादधसाद लिख वे डाई 
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है-... 'प्रकृति का धर्णव कई प्रकार का देखा जाता है--शुढध, मावाक्षिप्त और शलंकृत १ 
शुद्ध वर्णन वह है जिनमें प्रकृति जँसो दिखाई देठी है, वैसी ही प्रस्तुत कर दी जाए। 
भावाक्षिप्त वर्णन वह है जिसमें वर्गत करने वाले के हृदयगत भावों का झारोप मो 
हो। इस प्रकार प्रकृति कहाँ प्रफुल्ल दिखाई देती है झौर कहीं विषण्ण। अलंकृत 
वर्णन वह है जिसमें उपमा, उत्प्रक्षा झ्रादि अलंकारों का विज्ञेप लदाव हो ।** राहुल 
जौ के प्रकृति-चित्र ग्रधिकतर शुद्ध ओर झलंकूत हैं । 

राहुल जी के प्रकृत-चित्र प्रायः ऋतुगरों, पर्वतीय स्थानों, उपवर्नों वनस्थलियो 
एवं नदियों से सम्बन्धित हैं । ऋतुप्रों में प्रीप्ण, वर्षा और बसन्त के चित्र अधिक हैं । 
'वोल्गा से गगा' की आरम्मिक कहानियाँ किती-त-किसी प्रकृति चित्र से आरम्भ होती 
हैं। दस्तुतः इन कहातियों के नायक-नायिकाप्नों का चरित्र इन प्राकृतिक दृश्यों के मध्य 
अत्यन्त निखर उठा है। “निद्या' शोर 'दिवा' की कथाओं से वोल्गा-तट के तुपार-मण्डित 
विभिन्‍न प्रदेशों के वर्णन चित्रकला के उत्कृष्ट उदाहरण हैं। राहुल थी के वसनन्‍्त-ऋतु 
के चित्र प्रत्यन्त रम्य झौर ग्राकपंक हैं । कही उन्होने वस्नत्तागमन्र के चित्र प्रस्तुत 
किये हैं तो कहीं वसन्त-श्री के । वसन्तागमन से निर्जोव प्रकृति सजीव हो उठी है, 
देखिए--“वसन्त के दिन थे । चिस्मृत प्रकृति मे नवजीवन का संचार हो रहा था। 
छः महीने से सूखे भुर्ज-वृक्षों पर ठूसे पत्ते निकल रहे थे। बर्फ पिधली, धरती हरियाली 
से देंकती जा रही थी। हा मे वनस्पति भ्ौर नई मिट्टी की भोनी-मीनी भादक गन्घ 
फैन रही थी । जीवनहीत दिगन्त सजीव हो रहा था। कही वृक्षो पर पक्षी नाना 
भाँति के मघुर शब्द सुना रहे थे, कही भिल्‍्ली झनवरत झोर मचा रही थी | कही 
हिमद्रवित प्रवाही के किनारे बैंठे हजारों जल-पक्षी कृमि-मक्षण में लगे हुए थे, कही 
कलहंस प्रणय-क्रोड़ा कर रहे थे ।””£ “प्रमृताश्व कहाती का भ्रारम्भ भी फर्गाता के 
पर्वतीय प्रदेश में वसन्त-वर्णन के साथ हुभा है ।/' वसनन्‍्त के यौदन का वर्णन 'बस्घुल- 
मल्ल' तथा 'प्रभा' मे इप्टब्य है ।/* बसन्तान्त का चित्र “सुदास' में मुन्दर बन पढ़ा 
है ४४ ग्रीप्मदाल के चित्र रा्टरल की कहानियों में स्वल्प ही हैं । वर्षा-छतु का 
बर्णन 'सुरेया', 'सुमेर' तथा 'तरमेथ' कहानियों में हुआ है। राहुल जी ने वर्षा-बर्णद 
में वर्षा के जल के वर्णन के साथ-साथ सावन के मद्दीने में कुल-दघुओं के मघुर कण्ठो 
से नि.यृत गीतों का भी वर्णन किया है ।'" शिक्षिर, द्ारद्‌ श्लौर हेमन्त को प्राय: 
एक ही रूप मे देखा गया है । झोठ-ऋतु के दर्णन छोटे, दाह्म भ्रोर चलते हैं ।५८ 

रा्टरेल पर्वतीय-यात्राओं के प्रेमी थे । पर्वत की मूमि भौर वनस्पति ने उन्हे 
सर्वाधिक प्राकृष्ट किया है । प्रदंतीय वृक्ष मौर हिमदसना धरती उन्हे बहुत प्रिय है। 
देवदार वृक्ष का वर्भव देखिए--”वक्षु वी घघंर करतो धारा दीच में बह रही थी। 
उसके दाहिने ठट पर पदाड़ धारा से ही शुरू हो जाते थे, किन्तु बाई तरफ प्धिक 
दालुपा होने से उपत्वका चौडी मानूम होती थो । दूर से देखने दर सिवाय घनदूरित 
उतुग देवदाह वृक्षो को स्माही के कुछ नहीं दिखलाई पड़ता था, शरद नजदीक पाने 
पर नीचे ज्यादा लम्दी भर ऊपर छोटो होती जातो शाख्ाभों के साथ उनके बाण 
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जैसे नुडीले श्रंग दिसलाई पड़ते थे ग्रोर उनमे नीचे तरह-तरह की वनस्मति भौर 
दूसरे वृक्ष थे ।४ इन पंक्तियों में देवदारु का विद्यद चित्र प्रस्तुत है। हिमाच्छादित 
घरती का एक चित्रात्मक दृश्य भी द्र॒प्टव्य है--“चारों ओर का दृदय ? सघन नींते 
नम के नीचे पृथ्वी कपुर-सी श्वेत हि्र मे आच्छादित है । चोवीस घंटे से हिमपात न 
होने के कारण, दानेदार होते हुए भी हिम कठोर हो गया है। यह हिमदसता पखी 
दिगन्त व्याप्त नही है, बल्कि यह उत्तर से दक्षिण की ओर बुछ मील लम्बी छ्पहती 
टेढ़ी-मेढ़ी रेखा की माति चली गई है ।”'४* प्रेघयुक्त पर्वतीय प्रकृति का एक चित्र 
“स्मृतिज्ञानकी ति” मे सुन्दर वन पड़ा है ।/" इसके अतिरिवत राहुल जी ने मनोहाये 
सरिता-तटो, उद्यानो और सरोवरो के चित्र भी अ'कित किए हैं ।४/ 

राहुल जी ने 'वोल्गा से गगा' मे ही प्रमुख रूप से प्रकृति-चित्र प्रस्तुत डिये 
हैं । 'कनैला की कथा, 'बहुरंगी मघुपुरी' तथा 'सतमी के बच्चे” मे बहुत कम प्रदृति- 
चित्र हैं । राहुल जी के प्रकृति-चित्रण इतिवृत्तात्मक अधिक हैं, वस्तु-वर्णन की ग्रोर 
ही उनका अधिक घ्यान रहा है । रसात्मक प्रकृति-चित्र कम हैं--बसन्त-थ्री प्रौर 
पुष्करिणी ब्ादि के वर्णन में ही रसात्मकता है। इनमें लेखक की पूर्ण तन्मयत्ा दृष्टि- 
गोचर होती है । राहुल के प्रकृति-चित्रण उनकी कहानियों में बाताबरण-निर्माण 
अथवा पृथ्ठमूमि के रूप में अधिक प्राए्‌ हैं जो कहानी की सीमा के प्रायः परनुकूल हैं। 
प्रकृति-चित्रण में बिम्वात्मकता दर्शनीय है। उतकी कहानियों मे प्रयुक्त बिम््रो बरी 
अंखला न केवल यथार्थ चित्र की सृष्टि करती है, बल्कि उसमे सुन्दर का भी सन्निवेश 
कर देती है । 

राहुल जी को वातावरण-सृष्टि के विविध रूपों पर विचाद करने के प्रनतर 
यह कहा जा सकता है कि उनकी कहानियों में ऐतिहासिकृता के बाद वातावरणवी 
सौन्दयय सर्वाधिक निखरा है । उनमे वातावरण-निर्माण की अ्रदूभुत क्षमता है। राव 
जी की 'वोल्गा से गंगा” तथा “कनैला की कया' तो बातावरण-चित्रश श्र घाव कहानियाँ 
कही जा सकती हैं । 'बहुरंगी मधुपुरी” एवं 'सतमी के वच्चे” में भी सामानिक बावी- 
वरण के सजीव घित्र हैँ । उतकी बातावरण-सूप्टि में प्राकृतिक वर्णन विश्ेष रूप पे 
बिम्बात्मक हैं । 
जोवन-दर्शन भ्रौर उद्दे इय 

किसी भी साहित्यिक कृति का उड़ झ्ष्य केवल पाठकों वा मनोरंजन कराता ह्दी 
नही है, प्पितु जीवन की व्याख्या करना है। कहानीकार भी कहानी के माध्यम म्न 
मानव-जीवन वी स्थाख्या करता है । यद्द व्याख्या उपन्यास की तरह विश्वद नहीं होगे: 
लेखक जीवन के प्रति एक दृष्टिकोघ-मात्र प्रस्तुत करता है। राहट्रुल जी चिल्तक कया 
कार हैं । उनकी कद्घानियों मे उसता निश्चित जीवत-इसन एवं उद्ं झय ब्यक्त ड ! 
'बहुरंगी मधुपुरी” मे याहुल जी का कथन है---“समझालीन बित्रण होते, यदि पाठ 
को इससे मनोरजन के सायुन्‍साथ बुछ मौर लाम मी हुमा, तो मुके इगसे सल्तीय 
होगा क/८ 
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राहुल जी की कहानियों में उनको निजी जोवन-दृष्टि है । उनमे माव्सवादी 
दंग से जीवन की व्याख्या है, झतः उनकी सो इ्यता मे क्रिचित्‌ भी सदेह नही रहें 
जाता । थ्रेप्ठ कलाकार मानव-प्रात्मा का छिल्पों होता है । मानवीय संवेदनाग्रों तथा 
जीवन की यथार्थ परिस्थितियों को ईमानदारी के साथ प्रभिव्यक्रत कर देना उसका 
लक्ष्य होता है। राहुल जी ऐसे ही मातवताबादी लेखक हैं ॥ मानव और मानवता की 
गतिश्लौलता में--उसके निरन्तर विकास मे-- उनकी प्रवल प्रास्या है । 'बोल्गा से गंगा 
झोर 'कनला को कया! मे इसी मानव के विकास की कहानी है । राहुल जी का अ्रदूद 
विश्वास है कि 'मनुप्य उच्छिन्न न होने वाला बहता प्रवाह है ।”*६ 'दोल्गा से गंगा 
में मनुप्प की उसके पशुत्व से विकस्चित होकर मनुप्यत्व तक के विकास की कथा है । 
उनके पपने शब्दों मे--'मानव झ्राज जहां है, वहाँ वह आरम्म में ही नही पहुँच गया 
था, उसके लिए उसे बड़े-बड़े सघषों में होकर गुजुरना पडा है ।'४* डॉ० नगेम्द्र का 
इस विपय भे कथन है--"पिछले झाठ हजार वर्षों में ईसा से ६०००वर्षे पूर्व से लेकर 
जे मानव वोल्गा के किनारे पर्वत-भुहा मे अपने सहचर पशु के समान ही रहा 
करता या, भाज तक उतने अपने प्रस्तित्व को सुरक्षित रखने के लिए जो सघपं किये 
हैं, उत सबका “"“'*“ सरल और रोचक चित्रण है ।/९८ दस्तुत. राहुल जी की कहा- 
नियो में प्रमदिध्चोल मानव-जीवन की कया है । राहुल जी के अ्रभुसार मानव के विकास 
की प्रारम्मिक स्थिति स्वच्छन्दतापूर्ण थी ।* वह युग जनयुग था जिसमे “श्रम भौर 
सम्पनि सामूहिक थी, व्यक्ति नहीं, बेल्कि जन या समाज की प्रघातता थी ।"५४ 
मानव-विक्यास्त के इतिहास के मध्ययुग में मनुष्य की इस स्वच्छन्दता का अपहरण होता 
है, उसे समाज झौर राज्य के प्रनुशासन में रहना पड़ता है । सामाजिक भौर झाविक 
दृष्टि से यह उसकी प्रप्णानता का थुय था । झाघुनिक युग मे भानवता का विकास 
बड़ी तीव्रता से हुआ है। वैज्ञानिक झ्रादिष्कारों एवं शिक्षा के प्रसार से ग्राज मनुष्य 
एक-दूसरे के प्रत्यन्त निकट झा गया है । इस युग में मातव-विकास के दो ग्रवरोधक 
तत्त्व राहुल जी को सपंकित करते हैं| दे हैं --रूराजिक वैपध्य एवं पूजोबाद । जात- 
पाँत का भेद-माव तथा सामाजिक वंपम्य हमारे स्रमाज की नीबें दिला रहे है और 
पूजीवाद भ्रतनी अतृप्त शोपण-बृत्ति द्वारा मानवता को उत्तरोत्तर विपलन बना रहा 
है। ऐप्री स्थिति मे मानव-विकास का पथ प्रश्मस्त करने वाला एक ही मार्ग है 
साम्यवाद | राहुल जी की दृष्टि मे वह भारत तथा विश्व की समस्याग्रों का एकमाय 
समाधान है भौर मानवता के भविष्य की उज्ज्वल झ्राश्षा । इस प्रकार राहुल जी 
मा।संवादी ढंग से जीवन को व्याख्या प्रस्तुत करते हूँ । राहुल जी की कहानियों मे 
व्यंजित विचारधारा उनके उपन्यासों को विचारधारा से झभिन्‍त है । 

* शाहुल जो ने भपनी कहानियों मे मानव-जीवन वी इ्याख्या के लिए धर्म, साम्य- 
बाद, पूर्जीबाद, गणतुत्त, प्रजातन्त्र आदि पर दिचार प्रबट किसे हैं ॥ 
राहुल जी रूडिग्रस्त धर्म को समाज के लिए घातक एवं अहितव्ारी मानते हैं। घर्म 
का साम्प्रदायिक रूप समाज के लिए क्षयरोय के समान है, इसी ने मानव-मानव मे 
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भेद की दीवारें सडी की हैं । इस धर्म ने मन्दिर, मस्जिद तथा गिरजापरों के निर्माण 
में तो स्पर्धा दिखलाई है, परम्तु मानवता के निर्माण में नहीं । रास जी 
में ठाकुर जी, "पेड़ बावा', “महाप्रमु' भादि कहानियों में प्रिक्षित एवं प्रथि- 
ल्षित भारतीयों की प्रम्धधढ़ा पर व्यंग्य किया है। दे ब्राक्मणों, पुरोहितों एवं 
ढोंगी महात्माग्रों को धोपक के रूप मे प्रस्तुत करते हैं । ब्राह्मण घर्मं ठया पुरोहितवाद 
का विरोध 'वोल्गा से गंगा! की कई कहानियों में द्रप्टव्य है।'' उनकी दृष्टि में पुरोह्ितों 
ने ही दास-प्रथा को विकृस्तित किया है। प्रपने एवं राजाप्रों के श्रधिकारों को अर्ृष्ष 
बनाने के लिए पुरोहितो ने धर्म का प्राश्रय लिया है और वे जनता को राजमक़ित का 
उपदेश देने वाले हैं ।'+* ब्रह्मवाद राजशक्ति को सुदृढ़ करने का एक सबल शस्त्र है/र 
तथा पुनर्जन्म का सिद्धान्त घनियों के हाथ में झोपण का प्रबल उपकरण ।* इस 
प्रकार धर्म राहुल जी के लिए ढोग है, धोपण का भ्रस्त्र है, वह परघत-अपहारकों की 
शान्ति से परधन-उपभोग करने का झवसर देने के लिए है ।'५८ ब्राह्मण-धर्म को राहुल 
जी 'धूप-छाँह' की संज्ञा देते हैं ।५६ महाकवि प्रश्वघोप के शब्दों में वे इस धर्म कै 
प्रति घृणा ध्यकत करते हैं--'मुझे द्राह्मणो के पाखण्डों से भ्रपार घृणा है, पृणा ते 
सारा गात्र जलता है।"५४ 

ब्राह्मण धर्म के प्रति तीव्र धृणा रखने वाले राहुल बोद्ध धर्म के प्रति श्रद्धावार्‌ 
हैं। बौद्ध धर्म उन्हें साम्यवाद के अधिक समीप प्रतीत होता है। राहुल जी इसे 
“उदार धर्म' की संज्ञा देते हैं ।४ इस घर्म में जाति-पाँति, ऊँच-नीच प्रादि का भेद- 
भाव नहीं ४६ बस्तुतः राहुल जी का धर्मं साम्यवाद है। बौद्ध-घर्मं उसके पर्याप्त निकर्ट 
है, अत. इसके प्रति राहुल जी को प्रास्था सकारण है । 

राहुल थी की कहानियों मे साम्यवाद के प्रति ग्रत्यधिक ग्मास्था व्यक्त की गई 
है । 'साम्यवाद' भ्ग्ने जी के 'कम्युतिज्म! का पर्यायवाची है । 'कम्युनिज्म' लेटिन मापा की 
शब्द है | 'सामूहिक' को लेटिन मे 'कम्युनिस' कहते हैं | कम्युनिस्ट समाज वहू समाज 
होता है, जिसमे सब कुछ- जूमीन, फ़ैकटरियाँ--सब की मिली-जुली सम्पत्ति होती है 
भौर सब लोग मिल-जुल कर साभे मे काम करते हैं । यह कम्युनिज्म है ॥/ 
साम्यवाद स्वह्वारा वर्ग के द्वितों को मुखरित करता है। वह स्वहाय का सैद्धान्तिक 
हथियार है ।९*४ झाधुनिक बुद्धजीवियों पर साम्यवाद की वस्तुवादी मान्यताभों बा 
प्रमाव भ्रधिक पड़ा है । इसका प्रमुख कारण यह है कि मावसंवाद सामयिक प्रश्नों 
पर बल देता है ।'४* वस्तुत. साम्यवाद का उद्देश्य वर्गहीत समाज की स्थापना हैः 
जिसमे सम्पत्ति पर समाज का समानाधिकार हो | वह मानव समाज के लिए मुख” 
सामग्री फी वृद्धि करता है । शाहुल जी साम्यवादी क्हानी-लेखकों में प्रयणी है कु 
अपनी ऐतिहासिक एवं सामाजिक दोनों प्रकार की कहानियों में उन्होने सामग्यवाद को 
सामाजिक विषमतांप्रों का एकमात्र उपचार बतलाया है। साम्यवादी दृष्टिकोण के 
कारण राहुल जी की कट्दानियों में विचारोत्तेजक सबेदना प्राप्त होती है प्रौर सामारिंक 
बोषण, दरिद्तता, नग्तता झादि समस्‍यायें एक निशिद्ित प्राथार पर बित्ित हैँ। 'बोत्या 
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में गया की आरम्मिक कहानियों 'निग्चा', 'दिवा' झादि मे उन्होंने प्राचीन मानव-समाज 
मे साम्यवादी विचारघारा वा दिग्दस्नन कराया है। झादि मानव 'मेरा-तेरा' के माव 
से अपरिचित था,** उत्तका समाज एक वर्गहीन समाज था, जिसमे सम्पत्ति पर समी 
का सम्राधिकार था और समो ब्यक्तित यवाश्षत्िद काम करते थे।'" साम्यवादी 
विचारक होने के कारण राहुल पूंजीवाद, सामज्राज्यवाद एवं ईश्वरवाद के विरोधी हैं । 
ये सभी ध्राथिक झोपण के कारण हैं ।** गांघीवाद मो राहुल जी की दृष्टि में 
सामाजिक साम्य की स्थापना में ग्समर्थ है।॥ सफदर, 'सुमर' झ्रादि कहानियों मे 
लेखक ने गाँधीवादी विदारघारा की प्रालोचना को है । उनकी दृष्टि में गॉँघीवाद 
राजनीति के क्षेत्र मे प्रनुपयोगी है ।'** “हरिजन' पत्रिका भारत को ग्रन्धकार-युय की 
झोर खीचने वाली पत्रिका है ।४ गांघीवाद का धर्म, मगवान्‌ तथा पुराणपन्विता में 
विश्वास है श्रौर ये समी लेखक की दृष्टि में झोषण के साधन हैं। यांधीवाद दिमागी 
गुलामी से इतर भोर बुछ नदी ॥४९ 
राहुल जी भाधिक बँपम्य के उत्मूलन का एकमात्र उपाय साम्यवाद को ही 
मानते हैं। भपने उपन्‍्यासों फी रह उन्होंने मपनी बहानियो में अ्नेफ़श दुहराया है 
कि साम्यवाद ही विश्व-मानवता का हित-साधक है। पू'जीदाद के विनाश पर साम्यवाद 
का जन्म होया।'*९ शाहुल जी को साम्मवाद का यह प्रकाश सोवियत-मूमि से प्राप्त 
हुप्रा है । भ्रतएवं बह रूस को मजदूरों झोर किसानों को प्राशा बतताते हैं ४४ रहुल 
जी साम्यवाद को भारत के लिए विदेशी वस्तु न मानकर स्वदेशी सानते हैं। अपने 
पात्र सुमेर के सुख से बे कहतवाते हैं--“यदि स्ाम्यवाद को विदेशी ही मान लें तो 
भी जँसे ईसाई, इस्लाम जैसे विदेशी धर्म, रेल, तार, हवाई-जहांजू, कल-गारखातों 
जैसी विदेशों चीज हमारी प्रांखो के सामने स्वदेशी बनकर मोज़ूद है, वेसे हो साम्यवाद 
भी स्वदेशी हो जायेगा, बल्कि दो यदा है ।/”* इस प्रवार राहुल जी वी रहानियों 
में उतकी साम्यवादी जीवन-दृष्टि सर्वत्र मुखरित है | 
साम्यवादों चिन्तक राहुल राजनीति के छद्र मे रजतन्द एव साभ्राउउवाद के 
विरोधी हैं । साम्राग्यकाद शोषण की वृत्ति का प्ोपक है, घ्म, ईश्दर एवं पुसोहितवाद 
बा सरक्षक है तथा मनुष्य को स्वतन्त्रता का भपद्ारक है ।४ इस प्रकार राहुल जी 
राजतन्थ-गासन-प्रणाली के बटु प्रालोचह हैं । इसके जिपरीत गशतस्त्र शामत-प्रयाली 
के दे प्रदल समयव॑ंक हैं ।। यही शासन-प्रथाली मनुप्द को भाथिक द्योगण से बबाती 
है, उप्के प्रात्मसम्मान श्यौर स्धिकारों की रक्षा करती है एवं सभी ब्यश्वियों को 
समान सुण-सुविधायें प्रशन करदी है । तक्षश्िवा, बंशादी, डुश्ीवारा प्लादि प्रादीन 
झारत के प्रनिद्ध गदराज्य थे | मगव के राजतस्थ के बिशम के साथ इन यगराज्यो 
बा हास हो गया । गुल शजाम्रों के विषर में सुपर्ण योघेद रा कऋदन है--“ननन्‍्शो, 
म्पोयों, यरनो, शो घोर हुणो ने मो जो पाप नहीं किया, दढ् इत युलो ने किया ! 
कारतमही से इन्होने यद्धराग्रो का नाम मिटा दिया।/€ यह रघराज्य-वदति ग्रापुनिक 
प्रजाठन्त्र स्रे साम्य रखती है । इसमे किद्धो हो दाव डा निर्षंय सस्यायार में मन्‍सप् 





श्र महा० राहुल सॉंकृत्यायन की सर्जनात्मक साहित्य 


द्वारा होता था ४ 'सफदर' तथा 'मुमेर' कहानियों मे राहुल जी ने इसी प्रजाठल 
का स्वप्न देखा है और 'स्वराज्य' में यह स्वप्न साकार हुआ है ।* 
इस प्रकार राहुल जी की कहानियों में उनकी विचारधारा एवं जीवन-दृष्टि 
अत्यन्त स्पष्ट है। डॉ० सकसेना के शब्दों में, 'वास्तव में लेखक वर्गहीन, घर्मंहीत 
सामाजिक जीवन का पक्षपाती है जो भारतीय जीवन की वर्गमरावना एवं घ॒र्मा डम्बर है 
अनेकानेक दोपों को देखते हुए अ्रनुचित नही है। वर्गमेद की खाई का उन्मूलन कर, 
स्त्री-पुरुष के भेद को मिटाकर और धार्मिक रूढ़ियों का निप्कासर्न कर लेखक सर्वाज्ञीग 
समता, आधिक स्वतन्त्रता एवं वौद्धितता पर आधारित एक आदर्श समाज को 
स्थापना करना चाहता है "ही 
कहानी मे उद्देश्य एवं विचाराभिव्यक्ति के लिए कद्दातीकार विविए प्रणात्रियों 
का प्रयोग करता है ! कहीं-कही उद्ं श्य व्यंजित रहता है और कहीं ग्रत्यत्त स्पषष्ट। 
कुछ कहानियों के प्रथम या धन्तिम वाक्य में सूक्ति-रूप में ही व्यक्त कर दिया जाता 
है। इस विषय मे यह मत द्रष्टव्य है--'कहानीकार का उद्दे श्य चाढ़े कुछ भी हो, वह 
भ्रधिक स्पष्ट रूप में व्यक्त नहीं किया जाना चाहिए । उसको झौर पात्रों के दार्तताप 
में भ्रथवा कहानी के अन्त भे केवल एक सकेत-मात्र ही लेखक को कर देना आहिए ९ 
प्रधिक स्पष्ट हो जाने से लेसक का उद्देइप उपदेद-सा वन जायेगा भौर अपने प्रमाव 
को खो बैठेगा, दूसरी झोर यदि लेखक अपना उद्देश्य व्यंग्य ही रखेगा तो इससे उम्त 
की रचना में सौन्दर्य की वृद्धि होमी झौर उस उद् सय का प्रभाव भनायास पाठक के 
मत पर पड़ जायेगा । ५ झाबुनिक कथा-साहित्य में लेखक से यह भपेक्षित नहीं क्र 
वह कथा में स्वयं आकर अपने उद्ँ इय को व्यक्त करे | '* इस दृष्टि से देखने पर 
स्पष्ट है कि राहुल जी ने कहानी के उद्दे इय-कथन में कलात्मकता की रक्षा नही की 
उहंश्य की सूक्ष्म ध्यंजना न कर वे उस्ले स्वयं ही स्पष्ट कर देते हैं, जिससे प्राठक के 
लिए स्वतस्त्र चिन्तन का झवकाश नहीं रहता “लिप्स्टिक' कहानी के उपलद्दार में 
लेखक कहानी के उद्दे श्य को इस प्रकार प्रकट करता है--'सचमुव ही मयुपुरी जी 
हिमालय की विलासपुरियो मे फैशन का प्रचार जितता जल्दी गौर व्यापक रूप से 
होता है, वैसा मंदानी शहरों मे नहीं होता । इसका एक बड़ा कारण बह्दी है हि 
स्रीजुन में भाए सुन्दरियों के सलाद में यहाँ की साधारण तदुणियो के पैर उसह जाते हूँ 
भौर वे मी प्रवाद्र के सनुसार बहने लगती हैं ।”४ “हुपी' कहती में मी उद्दंध्य डी 
स्पष्ट प्रभिव्यक्ति मिलती है, 'मघुपुरी के लिए यह गकेली रूपी नही हैं । यहाँ मोर मो 
किठनी ही रूपियाँ प्रपने जीवन को बर्बाद कर चुकी हैं। जब हम मंथूपुरी के मधुर 
सौन्दये को प्रश्यंसा करठे नही थकते, उस समय हमे नही छ्यात् प्राता कि झोौस्दय को 
पैदा करने के लिए किततों को नरक-बुण्ड में पड़ने के लिए सजदूद दूँता पढ़ा। ६44 
इसी प्रकार “राउठ'/महाप्रमु',बाठ का साहद','वेड वादा ४ झ्ादि हद्ानियों मे उस 
+ - -- स्वयं लेखक द्वारा स्पष्ट रूप में हुआ है। 'सतमी के दच्दे' की ढद्धानिरों 
. .. . घौर 'पराठक जे!" को मी यही स्थिति है । 'बोत्या मे यंग की ऐेँवि- 
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हासिक बहानियों मे भी उद्दं इय-न्यजना बी यही पद्ति है । 'मगवर्भिह! कहानी में 
स्वतन्त्र मारत में पंचायती राज्य को स्थापता-सम्बन्धी उद्देश्य लेखक ने स्पप्ट रूप से 
ब्यक्त किया है ।/४ "बाबा नूरदीन' में सामाजिक वैपम्य,५ 'नाग्दत्त' में साम्राज्य 
बादी निरवुश्ता"* एवं 'प्रदाहण/ में याजवाद, ब्रह्मदाद एवं यज्ञवाद की स्वार्थ- 
लोलुपता"5 को भो लेखक ने व्यंग्य रूप में नहीं रखा | 'कर्नेला की कया' की 'स्वराज्य' 
एवं 'सन्‌ ५७' बहानियां' भी इसी प्रकार की हैं । 

इस प्रकार राद्ट्र जी की कहानियाँ सोह श्य हैं। उदमे उतरा जोवन-दर्घन 
शुर्व विचारधारा स्वेत्र मुखरित है । बे प्रयठिश्नील बिन्तक एय मानवतावादी कलाकार 
हैं पौर उन्होने प्रपनी बहातियों द्वारा साम्पदादी एवं मानवताबादी स्वरों को ग्रुजाया 
है। यदि बहानी को 'सामाजिक वस्तु/**” स्वीत्राय जाये, तो राहुल जो की बहां- 
नियों में उहू ध्यपूर्ण सामाजिकता प्रत्यक्ष ही प्नुमद ढी जा सकृती है तथा उतको 
इह्वानियाँ लक््यात्मक बही जा सड़तो हैं। 
ली 

शैलीजत्व बद्वानी-कला को वह रोति है जो कथावस्तु प्रादि तस्‍्वों को भपने 
बिधान में उपयोग करवी है । इसके अन्ठगंतर दो पक्ष प्राते हैं--प्रथम भाषा पक्ष, 
ड्िवीय रूप-विधान पक्ष । राहुल जी की बढ्ानियों में मावानुमुल एवं पात्रानुसूल 
भापा बा सयोजन हुप्ला है, गड्ढी वह बोलबाल ढ़ भाषा है, अहों गम्भीर घौर परि- 
ध्वूत है भोर कहों भलकूत, बित्रार्मक तत्सम माया-रजी है। शैली के झूप-विपान 
पक्ष के भ्रतगंत र हाती-निर्माण शो दिमिन्‍न प्रयालियाँ यदा बधात्मक छैली, प्रात्म- 
चअरित-यैली, पत्रात्मक-चैली, डायरो-झली, नाटकीय-तसी प्रादि घाठी हैँ । राहुल जी 
मे प्ररती बडटानियों में प्रमुख रूप से कपारमक शैली जा प्रयोग किया है। बे छपनी 
बहानियों बी सूप्टि वर्भनात्मक ढय से करते है भोर धमूदी बानी के सूज धार बनकर 
पम्प पुदप में लायक से सस्ईम्पित घटनापो, दिच्ारों प्रारई इ। इर्घन करते है । राहुल 
जी वी यहू ऐविद्ासिस सैती सरख, सुगझित धौर बोषयम्य है । उनड़ो इस धलो का 
परिष 4 धटनाधों, पाजों एई शाताइरण के वित्रण में मिलता है | 

प्राएमबरिवर््य तो वा प्रयोग राुल जो ने दो बदानियों 'दुमुघ/ ता 'युपर्णे 
पौधेष' में विद्या है। इनमें कहानी के नाइक झापमदर्घत एवं घामव्रिश्ण $े हुप में 
पूरी रद्चानी इस्युव बरते है। ध्रात्मबरितरद्धनों के अन्ठयंत्र पात्रों के छमूर्त मागों एड 
प्रन्तर दो को प्रभिष्यक्ति महृर रूप में हो पती है, परस्चु रदुठ जो को इत बहा- 
जियो में प्रमुसेबाशें एड धन्ठ३ स्यो का धार: पमाद हो है। बस्दुड राइुर डी. प्ररे 
सयद साहिय में मर्सनाइमड़ धेलो के ही झूम नेखझ है। बहातियों मे दी उतबे 
एल दा यहो रुप मिलता है; 
मूस्यांशन एड स्थान 

राहुब डौ को इद्धातियो के दराईदशान रो दिर्बगा ड़ धउन्तर इह जिपकई 
संहर ही निकाय था छो्टा है डि छापुलिक ऐविदर्ट्क अहावीकाां में उतकद 
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विश्विष्ट स्थान है। हिन्दी मे ऐतिहासिक कहानियो का प्राय: अमाव ही है! इस दृष्टि 
से उनकी कहानियाँ इस झ्रमाव की पूर्ति के लिए अद्वितीय योगदान श्रमाणित हो 
सकती हैं । प्रेमचन्द की तरह राहुल जी ने भी ऐतिहासिक व सामाजिक दोनों प्रकार 
की कथाएँ लिखी हैं, पर ऐतिहासिक कहानियों के क्षेत्र में विविधता, यंवार्थता एवं 
ऐतिहासिक तत्त्वों के निरीक्षण की दृष्टि से राहुल जी का स्थान उच्चतर है। प्रसाद 
जी की ऐतिहासिक ऋृतियाँ 'झ्राकाद्दीप', 'पुरस्कार', 'स्वर्ग के खण्डहर', देवरय' प्रादि 
हिन्दी की प्रद्धितीय ऐतिहासिक कहानियाँ है। इन कहानियों में इतिहास और ग्रतीत 
के स्वणिम पृष्ठो से रस-लिप्तता की सहज भावना, जातीय गौरव, झादर्श-स्थापत मोर 
साथ ही वर्तमान से पलायन की वृत्ति -ये भ्रनेक विशेषताएं” एक ही ब्यक्तित्व में मिल 
जाती हैं । **' राहुल जी की ऐतिहासिक कहानियाँ प्रसाद से विभिन्‍न उद्देश्य से 
लिखी गई हैं । उनमे वर्तमान से पलायन व होकर वतंमान में प्रवृत्ति है पौर वे एक 
निश्चित उद्दं श्य को लेकर अतीत की ग्रोर देखते हैं । राहुल जी की ऐतिहासिक 
कहानियों का भदृत्त्व इस दृष्टि से सर्वाधिक है कि वे केवल इतिहास ही नही, मानव" 
समाज की सम्पूर्ण प्रगति का चित्र अ्रक्तित करती हैं। कला-तत्त्व को दृष्टि से उनकी 
ऐतिहासक कहानियाँ प्रसाद जी की कहानियो के निस्सन्देह प्रतत्तर हैं, पर विस्तृत 
ऐतिहासिक दृष्टि जो राहुल जी की कहानियों मे है, प्रसाद की कहानियों में नहीं। 
राहुल जी की एक-एक ऐतिहासिक कया के मीतर एक पूरे युग का चित्र अस्तुत है-* 
यह राहुल जी की ही विशिष्टता है । वृन्दावनलाल वर्मा की ऐतिहासिक वहातियाँ 
मुगल-मारत से सम्बन्ध रखती हैं । '”* उनकी ऐतिहासिक तथ्यों के प्रति निप्ठा सरा> 
हनोय है । परन्तु वर्मा जी की कहानियों का ऐतिहासिक क्षेत्र सीमित है। इसके. 
विपरीत राहुल जी इस क्षेत्र मे सर्वोपरि हैं । ऐतिहासिक तत्त्वों की ययायंता ्वं 
वातावरण की सर्जना की दृष्टि से राहुल जी वर्मा जी से कही भागे हैं। चंतुरसत 
झास्त्री की 'दुखवा मैं कासे कहें मोरी सजनी', 'सिहगढ़-विजय' ग्रादि वहातियों गा 
निर्माण कल्पना एवं इतिहास के र्माती धरातल पर हुप्रा है । राहुल जी कल्पदा क्री 
प्रपेक्षा यथार्थ को प्रधिक महत्त्व देने वाले कलाकार हैं । ऐतिहासिक तथ्यों की सब्षाई 
उनमे सर्वाधिक है। उनकी दृष्टि में यथार्थ कल्पना से भी प्रधिक रोमाचकू है। 
आदिम युग से लेकर झाधुनिक मानव-संस्कृति भोर इतिहास को कलात्मक रूप बन 
गूय देता राहुल जैसे महान्‌ कलाकार का ही कार्य है। मगवतशरण उपाध्याय नेमी 
मानव-विकास से सम्बन्धित कहानियाँ 'सवेरा', 'संघपं' ध्ादि संप्रहों में प्रस्तुत बरी हैं, 
परन्तु राहुल जो को इतिहास-दृष्टि उनसे भधिऊ व्यापक एवं विस्तृत कालावर्षि के 
आरपार देखने वाली है । 'वोल्गा से मंगा' की 'प्रमा' झीप॑क कहानी राहुल जीडे 
कथासाहित्य मे ही नहीं वरन्‌ श्रेम की उन्नयन-वृत्ति वी दृष्टि से हिन्दी वी एक पमर 
कहानी है। इस कहानी में लेखक की ऐहठिद्वास्िक प्रतिमा, कल्पता, रोमास, मापा एवं 
आव का पदुनुद समन्‍्दय है। ट्िन्दी की ऐतिदवासिक कहानियों के विकाम ड्री पस्सरा 
में राहुल जी का स्थान मद्दत्त्वपूर्भ है। उन्होंने ऐतिहासिक कहानी का यो रूप हारे 


कहानियाँ १६६ 


सामने प्रस्तुत किया है उसे कलापक्ष के सहयोग से आधुनिक कहानीकारों को आगे 
बढ़ाना चाहिए । राहुल जी की कहानी-कला की झपनी सीमाएं है--वे वस्तु-श्चिल्प, 
अरित्राकन की मावुकता एवं कवित्वपूर्ण उद्मावना, न टकीय श्वितियों की प्रवतारणा 
प्ौर सध्ष का वेग झपनी कहानियों में नहीं दे सके, भ्रौर इसके लिए पुरातत्त्व के एक 
विद्वान्‌ को दोषी ठहराना भी समीचीन प्रतीत नही होता । पर इन कहानियों में 
व्याप्त सुलभी हुई जीवन-दृष्टि, व्यापक ऐतिहासिक प्रतिमा, पुरातात्त्विक सूक्ष्म विश्ले- 
शरण, प्रगतिशोल विचारधारा एवं मूत्त वातावरण-सृष्टि हिन्दी के विरले ही लेखकों भे 
प्राप्त होती है । श्यामतन्दन प्रसाद सिंह के शब्दों में कहा जा सकता है - 'कथा-साहित्य 
के निर्माण में उन्होने प्राचोत भोर नवीन का निर्वाह पूरी तरह किया है | उनके कथा- 
साहित्य में यथार्य भ्रधिक प्रवल हो उठा है । राजनीति की भावधारा वहाँ विराजमान 
है, क्योकि उनको सीधा सम्बन्ध राजनीति से रहा है। उनके कया-साहित्य मे शब्द- 
चित्र श्रौर संस्मरण का आमास पूरी तरह से मिलता है। उनकी कहानियाँ एक नंगे 
दृष्टिकोण को प्रस्तुत करने मे समयं हैं । उन्होने प्रादीन इतिहास के साथ बतंमान 
जीवन के उन अंग्रो का स्पर्श किया है, जिनकी ग्रोर किसी ने ध्यान ही नहीं दिया 
था। साहित्यिक भाषा, कलात्मकठा, व्यंजना का सहारा लेना उनका उद्देश्य नहीं, 
उन्होने सीधी-सरल शैली का सहारा लिया है। इसी से उनकी कृतियाँ सभी के लिए 
समान रूप से मनोरंजक एवं बोधगम्य हैं । 

सामाजिक कहानीकार की दृष्टि से राहुल जी ययाथ्थवादी प्रयतिशौल कहे 
जाएँगे । उनको सामाजिक कहानियाँ ग्रामीण समाज की चेतना को प्रेमचन्द को 
भाँति चित्रित करती हैं । ययार्थ के प्रति भाग्रह उनकी सामाजिक केद्धानियों को 
प्रमुख विशेषता है। इतना होने पर भी राहुल जी की सफलता 'वोल्गा से गया” की 
ऐतिहासिक कहानियाँ हैं, जो हिन्दों में प्रत्यत्र दुर्लम हैं । प्पनी इस कथाऊतति द्वारा 
राहुल जी ने मानव-सस्क्ृति को समृद्ध किया है । हिन्दी के लिए राहुल जी की कहाती+ 
सृष्टि बरदान है । 


३०० 


१८. 


महा» राहुल सांहित्यायन, का सजंतात्मऊ ब्राहित् 


खन्‍ब्यग्दई 


एन एस्ट्रोहरशन टु हि रेटड़ी प्राफ़ि विटरेदर, पृ» ३३६।॥ 


. ध्याइस्ट प्र स्पू-्सामरसेट माम, पु० १३३ । 
| गारबोय श्रमीक्षा के सिडाल (ड्रतोय भाग), प० ४१२-१३ ते उद्धव । 


समीक्षा-वत्व-डॉ ० घोमप्रदाश शास्त्री, पू० ११७ ॥ 
बुछ विधार (भाग १)-प्रेमबन्द, पृ०» ३० 
खाहिस्याजोबन-रपाममुन्दर दाम, १७ २२६३ 


). कट्टानो गा रचना-विधास-डाँ# जग़न्‍्नायप्रमाई क्र्मो, पृ० १४। 

+« साहित्य वी मान्यताएँ-भगवत़ी ब्रश वर्षा, १० १४१ । 

.. हिन्दी बद्दानियाँ-स० डॉ० कृष्ण लाल, पृ०३१॥ 

» हाब्य के रूप-बाबु खुलादराय, पु» २०३ । 

|. हिन्दी साहित्य-कोश, पृ० २११॥ 

[.. हिन्दी शद्रातियों को शिल्पविधि वा विड़ास-डॉ० लटष्मीदायबंत्र साल, १९ २६१) 
|. बला, साहित्य मौर समीक्षा-मगोरप मिश्र, पृ० ७६ । 

.. राहुल का कपा-साहित्य-डॉ० सुदोधचसद् सक्सेना । 

, बढ़ानी भौर कहानीकार-मोहदलाल जिज्ञामु, पृ० ४४ । 


बद्टानीदर्शन-भालचन्द्र गोस्वामी, पृ० ६४-८५ 


» चोल्पा से रंग, द्वितीय सस्‍्करण पर दो शब्द ६ 


विचार और विश्लेषण-डॉ० नगेन्‍्द्र, पृ० १५७ + 


१६-२० बोल्गा से गया (परिशिष्ट), पृ० १८३ व 


|. वही, पू० ३५८४ ॥ 

. माधुरी (फरवरी, १६४४), पु ३। 

|+ भध्य-एशिया का इतिद्वास (भाय १) पृ० १५। 

... खून के छीटे इतिहास के पत्तों पर“भगवतशरण उपाध्याय, पृ १॥ 
. वोल्या से मगा (परिन्विष्ट), पृ० ३५५ । 

हिन्दी ऋग्वेद-सम्परादक प० रामगोविन्द ब्रिदेदी, पृ०» ३८, ६३। 

).. विचार भौर विस्लेषण, पृ० १५७ ॥ 

... नया साहित्य नये प्रश्न-दन्ददुलारे वाजपेदी, पृ २०५॥ 


कसौटी पर-डों० भगवतशरण उप्राघ्याय, पु० ७६।॥ 


'.. विचार भौर विश्लेषण-डों ० नयेसद्र, पृ० १५६ | 

|. प्रगतिशील साहित्य की समस्याएँ-डॉ० रामविलास शर्मा, पृ० २६ । 
* वोल्गा से गया, पृ० २२२ ३ 

|+ प्राचोन भारत-डॉ० राघाबुमुद मुकर्जी, पृू० १०६॥ 

. वोल्गा से गया, पृ० २३३३ 

७ कप्नौदी प९, प्‌ ६२३ 

* बोल्या से गगा, पु० २५४। 


३७-३८. कसोटो पर, पु० ६४3 
३६-४०. विचार और विश्लेषण, पृ०» १४६-५७॥ 


१. 
डर. 


राहुल का वच्ा-सादित्य । 
कुनैला जो कया (प्राइक्थठ), पु» १॥ 


कहानियाँ रण 
४३. कनैला की कया, पु० २, ३॥ 

अर, हिन्दी कहानियों का विवेद नात्मक प्रध्ययन-डॉ० ब्रह्मदेत्त शर्मा, पृ० ३६४ । 

४५. वोल्मा से गया (प्रयम सस्करण), प्राक्‍कथन । 

४६. विचार ओर विश्लेषण, पृ० १५८३ 

४७. हिन्दी गद्य वी भ्रवृत्तियाँ, श्र 

४८. बहुरगी मथुपुरी, पू० ६२। 

४६, हिन्दी बह्दानियों की शिल्पविधि का विकास, पृ» २६४-६५॥ 

४० बहुरगो मधुपुरी, पु० २८, ३३, ३५। 

५१. सतमी के बच्चे, 
४२. बहुरगी मधुपुरी, पु० २१६-२२० 

४३. वही, पृ० २२६, २३६-२३७ + 

५४. सतमो के दच्चे, पु० ७-१४ ॥ 

५४. बहुए्गो मघुपुरी, ६० १४-१६ । 

५६. वही, पृ० २७-२८५॥ 

५७ वही, पूृ० १०६-१०३७।॥ 

४८. बोल्या से मगा, पु० १६०-१५१ 

२६. ट्ििल्दी निवस्ध-प्रभाकर माचवे, पु० ६१॥ 

६०. बहुरगी मधुपुरी, पु० ७५-८० ॥ 

६१. बोल्ग्ा से गंगा, पु० ११२-११५१ 

६२. वही, पु० ३२३॥ 

६३. बहुरयों मघुपुरी, पु० १४५॥ 

६४. सतमो के बच्चे, पृ० ४८-६४ 

६४-६६. विचार और विश्लेषण, पु० १५८ ॥ 

६७-६८ ट्विन्दी कट्टालियों का विवेचनात्मझ प्रध्ययत, पृ» ३६५ ।॥ 
६६. हिन्दी बहानियों को शिल्पदिधि का विकास, पू० ३००६ 

७०. प्ररिस्ठादल्ख वियरों भाँक पोयट्री एग्ड फाइन पार्ट, पृ० ५५। 
७१. साहित्यालाचन, पृ० २०१।॥ 

७२- हिन्दी बह्मतियों की शिल्पविधि का बिका, पृ० ३०९ । 

७३. बह्मानी रो रचना-दिघात-डॉ ० जगस्नायश्साइ शर्मा, पृ० १०७ 
७४, कहानो-इला-विनोदशकर व्यास, पू७ ४६३॥ 

७४. बोल्या से गया, पृ० ४ । 

७६. वही, पु» २५८॥ 

७७, स॒तमी के बच्चे, पु० २४, रे८। 

७६. ब्नैला को कपा, पु० ३, ६३ + 

७६, वही, पु० ३४-३४। 

६०. दोल्गा से मय्या, पु० ४, १७३ 

«६१- हिल्दों कह्नियों बी शिल्पबिश्वि का विद्यस, पु० ३०२-३०३ + 
धरे. हिन्दों बहानियों का जिवेबनात्मक भध्रध्ययद, पृ० ३६४ + 

४८३. कहानी बा रचना-विधान, प्‌ १२२३ 

दंड, बोल्पा से यया, पृ १०१-१०२॥ 

६३. बद्ी, पु+ १७७॥ 











मु 


' हिन्दों साह्वित्य-कोशं, 
| हिन्दी कहानी को रंचता-पक्रिया-डॉ० परमानद श्रीदास्तव, पृ» ७३।॥ 
... बिचार भोर विश्लेषण, पृ० १४८ ३ 

|. हिन्दी कट्दानियों का विवेचतात्मक मंध्ययन, पु० ३६६ । 

... बोल्गा से गंगा, पु०४ड४ । 


मद्दा० राहुत सांहत्यायन हा सर्जनात्मद सर्महत्य 


बोस्पा से गंया, पु० २े८६६-२८७ । 


» बड़ी, पृ० १८ ६ 

. सतमी # बच्चे, पुर १२।॥ 

+ ओह्या मे गंगा, पु २२२०२२३ ६४ 
» अही, १० १११-१९२।॥ 

| बी, पृ» १३६६-६६ ४ 

|. वही, पृ» ३६२ । 

/ बही, पु» १६१।॥ 

... वही, पू० २५॥ 

. वही, पू० २६६ + 

* बहु रग्ो मधुपुरी, पू० ६६-७० + 
. वोल्या से गगा, पु० १३५ 8 

... बही, पृ० ३४७-३५७। 
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घठा परिवर्त॑ 
राहुल जी के उपन्यास 


सर्जनाएमक-साहिएप शो राहुल डी वी सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण देत उनवी 
भ्रौपन्याप्तिक दृवियां हैं। 'दाईमंदीं सदी, 'डीने के लिए', “सिह सेनापति', जय 
पौपेय', 'मपुर स्वप्न, विस्मृत यात्री', 'दिवोदाद/, 'राजरदानी रनिवास' तथा 'मामों 
नहोँ दुनिया को बदलो'--राहुस जी के मौलिक उपन्यास हैं। डॉ प्रमाखकर मिश्र ने 
शहुल जी बरे केदल ए' दृठियों गी हो रोलिक उपन्यासों में गणना की है । वे 'राज- 
स्थानी रतिवास' को) ब्ेदल तप्यारमक रघना मानते हैं ।' 'दाईमदीं सदी” तथा मांगों 
नहीं दुनिया ग्रो ददलो' उडी दृष्टि में खाम्यदादी रघनाएँ मात्र हैं ।' परम्तु ये हीनो 
रचनाएँ राहुल जी के उपन्यास हो है। यद्यरि इनमें भौपन्याधिक घित्प का सफलता 
पूरक निर्बाह महीं हो प्राया, ददापि कुया-योणना, घरित्र-तिर्माण एवं थैली जी दृष्टि से 
थे कपाएमक इतियाँ ही है। 'हिन्दी मे उच्चतर साहिस्य' मे “राजरदानी रतिबास' ढो 
प्रप््यापध माता गया है । 'बाईसदो सदी" हिस्दी जय प्रषम अल्पलोदाए्मके 
उपभ्यास है। रबर राहुतजों एसे घपनी प्रथम इशारमक हृठि मानते है-- 
आएफदों सदो' को उपस्यास बह लीजिये या बड़ी बानी दा सम।यबादी उटोपिया, 
दही मेरा पहुला कषारमक प्रन्ए है । डॉ७ थीतारायण शस्निहोशी एसे ईहानिढ़ 
साभाइनापो एए भ्राधाणि उप्ल्शस स्दोशारते है ४ 'मादों नहीं दुरिरां गो इुएलो' 
प्रंशादारमक-ँसी में लिखा एशा #शारास माना जा सहता है । 
राहुल जो के उपम्पार्सों का दर्गो करण 

अध्यं-दिप३ को दृष्टि स्व राहुए शो के उपन्यास को दो आदो थे दिखबठ किया 
जांसरठा है 

(१) स्ाझ्ािक उपस्यास्त 

(१। ऐविए[सिह उपन्यास ! 
एमाशिक उपस्यस 

कारायिह उपस्दा् मे शामदिक यु के बचाए, छाप छोर रुमायाएँ दिशित 
रहूंडी है। डायिझ हुगरझाएँ ही एवं उपन्‍्दाड़ों दा दष्देडशिपय होटो है। प्रमम्य एड 
अादरिक जीइग हो गागा रूपरझाए, %म्बर, पृ९% ६५३४ दूड:५६। रु के अगेड दिए 
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इस उपम्यामों में झंकित रहते हैं। द्विन्दी में विशुदध रुप से सामाजिक प्रश्नों को तेक 
लिखे गये उपन्याप्त कम ही हैं। प्राय, उपस्यास्क्तारों ने समाज भौर रॉजनीवि के प्र 
को एक साथ ही लेने की चेष्टा की है। प्रेमचन्द के सामराजिड उपस्याों में या# 
नीतिक दातावरण का भी साथ ही वित्रण रहता है, इसी प्रकार राजतीतिक उपन्याध्ते 
में सामाजिक भावनाप्रों का सम्मिश्रण रहता है। वस्तुत: राजनीतिक, प्रापिक, 
घाभिक ग्रादि समस्याएँ समाज का ही पंग दें। प्रतः इस प्रकार की समस्याम्रों वी 
चित्रित करने वाले सभी उपन्यासों को स्थूलत: सामाजिक उपम्यासों के प्न्तर्त माता 
जाना चाहिए । राहुल जी के सामाजिक उपन्याप्त हैं--'दाईसदीं सदी, 'जीने के तिए। 
“भागी नही दुनिया को बदलो” तथा “राजस्थानी रनिवास'4 इन उपस्यामों में दाज- 
मीति-तत्त्व प्रधान है। राहुल जो ने इनमे मावसेवादी राजनोतिक-दर्शेत के प्रनुहय 
भारतीय समाज की व्याख्या करने का प्रयात्त किया है। प्रत: इन उपत्यासों को राज 
नीति-प्रघान सामाजिक उपन्यास कहां जा सकता है। राहुल जी सो साहित्य- 
रचना के समर्थक हैं। प्रेमचन्द प्लौर यशपाल की माँति वे कला के उपयोगितावादों 
पक्ष को माम्यता देते हैं ॥ वे जीवन की साध व्यक्तिगत जीवन-यापत में ने मानकर 
सामाजिक जीवन की पूर्णता में स्वीकारते हैं । इस प्रकार राहुल जी लक्ष्य को प्रघावता 
देते हुए उपन्याध्ष रचना करते हैं झौर उनके राजनीति-प्रघान साम्राजिक उपच्यातों मे 
यह सोद श्यता स्पष्ट लक्षित है । 37 
“बाईसवीं सदी' राहुल जी की प्रथम मभौपन्यासिक कृति है। प्रथम इृति होते 
के कारण इसमे रचनागत दोपों को प्रछुरता है । इसमें निवन्ध जैसी शुध्कता ए४ं 
एकरसता-सी प्रतीत होती है, परन्तु वस्तु की भोलिकता एवं सरल ठया प्रवाह-पूर 
भाषा की दृष्टि से राहुल जी का यह प्रथम प्रयास स्तुत्य है ! बाईसदीं सदी' हा 
महत्त्व इस दृष्टि मे भी है कि यह हिन्दी का श्रयम कल्पलो हत्मक उपन्याय (वरतोपियर 
नॉवल) है । है 
“मूतोपिया' ग्रीक मापा का झब्द है, जिसका शाब्दिक प्र्थ है 'कही नही 4 
इसका प्रयोग प्रत्येक क्पनापूर्ण भ्थवा पादर्श समाज के लिए होता है। यूतोषिया 
एक झाद्श राष्ट्रकुल है. (जिसकी सत्ता कही नही), जिसके नागरिक परिपूर्णावत्मा 
में रहते हैं भौर उनमे मानवीय प्रकृति की कोई मी त्रुटियाँ या कमियाँ या दुबंलताएँ 
नही होती ।* लुई वासरमैत यूतोपियन विचारधारा का स्वरूप इन शब्दों में सलाद 
करते हैं--'एक घपूर्ण समाज से एक ऐसे काल्पनिक समाज की झोर अग्रसर होते का 
प्यास जिसमे झ्ादर्श मानवीय मूल्यों की परियूर्णता मिले / “ इसका कोई मी हर 
चाहे वह कितना ही कल्पनापूर्ण क्यों न हो, झपने ढंग से वह सर्देव समस्या पमों के समा- 
धान का यत्न करता है ।'* एु० एल० मार्टन वर्तमान समाज की भालोवता करे के 
उद्देय से हिसी थौसन्पासिर कृति में वणित काल्यनिर देश को यूतोपिया ड्ह्ते हैँ 
वे लिखते हैं. 'प्रास्म्म में यूवोपिया इच्छा वी छाया-मात्र है, डिन्तु कातालर मे मद 
, प्रुपिक गूढ़ घौर धृवरु हो जाती है भौर सामाजिक आतोचता एवं ब्यंसथ की 


उपन्यास [ र् ५ ०७ 
प्रमिव्यवित-हेतु एक विद साधने कप रूप धारण करती है ।"+ इस" प्रतार यूतोपियन 
विचारधारा वर्तमान ते ऊपर उठकर वर्तमान की स्थितियों को परिवर्तित करने का 
आशिक प्रयवा समग्र रूप से श्रयत्त करती है। यूतोपियत मस्तिप्क वी मानसिक 
नि्मितियों के दो भेद हैं--विचारघारात्मक (पस्‍्राइडियोलौजीकल ) तथा कल्पलीकात्मक 
(म्रृतोपियन) । प्रयम का प्रयोजन वर्तमान यथायंता को कायम रखने के लिए प्रशंसा 
करना प्यवा उसे परिवर्तित करने के लिए निन्‍दां करना होता है। दूसरो उस यया- 
अता के परिवर्तन के हेतु संप्राहक क्रियात्मकता को प्रेरित करती है, यदि बहू परिवर्तन 
उसके प्रादर्शों के झनुरूप हों ।* 

“बाईसवों सदी' राहुल जी का माक्संदादी कल्पलोकात्मक उपन्यास है। इस 
कृति के दो छाब्द इसके 'कल्पलोक' के पमिधात को सार्थक करते हैं --'महामण्डित 
राहुल साहत्यायन ने एक दार रात्रि के प्न्तिम प्रहर में एक सपना देखा ध्ोर विश्व- 
इन्धु के रूप से नये सिरे से अ्मण करना झारम्म किया । फिर शायद जाग्रतावस्था मे 
भी मिलसिला जारी रहा झोर कल्पना प्रपता रंग लाती रही। उसी कल्पना का 
साकार रूप है यह $ति ।”” 'बाईसवीं सदी मे राष्ट्र जी ने दो छाताब्दी बाद के 
विश्व की कल्पना की है ओर उसकी व्यवस्था में मार्सवादी ढस से परिवर्तन देखे हैं । 
इस यूतोपिया में वर्तमान समाज को धालोचना तथां दो शताब्दी बाद के साम्यवादी 
मानव-समाज का स्वध्त है। यूतोपिया का नायक विश्ववन्धु वर्तमान समाज वी विक्‌- 
तियों, प्रमावो एवं विपम्नताओ की भोर सकेत करता है, जिसमे सामाजिक वंपम्प 
भ्पने विकराल रूप मे व्याप्त है॥ सामरान्यजन निवंसन, निरन्‍्न एवं बासविहीन है। 
प्रत्येक प्रकार से उसरी स्थिति ध्ोचनीय है । सधाप्रीड़ित सामान्य व्यक्ति प्रस्वस्थ एवं 
घुटनमय वादावरण में साँस ले रहा है घोर उसके पास रग्गठा-निवारण-हेनु पैसा तक 
नहीं है। इसके विपरीत, घनिक जो संझ्या में पल्प हैं, मुखमय जोवन यापन करते हैं । 
उनके पास भौतिक सुख-सुविधादें प्रमूत मात्रा मे विधमान हैं। सापारण जनता इन 
भनियो के लिए दासों से बढ़कर नहीं है । वर्तमान स्थिति के दिग्दप्न एज उसकी 
भ्रालोबना के प्रनन्तर राहुल जी ने दारईसवीं सदी के शल्पलोडा?्मक समाज 
जो प्रस्तुत डिया है। यूतोपियंत प्राण समाज, सामूहिक कृषि, घ्ोधोगिर स्थिति, 
शिशुपालन, धिक्षा-पद्धति, घासत-प्रधालो, प्रजाताजिक घधासन-व्यदस्था आदिया 
प्रादर्श राहुल दी ने अस्तुत किया है । 

“आाघुनिक यूतोषिया को घपतों प्रभावपूर्ण कार्यपेंद्ति के लिए समग्र 
पृष्दी रो घादश्यवता है, जिसका इसे समावेश करना दाहिए । यह एक विश्वराम्य 
बप दित्र होता छाहिए ।” शाहुत जी ने “दाईसरों सदो' मे इसी प्रवार के कत्पतोड़ 
को हृदारता की है । शम बस्पलोडु मे देख घपणा राष्ट्र की हाचीरें नही, काषा दा 
मेद-माद नही, धर्म एवं जावि-मादता-जन्प ऊच-नौच नहों, समद्र बिश्व वो मानदता 
एक वाई है। साथ हो सभी मुख-सम्सन्न हैं। समाद में बिशूदियाँ एव दुईसताएँ नहीं 
हैं। 'दायायनो' परे प्रम्दारलो में कोई शातित नहीं, झछोई ठापित प्दश पापी नहों । 
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जीवत बंगुधा रमाल है, समी सु्ती एवं समरस है । 'ब!ईमर्यी सदी के इस इत्यपरोड 
को इन पक्तियोँ में देसा जा सडता है--'अड भूसष्डल में गमी जगह समताड़ा 
राज्य है। पर्म के ताप पर “४ घन और प्रभुता के नाम पर, गोरे प्ौर दाते के 
नाम पर जंगे प्रपाचार पहले होते थे, जिस तरह मानव-मन्तानें दूसरों डे परों डे 
नीसे ध्राजन्म कुघली जातो थीं, उन सत्र का भब नाम नहीं । प्रव मनुस्य-सनुप्य बराबर 
हैं॥ सभी जगह श्रम और मोग भा समत्व मूसमस्त्र रखा गया है। ने प्रव भूमस्झत 
में जूमीदार हैं, न सेठ-साहुड़ार है, न राजा है न प्रजा, ते पनो दै ने निर्षन, ने ऊंच है 
ते नीच । सारे मूमण्डल के निवासियों का एड वुद॒ुम्ब है । पृस्वी की सभी स्पावर- 
जंगम सम्पत्ति उसी बुदुस्ब की सम्पत्ति है इस प्रद्ाार राहुत का रद विख- 
मानवता मद है, जिसका प्रत्यक्षीकरण 'बाईसर्दी सदी' में है। यह कल्पनोक राहुल जी 
की माक्संवादी जीवन-दुष्टि के प्रनुरूप है । 

“जोने के लिए' राहुल जो रा दूसरा सामाजिक उपन्यास है। इसमें दीसदीं घठी 
के प्रारम्म से लेकर सन्‌ १६३६ तक की सामाजिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों झा 
चित्रण है। प्रथम विश्वयुद्ध के प्रनन्तर स्वातन्ध्य-प्राप्ति-हेनु मारतीयों के प्रान्दोलनों 
प्रग्नेजों की दमन नीति, जूमीदार और कृपको के मध्य भूमि-प्पिकार-सम्बस्धी सप्यो 
के प्रतिरिक्त अनेक सामाजिक, धामिक प्रादि धंधपरम्पराप्ों का सजीव प्रकत इस 
उपन्यास में हुमा है। भारतीय समाज की विविध समस्यामों एवं उनके माकमंबादी 
समाषान को राहुल जी ने प्रस्तुत किया है । “जोने के लिए' उपन्यास का वर्ष्य भार" 
सीय समाज तक ही सौमित नहीं, इसमे प्रन्तर्राप्ट्रीय क्षितिज का भी सस्पर्स है। 
देवराज के जीवन-चरित के विकास को रेखाकित करते हुए राहुल जी ने उसके माध्यम 
से साम्यवादी राजनीतिक स्वरो को मुखरित किया है। डॉ० चण्डीप्रसाद जोदी के इब्दों 
में, “विभिन्‍न राजनीतिक धटनाम्रों की माक्संवादी व्याख्या प्रस्तुत करता ही राहुल वो 
का उद्देश्य है। **“* देवराज के चरित का निर्माण माक्सवादी सिद्धान्तों के प्रमुहप 
हुआ है ।' वस्तुत: भारत की राजनीतिक प्रगति को दर्शाता ही उपन्यास का उद्दध्य 
है । सामाजिक-राजनीतिक उपन्यास की दृष्टि से “जीने के लिए! ,राहुल जी की एक 
समर्थ कृति है । 

“भागों नहों दुनिया को बदलो' की रचना मी राजतीतिक उद्देश्य को बेकर 
की गयी है । उपन्यास्त की मूमिका में राहुल जी ने लिखा है,--/जनता की बोट रे 
का भ्रक्ष्तियार दे देने से काम नहीं चलेगा, उसे प्पनी भलाई-बुराई भी मातम होती 
चाहिए कि राजतीति के झजाड़े में क॑से दांव-पेच खेले जाते हैं। इस पोयी में इस बाव 
की मैंने थोड़ी-सी कोशिश की है ।'” वस्तुतः 'मागों नहीं दुनिया को बदलों' में उप 
स्यास-शिल्प का पूरा विधान नही है | इसमें सवादात्मक शैली मे मा्सवाद के सिद्धालतो 
के झनुरूप मारतीय समाज की स्थिति पर विचार किया गया है। इस विचारकम में 
कथा का-छा आभास जी मिलता है परत: इसे 'कथामात' की सज्ञा देना ही उचित एदीव 


होता है । 
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“राजस्थानी रनिदास” को यद्यपि राहुल जी ने “झ्ौपन्यासिक इतिहास” की 
सज्ञा दी है, परन्तु इसमे बीसवी सदी के आरम्भ के राजस्थान के समाज को ही प्रधान 
झूप से चित्रित किया गया है । गौरी के माध्यम से राजस्थानी रनिवासो में वन्दिनी नारी 
की दयनीय दशा का ग्रकत इस उपन्यास मे हुआ है। सामन्‍्ती जोवन की पाशबिकता 
के चित्रण में भी राहुल डी को सफलता मिली है | डॉ० गणेशन भी इसे बीसवी सदी 
के पूर्वाद्द की घटनाप्रो पर प्राधारित सामाजिक उपन्यास मानते हैं ।४ 

समग्रतः सामाजिक उपन्‍्यासो में राहुल जी ने वर्तमाद समाज की सामाजिक, 
राजनीतिक, झ्रविक, घार्मिक ग्रादि स्रमस्याप्रों का अकन किया है ॥ सामाजिक बँपम्य, 
झोपक भौर शोषित की स्थिति, सामन्‍्तो समाज मे पिसती हुई नारी, समाज के 
अन्धविश्वास झादि विकृतागों तया झाथिक एवं राजनीतिक प्रवस्था झादि का चित्रण 
करते हुए सामाजिक साम्य की स्थापना का श्रादऱ् प्रस्तुत किया यया है । राहुल जी 
के इन राजनीतिक, सामाजिक उपन्यासों को प्रारम्मिक कोटि के उपन्यास ही भावा 
जा सकता है। “जीने के लिए' के झ्तिरिकत भ्रन्य उपन्यासों में श्रौपन्यासिक-शिल्प का 
प्रभाव है । वस्तुतः राहुल जी की प्रौपम्पासिक देन का महत्त्व सामाजिक उपन्यास मे 
दोकर ऐतिहासिक उपन्यास हैं। उस्हो में महापण्डित राहुल के व्यवितत्व एवं 
विचारधारा की ययाय॑ प्रभिव्यक्ति मिलती है । 
ऐतिहातिक उपन्यास 

ऐतिहासिक उपन्यास मे इतिहांस और उपन्यास के तत्त्वों का समन्वय होता 
है । उपन्यास में कल्पना की प्रघानता होती है श्रौर इतिहास भे भौतिक राच्चाई को 
प्रस्तुत किया जादा है। इसी “ऐतिहासिक सामग्री झौर औयन्याप्तिक कला के परिणय 
का परिणाम है ऐतिहासिक उपन्यास | ऐतिहासिक उपन्यास में तथ्यों के यथा रूप 
को ग्रहण कर कल्पना द्वारा उसे पूर्ण चित्र के रूप में परिणत किया जाता है । 'ऐवि- 
हासिक उपन्यास के लिए तो इतिहास की रक्षा करने के साय-साय उसके स्वरूप को 
कल्पना के द्वारा स्पप्ट करना भी आवश्यक है । यह ध्यात रखना चाहिए कि उपस्यास 

इतिहास का भन्धानुक्रण नहीं हो सकता, सबमे पहले यह उपन्यास है - साहित्यिक 
कसावस्तु | साथ ही बह इतिहास भी है, जिसकी मर्यादा की भी रक्षा करनी पड़ती 
है, प्रत: यहाँ कल्पता भनियन्त्रित नहीं हो सकती (!१* डॉ० सत्ये्द ऐतिहासिक उप- 
न्यास का स्वरूप इन शब्दों मे प्रस्तुत करते हैं--'ऐतिहासिक उपन्यासों मे देश-ताल 
बा] सबसे भ्धिक ध्यान रखा जाता है ) वास्तव में इन उपस्यासों के लेखक की सफलता 
ही इस बात में निहित रहती है कि वे जहाँ तक हो झपनी कल्पना-शब्ति का उपयोग 
करके तात्गालिक परिस्थितियों कार बिम्ब-ग्रहण करा दें । ऐतिहासिक घटनात्रम में 
असत्य व धग्रामाणिक घटनाप्रों को भरमार नहीं हो सकती ।"५ इन मतो में स्पष्ट है 
फि इतिहास भौर बल्पना के अदुमुत सामजस्प द्वारा ही ऐतिहासिक उपन्यास की 
सृष्टि सम्भव है। प्रतः यहां इतिहास भोर इल्पना वी स्ोमा पर विद्यार करना उप 


युक्त होगा | 
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इतिहास--इतिहास ययायें की परम्परा का वृत्त है। जीवन की ब्यव्स्पा प्र 
ग्रति का लेखा होने के कारण इतिद्वास उपन्यास का उपयोगी उपादान है। ऐतिदाप्ति 
उपन्यास में ऐतिहासिक सत्यता को झभिव्यक्त करना पअनिवाय धर्म है। उपन्यास 
इतिहास के साथ खिलवाड़ नहीं कर सकता मुप्रप्तिद्ध ऐतिहासिक उपन्‍्यापत॥/ 
वुन्दावनलाल वर्मा के ध्ब्दों में--- मेरी सग्मति में इतिहास के साथ खिलवाड़ कर 
प्रनुचिद है। इतिहास के पूरे निर्वाह में जो. कठिनाई लेखक को भुगतनी पहली 
उसे सर कर लेने पर जो सन्‍्तोष और भानन्द प्राप्त होता है, वह प्रपार है पो 
सोन्दयं-बोघ की निधि को बढ़ाता है // वस्तुत: ऐतिहासिक उपन्यासकार के धाम 
एक सौमा-रेखी स््रिच्ी होती है, जिसका वह उल्लंघन नहीं कर सकृता। ऐसा कर 
पर उमड़ा ज्ञान विक्वत एवं भ्रष्माह्म माना जाएपा। ऐतिहासिक कलारूतिं में इतिहृट 
के तथ्यों का ययार्थ सकने कला को पहली मर्यादा है। ऐतिहासिक उपन्यासरार प्रप 
उपन्यास की सत्यता प्रकट करने के लिए जित उपकरणों की सहायता लेता । 
डॉ० मर्सनतान दार्मा के प्नुसार वे उपकरण इस प्रकार हो सकते हैं-“प्राती 
दिलातेस, प्राचीन मुद्राएँ, परवाने, स्मारक, ताज्पात, यात्रियों की साकियं, प्रापी 
ग्रन्प भ्रादि ।" राहुल जी इन उपकरणों के साय मौगोलिक ज्ञान को भौ प्रतिश' 
मानते हैं । 

कल्पना--इतिद्वास विवरण है, निर्माण नहीं । उपस्यास भौर इतिद्वाप्त में पी 
मौलिक प्रन्तर है । वस्तुतः उपत्यास ययापें के घाधार पर गल्पना की सृध्दि है। झह 
उपस्थासकार इतिद्वास को स्वीकार कर ढल्पना द्वारा नौरसता भौद घुष्कठाड़ों पु 
करते का प्रयस्त करता है, वीं वद् इतिद्वास में उपन्यास का समावेश कई ऐतिदानि/ 
उपन्यास की सृष्टि करता है। उपन्यास में सजनात्मकता को तत्त्व उपस्थायकार डी 
दत्पता-शरित से ममाविष्ट होता है । इसो से उसझो रचना पघराऊर्षेक भोर मतो(४४ 
होठी है । 
ऐुविहालिड उपस्यासझ्ार कल्पना के प्रयोग में सर्दंथा रवतस्त मी नहीं है। 
उसड़ा कल्यता-दयोग ऐविद्वासिड तथ्यों को विरुत करने का सतमाता प्रचिह्ार नदी 
रुखता 4 इलाडयर को नबी तब्य-निर्माश का ठो प्रधिकार है, पर वास्तविक द्धय 
को दिरर करते का नदी । इस डी मर्यादा डा उत्तेख झइरते दरृए डॉल हज 
विशरी का झबत टै--“झता डी दूसरी मर्यादा झा सम्वस्ध रैविद्वासिड दर्श है सी 
बन से है। इजाढार इटिदास-सेलड हीं है, इसलिए इसे इस परत छा इत्य 
ही ध्रर्रिडार है, डिवना नदील वस्यों धौर कल्यदाप्रा कै सूजत डा । धय दि रु 
दाग इसस्टडि तस्यो को विवेक ढताने दा प्रविडार कलाकार $ो भी हाँ है 
डॉल रिडुकत मद झो उप्स्यासडार डो इतिहास ही मर्यादा में बड़ा जूझ सीराए 
है. इुविवार को बड़व्वट। है डि बढ़ जिस ऐेविदाडिड बर्त्रि क्रो बाद परवर 
कप रू रख रद है, परन्तु उसे दिए टत्डानोल देश झौर ढाल न बार न डिट 
दी राय कहे है, उस दंड हा संडस्दर उस चरित $ विषय में हिइभादा बाहर 8 
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ही नही, अनिवार्य भी है।* राहुल जी कल्पना की इसी मर्यादा को ग्रहण 
करते हैं । 

ऐतिहासिक उपन्यास : राहुल जी के विचार--राहुल जी ने अपनी ओऑपन्या- 
स्िक कृतियों एवं यत्र-तत्र कुछ लेखों में ऐतिहासिक उपन्यास के विषय में अपने 
पिचार प्रकट किये हैं। उनके झनुसार 'ऐतिहसिक उपन्यास से हमें ऐसे समाज ध्ौर 
उसके व्यक्तियों कर चित्रण करना पड़ता है, जो सदा के लिए बिलुप्त हो चुका है। 
विन्‍्तु उसने पद-विह्न कुछ जुरूर छोड़े हैं जो उतके साय मनमानों करने की इजाजत 
नही दे सकते । इन पद-चिह्नो या ऐतिहासिक झवशेपों के पूरी तोर से अ्रब्ययत को 
यदि अपने लिए दुप्कर समभतते हैं, तो कोन कहता है, झाप जुरूर ही इस पथ पर 
कदम रखें ? हम देखते हैं कम-से-कम हमारे देश में, समर्थ कथात्रार भी ऐसी गलती 
कर बैठने हैं झौर बिता तैयारी के ही कलम उठा लेते हैं ।१३ 

ऐतिहासिक उपन्यास्कार का विदेक इतिहासकार की तरह ही होना चाहिए--- 
“उसे समभना चाहिए कि कौन-सी सामग्री का मूल अधिक झोर किसका कम है । 
लिणित सामग्री बही प्रथम श्रेणी को मानी जाएगी जिसे उसी समय लिपिवद्ध किया 
गया है । समकालीन ल़िपिवद्ध सामग्री सबसे अ्रधिक प्रामाणिक मानी जा सकती है। 
सिक्के, शिलालेख ओर ताज्रपत्र उसी समय के लिखे होते हैं, इसलिए उनका मूल्य 
अधिक है । वास्तु, भूतियाँ प्नौर चित्र भ्पने समय के समाज के जीवन पर बहुत प्रकाशन 
डालते हैं ।"* 

ऐतिहासिक उपस्यासकार के लिए गौगोलिक ज्ञान मी भ्रावश्यक है। इस 
विपय में राहुल जी का कथन है--ऐतिहासिक अ्रनौदित्य से बचने के लिए जिस तरह 
तत्कालीन ऐतिहासिक सामग्री भोर इतिहास का प्रच्छी तरह प्रध्ययन भ्ावश्यक है, 
बैसे ही भौगोलिक प्रध्ययत की भी भावश्यकता है। जिस तरह ऐतिहासिक मापदष्ड 
स्थापित करने के लिए तत्कालीन राजाओं के राज्य भ्लौर शासनकाल की पहले से ही 
तालिका बनाकर उसमें वर्णनीय धटनाभो के अध्याय-त्रम को टॉक लेना ज़रूरी है, 
उसी तरह भोगोलिक स्थानों, उनकी दिपयाप्नो प्लोर दूरियो का टठीक-ठीक पन्दाज 
रखने के लिए तत्सम्बन्धी नकगे का खाका हर वक्‍त सामने रखना चाहिए । ४ 

इस प्रकार रा्रुल जी ने ऐतिहासिक उपन्यास-सम्बन्धी मूव्यडान्‌ विचार 
प्रस्तुत किये हैं। बसस्‍्तुतः ऐतिहासिक उपन्यासों बी सजंना सहज नहीं । 
तल्वालोन ऐतिहासिक सामग्रों, मोगोलिक स्थिति एवं तत्नालोन समाज के 
ब्यवहार, रोति-रिवाज, रहन-सहन भ्राद्वि को पूर्ण जानवारो न हो, तब तक 
उपन्यास-जैंसी कृति लिखने का दायित्व नहीं लेना चाहिए। राहुल जी इसे प्रत्षम्प 
भूल मानते हैं--'ऐतिहासिक उपन्यासो में इतिहास घौर मुगोल या दत्रालौन देशबाल 
की प्रसगति को मै बन्नम्म दोप समनठा हूं" ऐतिहासिक उपन्यास लिखे के लिए 
इस्तुत. गम्भीर प्रब्ययत वी झ्रादश्यववा है । राहुल जो घपने ऐजिहासिक उपन्याधों 
की भोर प्रदृत्त होने के मूल बारण को घोर सबेत करने हैं--' 
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लिखने में जितने परिचय और अध्ययन की आ्रावश्यकता है, वैसे उपत्याम हिल्द 
भ्रमी कम हैं, दूसरे यह भी हि झतीत के श्रगतिझ्ील प्रयत्नों को सामने तल 
पाठकों के हृदय में ग्रादर्शों के प्रति इस प्रवार की प्रेरणा मी पैदा की 
सकती है ।7* 
राहुल जी के ऐतिहासिक उपन्यास 

राहुल जी के पांच ऐतिहासिक उपन्यास हैं --'दिवोदास', “मिह प्षैनाए 
“जय योधेय', “मधुर स्वप्न” तथा “विस्मृत यात्री” । ऐतिहासिक उपस्यास-लेखन के 
अनेक प्रकार के दृष्टिकोण हो सकते हैं । यथा, वर्तमान जीवन के क॒दु ययार्थ से भसन्‍्त 
एवं पराजित होकर झतीत के स्वप्त-लोक में पलायन करके मानसिक विश्रान्ति श्रा 
करने का प्रयत्न, या विगतकाल के आ्ादर्शों के प्रति अत्यन्त मोहापक्त होकर उत 
भ्रतिरंजित रूप मे चित्रित करके वर्तमान के साय उसके वैधम्य का रेखाकन, प्रय 
नये जीवन को ढालने के लिए इतिहास के समृद्ध युग में प्रकाश तत्वों का प्रस्वेषण 
इन तीनों कारणों से मिन्‍न भ्रतीतोन्मुब होने का एक यह कारण भी है कि कमी 
लेखक अपने जीवन-दर्शन के झ्रालोक में तत्कालीन जीवन के विविध पक्षों का विवेष् 
करता है। वह अतीत से उदाहरण खोजकर अस्तुत करना चाहता है ताकि वह प्रप 
विचार एवं ग्रान्दोलन की जड़ें पत्यन्त गहरी घ्िंद कर सके ।'* राहुल जी के मतीत 
न्मुख होने का यही कारण है । उनका सभस्त जीवन झौर साहित्य यह प्रमाणित करत 
है कि न तो विचार के क्षेत्र में वे पलायनवादी रहे हैं भर न माव के क्षेत्र में मतीत रे 
प्रति मोहासकत । समाजवादी विचारधारा पर उन्हें प्रास्था है भ्रौर साम्यवादी जीवन 
दर्शव उनका अपना जीवन-दर्शन है। महेन्द्र चतुर्वेदी के शब्दों मे, 'उनका मूल उंए 
समाजवादी सिद्धान्तों के प्रसार द्वारा एक वर्गहीन आदर्भ समाज की स्थापना के 
प्रोत्साहन देवा है, फलतः उन्होने प्रतीत इतिहास से भपने मनोनुकूल पात्रों झौर घट 
नाप्रो का चयन किया है झौर झपने भ्रभीष्ट लक्ष्य की ओर वे एकनिष्ठता के साय 
अग्रसर हुए हैं ।“** इस प्रकार राहुल जी ने झपने उपन्यासों में वर्तमान समस्याम्रों को 
प्राचीन वातावरण के माध्यम से प्रस्तुत किया है मा 

ऐतिहासिक सामश्री के त्रोत--राहुल जी के ऐतिहासिक उपन्यास " 
ध्तह सेनापति', 'जय योधेय', "मधुर स्वप्न” तया “विस्मृत यात्री” इतिहास के विश्मृत 
पृष्ठों से सम्बद्ध हैं । राहुल जो का इतिहा स-ज्ञान बड़ा व्यापक झौर गम्भीर है। घता- 
डिदयों के व्यवधान को चीरतो हुई उनकी पैंनी दृष्टि मारतीय इतिहास के घनेक युर्गो 
का साक्षात्कार कराने मे समर्थ हुई है । 'दिवोदास' (१२२० ईपू०) सिंह सेनापर्गि 
(५०० ई०पू० ), 'जय यौधेय” (३५०-४०० ई०), “मधुर स्वप्न! (४६२-४२६ ०) 
तथा “विस्मृत यात्री! (५१८ से ५८६ ई० ) विमिन्‍न कालों से सम्बन्धित उपस्यात्त हैँ 
इन उपस्यास्तो की रचना में लेखक ने ऐतिहासिक तस्यों के प्रत्ति सावधानी एंवं ईमान 
दारी टिखलाई है। ऐतिद्ास्तिक सामग्री जुटाने की भोर उनका ध्यान सर्देव 

दै। उनही दृष्टि में एक ऐतिहासिक उपम्यासकार का विवेक इतिहासवार डी 
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तरह होना चाहिए | राहुल जी सपकालीन लिपिवद्ध सामरग्रो जे ही प्रामाणिक एवं 
प्रथम श्रें णी की सामग्री मानते हैं, जिसके घन्तगंत मुख्य रूप से तत्कालीन शिलालेख, 
ताम्र-पत्र, सिक्‍के भादि भाते हैं। राहुल जी ने अपने उपन्यासों मे इतिहासकार के 
विदेक का परिदय दिया है, इसमें किचित्‌ मी सन्देह रही १ बस्तुत. उनका व्यापक 
इतिहास-ज्ञान उनकी कला को बहुत बड़ी धक्ति है ।?* 

राहुल जी ने भ्पने ऐतिहासिक उपन्यास्रों के खोतो के विषय में उपन्यासों की 
भूमिकाओं एवं परिध्चिष्टो में संकेत दिये हैं । 'दिवोदास' मे ऋग्वेदिक काल की घटनाएँ 
हैं। भ्रत' इस उपन्यास की ऐतिहासिक सामग्री ऋग्वेद की कथाएँ हैं। सह सेनापति' 
का प्राधार बौद-प्रन्य है। भूमिका मे राहुल का कथन है--'साहित्य परालि, संस्कृत 
ठिब्बतीय में भ्रधिकता से भौर जेन साहित्य मे भी कुछ उस काल के गणों की सामग्री 
मिलत्री है। मैंने उसे इस्तेमाल करने की कोशिश्न की है ।'* “जय योधेय' गुप्तकालीन 
यौधेय-गण की कया है । इसका ऐतिहासिक ग्ाघार झउ्त्यस्त पुष्ट है--'मैंते प्रपने 
उपन्यास में गौरवशाली यौधेय-ग्रण भर उसकी घ्यंसलीला को चित्रित किया है । 
यहाँ राजाग्रो, राजकुमारों तथा दूसरे गुप्तदंशी प्रधिकारियो के नाम देने मे ऐतिहासिक 
सामग्री का उपयोग किया है--समाज के चित्रण मे मैंने कालिदास के ग्रन्थों झोर 
उसी समय यात्रा करने वाले फाहियान के यात्रा-विदरण का उपयोग किया है। डॉक्टर 
अलतेकर, प्रोफेसर राखालदास बैनर्जो और डॉं० प्रार० एन० दण्डेकर के ग्रस्‍्यों, गुप्त- 
कालीन शिलालेखों झोर सितको से मैंने इस ग्रल्य मे बहुत सहायता ली है ।''९ 'मधुर 
स्वप्म' का ग्राधार ईरान-सम्बन्धी इतिहास-प्रत्य हैं। सन्‌ १६४४-४५ की ईरान॑-यात्रा 
मे राहुल ने इसके लिए सामग्रो संकलित की थी । उपन्यास के परिश्चिष्ट मे विक्तार 
से उपन्यास मे प्राए पात्रों के ऐतिहासिक व्यक्तित्व को प्रमाणित करने के लिए सामग्री 
उल्लिखित है ।" “विस्मृत मात्री' के लिए राहुल जी ने चीती-साहित्म से सामग्री ली 
है ।* इन ऐतिहासिक स्रोतो के उल्लेख से स्पप्ट हे कि राहुल जी ने अपने उपन्यासो 
में जिन ऐतिहासिक दस्यों को प्रस्तुत किग्रा है, वे प्रामाणिक हैं । 

राहुल जो के ऐतिहासिक उपन्यासों में इतिहास श्रौर कल्पना--सर्जनात्मक 
साहित्य के क्षेत्र मे राहुल जी की प्रतिमा का सर्वाधिक वरदान उनके ऐ।हि।सिक उप- 
ज्यासों को प्राप्त है। स्वय राहुल जी का कथन है--/इतिहास का प्रेमी भौर विद्यार्थी होने 
से उसे मूतिमान करने की आकाक्षा हुई, इसी के परिणाम मेरे उपन्यास हैं ।'< राहुल 
जी का इतिहास-ज्ञान बड़ा व्यापक एवं गम्मीर है और यही उनकी कला की सबसे 
बडी शक्षित मी है। वे जिस ऐतिहासिक युय्र का झकन करते हैं, उसे साकार रूप 
प्रदान करना उनकी कला की विश्विष्टता है । राहुल इतिदास को कला का खप्टा 
मानते हैं---'इतिहास एक तरफ विज्ञान है भर्यात्‌ द्ृदय को नहीं, मस्तिष्क को तप्त 
करना उसका काम है, तो दुसरी ओर वह कला का स्र॒प्टा है ।2६ य 

शचोरानी गुदू' लिखती हैँ---'यद्यपि राहुल साकृत्यायत के उपन्यास्तों की 
संस्कृति का रूप-निर्माण वतंमान युग की समन्वित सस्कृति से सम्पन्न हुमा दे तथापि 
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लिसने में जितने परिचय और अध्ययन की झ्लावश्यडता है, वैसे उपत्याम 
भी इम हैं, दूसरे यह भी हि प्रतीत के प्रगतिश्ीस श्रयनों हो सम 
पाठकों के हृदय में श्राद्ों के श्रति इस प्रकार डी प्रेरणा मी पद 
सकती है ।”।* 
राहुल जी के ऐतिहासिक उपन्यास 

राहुल जी के पांच ऐतिहामिक उपन्यास हैं --'द्िवोदय', हि 
“जय यौधेय', “मधुर स्वप्न' तथा 'विस्मृत यात्री!) ऐतिहासिक उपस्यास-तेय 
अनेक प्रकार के दृष्टिकोण हो सवते हैं । यथा, वर्तमान जीवन के कु ययाष॑ 
एवं पराजित होकर झतीत के स्वप्न-लोक में पलायन करे मातप्तिक विया| 
करने का प्रयत्न, या विगतकाल के प्लादर्शों के प्रति प्रत्यन्त मोहाठुका हो 
प्रतिरजित रूप में चित्रित करके वर्तमान के साय उसके वँपम्द का रेखाइन 
नये जीवन को ढालने के लिए इतिहास के समृद्ध युग में प्रकाश तत्त्वों का # 
इन तीनों कारणों से मिन्‍न पतीतोन्मु्र होने का एक यह कारण मी है हि क 
लेखक अपने जीवन-दर्शन के झालोक में तत्कालीन जीवन के विविध पश्षो का 
करता है। वह अतीत से उदाहरण खोजकर प्रस्तुत करना चाहता है तारि 
विचार एवं प्रान्दोलन की जड़ें प्रत्यन्त गहरी सिद्ध कर सके ।" राहुल थी के 
न्मुख होने का यही कारण है। उनका समस्त जीवन भौर साहित्य गह प्रमाषिः 
है कि न तो विचार के क्षेत्र में वे पलायनवादी रहे हैं मोर न माव के क्षेत्र मे ई 
प्रति मोहासक्त । समाजवादी विचारधारा पर उन्हें पास्या है पौर साम्यबादी 
दर्शत उनका अपना जीवन-दर्शन है। महेन्द चतुर्वेदी के शब्दों में, 'उनका रा 
समाजवादी सिद्धान्तों के प्रसार द्वार एक वर्गहीन आदर्श समाज की स्पाप' 
प्रोत्साहन देना है, फलतः उन्होने झतीत इतिहास से भपने मनोनुकूल पात्रों पी 
नाझो का चयन किया है झौर अपने झमीष्ट लक्ष्य की झोर वे एकविप्ठ्ती *ै 
पग्रसर हुए हैं ।”* इस प्रकार राहुल जी ने अपने उपन्यासों मे बर्तमाव समस्त! 
प्राचीन वातावरण के माध्यम से प्रस्तुत किया है । हि 

ऐतिहासिक सामपग्रो के ख्रोत--राहुल जो के ऐतिदासिक उपत्यास हा 
“पिंह सेनापति', 'जय योधेय', “मधुर स्वप्न” तया “विस्मृत यात्री इतिहास के | 
पृष्ठों से सम्बद्ध हैं। राहुल जी का इतिहास-ज्ञान बड़ा व्यापक पौर गम्मीर पे ह 
दिदयों के व्यवघान को चीरती हुई उनकी पैनी दृष्टि भारतीय इतिहास के न 
का साक्षात्कार कराने मे समर्थ हुई है। 'दिवोदास' (१२२० ई०१०) हि 
(५०० ई०पू०), जय योपेय' (३५०-४०० ई०), 'मधघुर स्वप्न! (४६४: कर 
तथा 'विस्मृत यात्री' (५१८ से ५८६ ई०) दिमिन्न कालों से सम्बन्धित श 
इन उपन्यासों की रचना में लेखक ने ऐतिहासिक तथ्यों के प्रति सावधाती हम ् 
दारो ब्खिलाई है। ऐतिद्वासििक सामग्री जुटाने की झोर उनका घ्याव मे 
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अमिव्यक्तति-हेतु एक विशद साधन का रूप थारंण करती है इस प्रकार बृतोषियन 
विचारधारा वर्तमात से ऊपर उठकर वर्नेमात की स्थितियों को परिवर्तित करते का 
प्राशिक अथवा समग्र रूपसे प्रयत्व करती है। ग्रूतोपियन मस्तिष्क को मानप्तिक 
पिमिदियों के दो भेद हैं--विच्रधारात्मक (प्राइडियोलोजीकल) तथा कल्पलोकात्मक 
(पूतोपियन) । प्रयम का प्रमोजन वर्तमाद ययायंता को कायम रखने के लिए प्रशंसा 
करना भ्रयवा उसे परिवर्तित करने के लिए निन्‍दा करना होता है। दूसरी उस यया- 
थता के परिवर्तन के हेतु संग्राहक क्रियात्मकता को प्रेरेरत करती है, यदि वह परिवर्तन 
अछके ध्रादर्णों के भनुरुष हों । 

"दाईसवी सदी” राहुल जी का भावसंदादी कल्पलोकात्मक उपन्याप्त है।इस 
कृति के दो शब्द इसके 'कल्पलोक' के ग्रमिधान को सार्थक करते हैं --“महामाण्डित 
राहुल साहत्यायन ने एक बार रात्रि के भ्रन्तिम प्रहर में एक सपता देखा झोर विश्व- 
अस्धु के रूप में नये सिरे से अमण करना प्रारम्म किया । फिर शायद जाग्रतावस्था में 
भी स्लिलेसिल] जारी रहा झोर कल्पना श्रपता रंग लाती रहो। उसी कल्पना का 
साकार रूप है यह कृति ।* 'बाईसवीं सदी' मे राहुल जी ने दो शताब्दी बांद के 
विश्व की कल्पना की है और उस्तकी व्यवस्था मे मास्संवादी ढंग से परिवतंत देखे हैं । 
इस यूतोषिया मे वर्तमान समाज को भ्रालोचना तथा दो शताब्दी बाद के स्वाम्यवादी 
प्रानद-्तपाज का स्वप्न है॥ यूदोपिया का भायक विश्ववन्धु वर्तमान समाज बी विकृ- 
तियों, भ्रमावों एवं विपमनताओ की प्रोर सकेत करता है, जिसमे सामाजिक वैपम्य 
पपने विकराल रूप मे व्याप्त है। सामरान्यजन निवंसत, निरन्न एवं वासविहीन है। 
प्रत्येक अ्रकार से उसको स्थिति शोचनीय है। क्षघापीड़ित सामान्य व्यक्ति ग्रस्वस्थ एवं 
धुदनमय चातावर्ण में साँस ले रहे। है झोर उसके पास रुप्णता-निवारण-हेतु पैसा तक 
गही है। इसके विपरीत, घतिक थो संख्या में भ्ल्प हैं, सुखमय जीवन यापन करते हैं । 
उनके पास भौतिक सुख-सुविधायें प्रमूत मात्रा में विद्यमान हैं ॥ साधारण जनता इन 
घतनियो के लिए दांस़ो से बढ़कर नहीं है । वर्तमात स्थिति के दिग्द्शन एवं उप्तकी 
प्राज्ोबना के प्नतन्तर राहुल जी ने बाईसर्वी सदी के कल्पलोकात्मक समाज 
को प्रस्तुत किया है। यूतोषियन ग्रामीण समाज, सामूहिक कृषि, झद्योगिक स्थिति, 
घिशुपालन, शिक्षा-पद्धति, शासन-अ्रणाली, प्रजातात्रिक शासन- 


>व्यवस्था आदि का 
प्रादर्श राहुल जो ने प्रस्तुत किया है । ६० / मम 

'भ्रांघुनिक यूतोपिया को. 7 ५ के लिए समग्र 

पृथ्दी की प्रावश्यकता है, मिसका प्र एक विश्वराज्य 

काचित्र 4 > के कल्पलोक 

+ को हो, भाषा का 

4 की मातदता 


दुबेलदाएँ नहीं 
पापी बहों 
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लेखा-जोखा है । राहुल जी ने ऋग्वेद की ऋचाओों को सामने रखकर एक-एक एक्ति 
लिखी है। उपन्यास की झ्माधिकारिक कया, प्रासंगिक कया तदां प्स्य प्रमगो शो 
योजना का स्पष्ट ग्राघार ऋग्वेद की ऋचाएं हैं। उपन्यात के प्रमुक्त पात्र एएं उतहे 
संवाद भी ऋग्वेद से सम्बद्ध हैं। घ्तः उपन्यास को ऐतिहासिकता प्रसदिष्प है। 
कल्पना--'दिवोदास' में कल्पना का प्रयोग स्वल्प हो है। राहुव जौ ऐति- 
द्वासिक उपस्यासों में ऐतिहासिक तथ्यो को सच्चाई से प्रस्तुत करना प्यतां एम 
मानते हैं । 'दिदोदास' में सप्तत्तिधु के प्रारयों के जन-जोवन को अस्तुद करना उतहा 
झ्येय है। घोर उसके लिए उनके सम्मुय ऋग्वेद की ऋचापों के रूप में पर्या'त सामपी 
विद्यमान है। उसी को सुब्यवस्यित कर ऐसे रूप में अस्तुत किया गया है हि पीडो- 
दास इतिहास-मात्र न रहकर उपन्यास बन गया है। 'दि्ेशस' बी कपा वो मूं ता 
बद्ध रूप में प्रस्तुत करने एवं उसमें औवस्थातिक कय्रा के झनुझूल सरसता लाने के 
लिए कल्पना का पुद भो दिया है | यह कल्पता इतिद्वाप्त-पम्मत है ) 
ऋत्येदनवधिठ पुइरवा तथा उश्यो को स्ववस्त्र कया यहाँ मुगतन्यात के है 
में प्रयत्व रोपक बनते पड़ी है। इस युगलगान की गाविद्राएँ हैं-पुशजुत्माती जया 
दिरोशस जी मात्रा पौरदों ४ प्रामोइब्यमोद के साधनों में परब-ममत-परयो३त 
ऋग्देद दो ऋचाएों में सडेतित है पर बारद वर्ष के दिवोशस को प्रशाममत 
जिबेठा के रूप में फरतुत करना उपस्यासझार को कल्पना है, जिसते उसे तापक़ के 
घरिव्र-उह्म्पे में सवृदि द्ोती है।ै' घूत-डोड़ा का वर्णन मी "छूस्बेद! में पाया रे 
परम्तु उपस्यासकार ते उसे दिवोशइस को झासत-प्रबन्ध-हुशलता के प्रतग मं बता 
डिया है ।* वैश्टिस झाल में टिश्डों दल $ प्राफमण प्राय: होते रहते वे पर मधाव 
हे मुख में टिश॒डो दस डे रुप में डियवों डा वर्णेत कहता हा ही षमा/हार है ( 
शर्पईन्यूदीवा दुमारी को कथा भी इल्यता-वन्य है ।* शम्बरदुद्त को ताम पर 
उसड़े माव देवह मन्यमात के प्रसय को सम्बद्ध इरता मी लेख डी कवाडी दी 
उप है ।* 
इस प्रद्यर राटूल थी के “दिशोदम' को इल्पताएूँ इतविदवात-सस्भव है, ३ एक 
हर्मब $ वध्दों को इद़ी दि नहीं करठी 
छिहू घेनापति 
इलिटाख --मिड सेवयवि' राहुल थी डा महत्वपूर्ण टेटिहालविह उपयात है 
इसढय इदःतक २०० ई० पू० के विब्छरो गभराम्य से सम्यड है। रा्डष ही 4 
८०. विश ईैं-- बह मरा दूर उपल्यास है--ईर बुर रबर गा मैं तह 
। जे लेदर अाड ठछ डे विध्ाम डे. २० इंदानियों के कविता रद 
जरा डे एक टेप सदर (इंद्ढाउ) धो डी दी । जब हिलक | जड़। 
दुद्दा कि खास बा ढा ढदानो मे बदी खा्य दा महह, 8 
व उत््दान हे 3३ से डाप के मारते उपस्िडदी रहा है? / दृ।किभ के 
डै; वे उस्टूव उज्द्ाड ढ़ एु्टिदधारवि £ छा वार) दी प्रार दाबधा ्मि 





उपन्यास र१७ 


नह सेनापति के समकालीन समाज को चित्रित करने मे मैंने ऐतिहासिक कत्तंव्य शौर 
झौवित्य वा पूरा ध्यान रसा है । साहित्य, पालो, सश्कृत, तिब्बतीय मे क्‍झ्धिकता से 
और जैन साहित्य में भी बुछ उस काल के गणों (श्रजाठन्त्रों) की सामग्री मिलती है। 
मैंने उसे इस्तेमाल करने दी कोझिश को है ।'* राहुल जी ने (सिंह सेनापति' की इति- 
हास-सम्मदता का पाठकों को विश्वास दिलाने के लिए एक रोबक कथा उपन्यास के 
विपय-प्रवेश मे उल्लिखित वी है /" उनका कयन है कि छपरा जिला में एक मित्र के 
परती छेत थी खुदाई करते समय उन्हे छुछ ई दे प्राप्त हुई, डझिन पर वाह्ती अक्षरों में 
लिखा हुआ था । 'ये ई टें नहीं, किसो पुस्तक के पन्‍ने हैं। लेखक ने कागज-स्याही को 
जगह गीली ई टो पर लौह लेखनी से ग्रउनी पुस्तक को स्वयं लिखा या लिखवाया। 
फिर सूख जाने पर उन्हे पक्राकर छल्ली की घकल में यहाँ याढ दिया ।/ उसी पुस्तक 
का अनुवाद सिह सेनापति' है । प्रपतों बात का पाठको को विश्वास दिलाने के लिए 
थे लिखते हैं--'मापको मेरी सच्चाई पर सन्देह हो तो इन सोलह सौ ई टो को जाकर 
पटना म्यूजियम में देख लीजिये ।' पुरातत्त्ववेत्ता यहुल के कबन को ग्रक्षरश. सत्य 
मात्र कुछ दर्शक पटना म्यूजियम में पहुचर गये ! परन्तु 'सिह सेनापति' किसी ऐसी 
अदुमुत पुस्तक का अनुवाद नहीं है । यह एक मौलिक उपन्यास है । “विस्मृत यात्री” में 
उन्होंने लिखा है--यदि वह वस्तुत. ईटो पर उत्कीर्ण होता तो बह उपन्यास नही 
होता । ई'टो के दर्शनार्यी पाठऊं को सम# लेना चाहिए कि यह उपन्यास है, हाँ ऐति- 
हांम्िक है, प्र्यात्‌ उस काले के देशकाल पात्र को परिधि से बाहर नहीं 
जा सकता । मेरे सभी ऐतिहाप्िक उंउम्पाप्त उपन्यास हैं, इतिहास या जीवनी 
नहीं //४ 
“इस उसन्याप्त की कथा पालि-वाडूमय स्ले ली गई है।”'* डॉ० नगेन्द्र 'सिंह्‌ 
सेनापति' दी ऐतिहासिकता के विषय में लिखते हैं--'सिंह सेनापति” में विम्बसार 
और ग्रजातशत्रु के व्यक्तित्व तथा उनका लिब्छांवियों से युद्ध ही प्रामाणिक रूप से ऐति- 
हासिक कहा जा सकता है, यहाँ तक कि नायक सिंह भी काल्पनिक व्यक्त हैं ।"5 इस 
प्रकार डॉ० नगेन्द्र नायक सिह को काल्पनिक मानते हैं परन्तु वितयपिटक के “महावग्ग' 
में सिह के विषय मे लिखा है---सिह नाम का सेनापति पहले ज॑तमत का अनुयायी था | 
महात्मा बुद्ध के उपदेश को ठुतकर बह उनका अनुयायी बन गया । महात्मा बुद्ध ने 
सिह के निमन्त्रण पर सामिप भोजन किया ।/* इसके अतिरिक्त 'डिक्शनरी ऑफ पाली 
प्रौपर नेस्‍्ज्‌' में सिह का नाम सिंह के ऐतिहासिक व्यक्धितत्व का प्रमाण है ।** है राहत 
जी ने महामानव बुद्ध' मे मी सिंह का उल्लेख क्या है ४ 
भंधह सेनाउति' में लिब्छवीगण के सामाजिक द राजनीतिक जीवन को प्रस्तुत 
करना लेखक का उ््दश्य रहा है। उपन्यास में वर्णित लिच्छवीगण को इतिद्वास- 
सम्मतता के लिए डॉ० राघाकुमुद मुकर्जो के निम्नलिखित वर्णनो को उद्धूत करना 
अप्रासगिक ते होगा । 
“सभी गणठन्त्रों मे लिच्छदी-गणतन्त्र भ्रग्नमण्य था। उसकी राजधानों व॑शाली 
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मे हरे वियढ हो अाव के । [१) छामस पर गा सबर हा दृष्य शव पौर (३) एदिर 
शाजरर। इश्शा रंगाहर ईदायरेक * + “शा ये विच्छीयों ढो इथ्यह सएश 
है विरद झापिगग छोर विरादिए उप बो, शो बुरायक पदेनाहियाँ को 4१ 
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उपन्यास र्श्६ 


वर्णित वैश्वाली के दौरों, कूटगारशाला, महात्मा बुद्ध का सामिप-मोजन ग्रहण करवा, 
जन ग्रौर बौद्ध-धर्म की प्रतिदद्विता प्रादि के प्रसग "सह सेनापति' के अनुकूल है ( 
सह सेनापति' में वणित ऐतिहासिक दृश्यों एवं उपयुक्त ऐतिहासिक तथ्यों 
के तुलनात्मक बिश्लेषण से स्पष्ट है : (१) 'सिद्द सेदापति' का नायक सिद्द ऐतिहाप्तिक 
पात्र है। (२) विम्बसार, भजातदत्रु तथा प्रसेनजित्‌ इतिहास-प्रसिद्ध नायक (सम्राद ) 

है ही । प्रन्य गौण पात्रों में वैद्याज जीवक, महालि, तीय कर महावीर एवं महात्मा 
बुद्ध भी ऐतिहासिक अ्यक्तित्व हैं। (३) मगघ घोर दंशाली के सघपं (युद्ध) 
सम्बन्धी घटनाएं मी ऐतिद्वासिक हैं । (४) बंशाली एवं तक्षशिला का गौरवाक्त मी 
इतिहास-सम्मत है । ल्िच्छवियों को गणतन्त्र-प्रथाली का चित्रण इतिहासानुकूल है 
प्रौर तल्शिला के विश्वविद्यालय का भौरव तो कभी विस्मृत हो ही नहीं सकृता। 
(५) बोडमत एवं जैनमत की प्रतिद्वन्द्विता वी चर्चा मो इतिहास में प्राप्प है। इस 
प्रकार कह्दा जा सकता है कि "सिंह सेनापति' इतिहास की प्राघारमित्ति पर स्थित 
भौप न्यातिक रचत़ा है। कला और काब्य बी मर्यादा का इसमे निर्वाह है 

कल्पना --'पिह सेनापति' के प्रमुख पात्र एवं घटनाएँ ऐतिहासिक हैं । साथ 
हो अनेक बाल्यतिक प्रसंगों को सुन्दर योजना हुई है । गःन्‍्धार कुमार कपिल वा पूरे- 
का-्यूरा चरित्र कल्पना-अमृत है। उसके पराक्रम की कया, देव-सृष्टि के मुखोपमोग 
एवं प्रेम-वर्भत लेखक की प्रपनी द्वी कल्पना है । ग्ान्धार दुमार के चरित्र की कल्पना 
में लेखक का भपना जीवन-दर्शन प्रमिव्यक्त होता है। विशेषकर “उत्तरबुरु में युद्ध 
अस्त से सम्बन्धित कपिल के चरित्र मे । कृष्ण माली का प्रसय भो वल्पनाप्रसूत है । 
इस कल्पना के पीछे भी रा्टरुल जी का जीवन-दर्शन है जिसमे वह हर मानव प्रो स्वच्छन्द 
देखना चाइते हैं । 

“सिह सेनापति' मे विम्बसार भौर लिच्छवियों के मध्य युद्ध का वर्णन है, एस 
युद्ध के वर्णत में लेखक ने भ्नुमान से काम लिया है । यद्द एक ऐतिहासिक तथ्य है 
कि झजातघतु ते लिच्छवियों को पराजित किया परन्तु यह प्रसमर उपन्यास वा विपय 
सही है। सर्वोररि सिह सेवायति' के समी स्त्रो-यात्र कल्पित हैं। रोदिणी भौर क्षेमा 
के प्रणय प्रसय तथा भामा की घररतें एव ध्यंग्प-बिदोद के प्रसंग थे लेफकः को कल्पना 
है। इसके प्रतिरिक्त ठत्दालीन खानन्पान ठदा प्राचार-विचयार सम्बन्धी वर्भन ये 
लेखक ने बल्यता का प्रचुर प्रयोग ढिया है। 'सिददू सेनायति' में इतिहास गौर कल्रना 
हए सुर्दर समन्वय हुमा है, इसमे सन्देह नहीं 3 
जप योधघेप 

इतिहास--'जय योषेय' गुप्त-सम्भाटों के खमझसोन बोचेय झाति के जन 
जीदन से सम्बन्धित ऐतिहासिक उपन्याम हैं । इसको ऐविहासिकता के विपय भें राहुल 
जो उपन्यास के प्रावकयन में लिखते हैं--“जय योबेय ऐविद्वासिक उस्म्दास है । इसमें 
ईमदो सन्‌ ३५७०-४०० क भारत की राजनीतिक, सामाजिक घवदस्या का बित्रण दिया 
यदा है।' प्राककबत मे सेखछ ने गुस्वका रील शिताविखों, खिरकों ठब्ा डॉ० घलवेभ्रर 


२२० महा० राहुल सांकृत्यायन का सं्जनातमक साहित्य 


के ऐतिहासिक ग्रस्यों, फ्रांहियान के यात्रा -विवरण तथा कालिदास के ग्रन्यो को ऐवि- 
हासिक खीतों के रूर में उल्लिखित किया है । “जय यौधेय/ में बणित मुख्य घटनाएँ, 
पात्र एवं स्थितियां ऐतिहासिक हैं । 
यौधेय-जाति के विषय में डॉ० वासुदेव उपाध्याय का कयन है -“यह जाठि 
भारत के पश्चिमोत्तर प्रास्त में बहुत प्राचीत काल से निवास करती थी। पागिनि ने 
(६० पू७ ५००) इस जाति को धायुषजीविन्‌ संघ में उत्लिखित किया है ।“““यौबेव 
एक बलझ्ाली जाति समभी जाती थी जिसे ममुद्रगुप्त द्वारा पराजित होना पढ़ा। 
ऐसा समझा जाता है कि कुपाण-वंश् को नप्ट करने में इस संघ ने भी योग दिया 
थी २२४२ यौधेयो के कई प्रकार के सिक्के सिलते हैं जिन पर “यौघेबाता गणस्थ 
जय: लिखा रहता है । इनका राज्य उत्तरी राजपूताना तथा पूर्वी पंजाब में फैला 
हुआ था ।/९ 
डॉ० रमेशचन्द्र मजूमदार तथा डॉ० प्रनन्त शिव पग्रल्तेकर को पुस्तक 
“दि वाकातक-पुप्त एज” में यौबेयगण के विषय में निम्नलिखित तथ्य मिलते हैं- 
(१) योधेमों ने द्वितीय झती के अन्त में कुपाणों को पराजित कर उन्हें सतलुज प्रर 
मेगा दिया । (२) तृतीय झौर चतुय्य छाती में उत्तरी राजपूताता झौर दक्षि ण-बूर्वी 
पंजाव में यौधेयों का एक दक्तिश्नाली ग्रणतन्त्रीय राज्य था। (३) समुद्रगुप्ठ के 
इलाहाबाद वाले शिलालेख से ज्ञात होता है कि यौधेय समुद्रगुप्त की प्रमुसतता को 
स्वीकार करते थे ४ 
राजवली पाण्डेय योधेयों की अ्धिगत भूमि के विपय में लिखते हैं--'ये पूर्वी 
दक्षिणी पंजाब को प्रधिगत किये हुए ये । यह पूर्वो-परजाब सतलुज तया यमुना की 
घाटियों के समस्त क्षेत्रो में प्रचुर परिणाम में घाप्त यौथेयों के सिक्कों से स्पप्ट है । 
डॉ० काशीध्रसाद जायसवाल लिखते हैं--"मोघेय लोग बहुत कठिनता से प्रबीवता 
स्वीकार करते थे और समस्त क्षत्रियो से अपनी 'दीर” उपाधि सार्यक करने के कारण 
उन्हें गव॑ था ।/”/* डॉ० राधाकुमुद मुकर्जी ने मी यौधेयों सम्बन्धी उपरिवत्‌ त्य ही 
दिये हैं ।** स्वय राहुल जी ने यौधेयों का प्रामाणिक रूप से परिचय दिया है--/यौषेय 
एक बहुत ही वलशालो गणराज्य था जो यम्नुना-सतलुज तथा चम्बल-हिमालय के बीच 
में ग्रवस्थित या । इतिहास और हमारे पुराने लेखकों ने इसक्ते बारे में बड़ा ही ऋर 
मौन धारण किया है । वस्तुत. यदि इनकी चली होती तो योधेय नाम भी हम तक ते 
पहुचने पाता । “"“**““अब तो इतिहास के गम्भीर गवेपक डॉ० झलतेकर ज॑से विद्वात्‌ 
साफ झब्दों में कहने लगे हैं कि मारत से विदेशी कुयाणों के शासत को खंत्म करने 
का श्षेय गृप्तवंश्, मारक्षिव वश्च को नहीं, बल्कि योधेयों को है 77४ 
सम्राद्‌ समुद्रगुप्त तथा चन््रगुप्त द्वितीय के सम्बन्ध में डॉ० वामुदेव उपाधाय, 
डॉ० रमांशकर त्रिपाठी, डॉ० राधाउुमुद मुकर्जी मौर डॉ० नगेद्धनाथ घोष बेन 
« तथ्यों को प्रकट किया है--[ १) 'समुद्रगुव्त की प्रतिमा सर्ववोमुखी यो) इह 
केवल युद्धन्नीति तथा रण-कौश्वल में अद्वितीय था, वरन्‌ छास्त्रों मे भी उसकी वृद्धि 
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प्रझुठिता थी।" (२) समुद्रगुष्त के भ्नेक पुत्र थे जिनमे से एक का नाम रामगुप्त 
था जिसका पता के पश्चात्‌ राज्य करना कहा जाता है,” “०” रामगुप्त बडा कायर 
था। रामगुप्त को कायर समभकर चम्द्रगुव्त ने उसका वध कर दिया श्र स्वयं 
चन्द्रगुप्त द्वितीय के लाम से गुप्त सआद बना ।५ (३) सन्राद्‌ समुद्र गुप्त की मृत्यु 
के पश्चात्‌ गुप्त-साआश्य में भ्रद्यान्ति-सी छा गई ठया राज्यों को निर्बल समझकर 
बन्रुओ ने युद्ध छेड़ दिया । ऐसी ही विषम स्थिति मे विक्रमादित्य का उदय हुप्रा 
तथा इनकी माता दत्तदेवी ने ऐसे पराक्रमी पुत्र को पैदा कर अपने को कृता्थ 
स्मका । * (४) समुद्रगुप्त की समीतप्रियता के विपय मे डॉ० उपाध्याय का कथन 
है, “समुद्रगुप्त के कुछ सोने के सिक्के मिले हैं, जिनमे रंगमच पर बंठे राजा की मूतति 
अ्रकित है भोर उसके एक झोर महाराजाधिराज समुद्रगुप्त लिखा है।"* (५) दत्ता- 
देवी के विपय मे राखालदास बँनर्जी का कथन है - “दत्तादेवी स॒ुद्रभुप्त की रानी 
थी। शायद महारानी (प्ग्रमहिषी या पट्ट महादेवी ) थी ।/६ (६) चन्द्र गुप्त मद्त्त्वा- 
काक्षी सेनातायक था । इसीलिए यह पूर्वी पंजाब, मालवा, गुजरात को अपने पंतुक 
राम्य मे शामिल करने मे सफल हुप्म। उसने अपने पिता की भांति सोने के सिक्के 
चलाये ५ 

भाचाय॑ भ्रसंग एवं झ्राचारय दसुबन्धु जो इत उपन्यास मे जय के शिक्षक स्प 
में आए हैं, ऐतिद्वासिक व्यक्ति हैं; दोनों ही बौद्ध धर्मं भर दर्शन के प्रकाण्ड विद्वान्‌ 
हैं। डॉ० वासुदेव उपाध्याय का कयन है--( १) “प्राचायं झसंग का पूरा नाम 
वमुबन्धु भ्रसंग था। परन्तु ये प्रधिकतर भ्रसंग था प्रायं अ्सग के नाम से ही प्रसिद 
हए। इनका जन्म पुरुपपुर में हुआ “० सम्मवत. गुप्त सम्राट समुद्रगुप्त के समय 
में चौथी शताब्दी मे झ्रापका क्‍्राविर्भाव हुआ ॥"् (२) झाचाय॑ वसुवन्धु प्रसंग के 
छोटे भाई थे। 'वे वाद-विवाद में बड़े बुझ्ल थे। सत्तर वर्ष की उम्र मे झपने पूज्य 
ज्येप्ठ भ्राता प्रसग की प्रेरणा तथा शिक्षा से यह महायान सम्प्रदाय के योगाचार 
मत मे दीक्षित हुए--इस्ट्रोने मारत के भिन्न-भिन्न स्थानों में अमण करके अपने जीवन 
के प्रनेक वर्ष बिताएं। शाकल तथा कौद्याम्वी में मी इन्होने कुछ दिनो तक निवास 
किया था ४ प्रयोष्या तो इनकी मानों दूसरी जन्ममूमि थी । सम्मव है प्राचाय॑ वसुबन्धु 
प्रमुदगुप्त के समसामयिक तथा ग्राथ्रित हों ।"+ 

"जय यौघेय” का मायक कल्पित है परन्तु उसकी 'यात्राए कल्पित नहीं । 
प्रश्तिद्ध चीनी यात्री फ़ाह्मात की भाँति वह भारत के विभिन्‍न मायों में घूमता है। 
बह यात्रा मे झाये स्थानों, बढ़ाँ के शिलालेखो एवं मूतियों का दर्णन करता है। ऐसा 
प्रतोत होता है कि लेखक ने जय की यात्राप्रों के रूप मे फाह्यान की यात्राग्रो वा 
वर्णन किया है। फाह्मान के यात्रा-विवरण इस उपन्यास के ऐतिहासिक झाधार के 
रूप मे लेखक ने प्रयुक्त किए ही हैं ०१ नगेस्रनाय घोष तया मुकर्जी जैसे इतिहास- 
कारों दारा दिये गये फाह्मान के यात्रा-विवरण प्रमाण के विए देखे जा सकते हैं । 
नंग्ेन्द नाथ घोष के शब्दों में-- चन्द्रमुप्त द्वितोय के शासनकाल वी एक महत्त्वपूर्ण 


4 32 महा» राहुल सांकृत्यायन का सर्जनात्मक साहित्य 


घटना चीनी यात्री फाह्यान की मारत-यात्रा थी। ....... .. गान्धार के पहाड़ी इलाहों 
से होता हुप्रा मौर मार्ग से महान्‌ कठिनाइयों भौर संकटों का सामना करता हुआ 
प्रेघावर पहुंचा जहाँ उस समय के प्राय: समी सुप्रसिद्ध बौद्ध घामिर स्थानों का दर्शन 
किया । पेश्वावर से वह पंजाब में प्रा घुसा झौर क्रमशः दक्षिण-पुर्व की भोर बढ़ता 
गया । उसने प्रपनी यात्रा मे पड़ने वाले मथुरा, संकाश्य, कन्नौज, कौशाम्बी, काशी, 
कुशीनारा, थ्रावस्ती, कपिलवस्तु, प्राटलिपुत्र, नालन्दा प्रादि स्थानों का अमर्ण किया। 
इसके बाद उम्तने ताम्नलिप्ति (तामलुक) के लिए भ्रस्थान किया जहाँ से समुद्र द्वाए 
वह स्वदेश को लौट गया । स्वदेश लौटते समय वह सिहल तथा जावा में भौ 
ठददरा था ।४* डॉ० राधाकुमुद मुकर्जी ने फाह्मान को चन्द्गुप्त द्वितीय के समशातीत 
माता है। अपनी यात्रा में फाह्मान ने पेशावर, पराटलिपुत्र, गया भादि को देखा। 
तामलुक (ताम्नलिप्ति) से परत द्वारा वह जावा, चम्पा स्‍्लोर सिहल गया । पोत॑-्याता 
में एक बार तूफान भी भाया ।'"* 

फाह्यात की इस यात्रा-कया झौर “जय यौथेय' के जय के यात्रा-सथातों के 
विवरण वी तुलना से स्पष्ट होता है कि दोनों यात्री भंपनी यात्रा में एक ही मांग से 
गुजरे हैं घोर उनको यात्रा डा उद्दे श्य भी बौदधर्म के दर्शनीय स्थानों का दर्शत करता 
है। यहाँ तक कि दोनों ने ताझ्नलिप्ति से सिहल की यात्रा पोतों मे की प्ौर मार्ग में 
सूप्न मी प्रायां । प्रमिध्राय यह कि जय की देशवात्रा के रुप में राहुल ने फ्राप्तात॑ 
बी ऐविद्वामिक यात्रा का विवरण थ्रस्तुत किया है । 

“जय योधेय” डी रचना के लिए राटूल ने कालिदास के थ्रस्यों की भी सद्दा- 
यहा ली है ।४* बासुदेद उपाध्याय," डॉन त्रिपाठी," डॉ० एन०एन०पोप* ता 
मजूमशर' कालिदास को चमख्दरगुप्त द्वितोय का समडालीन मात हैं घोर 
डॉल उपाध्याय ने ठो कालिदास का जुन्तल प्रदेश में राजदूत बनदर जानेड़ाशी 
उल्लेख विया है ।"*£ राहुल जी भी कालिदास को चत्यगुप्त वा समकातीत ही माता 
हैं घौर उन्होने यौधेर-दृमि ये राजदूत बनाऊर भेजे जाने का धनुमान दिया है 
व्यय यौ्धय में बलित तस्कालीत परिषियितियाँ कालिदास # प्रस्वों पर प्रायूज अतीत 
होती हैं । द्विपातय प्रौर उत्मब-स छेत झा वर्ण न कालिदास ते भी ड॒िया है ।"” किट 
दास ने धनेड लचित कनाघो का मो वर्ण डिया है जो 'जय यौरषेय” में भी वर्गि! हैं। 
*ड विदा तथा तादक, संभीद तथा नृत्य, बित्रकला, सूभ्मूतिइरण ठवां स्वापत्य विद 
विवरण दुकत सदझा बचत डिया है।... ... दिवादू घोर वमत्ठायमल डे उतबतीं 
दर प्रण्निर द्राघायघतदा होता या। . .... ललित कसापों दो सीखे में वि 
है डिट्ेप स्थान था ॥!5 

“बड़ पोरेड/ ये छाविद्याम ने झरने झो इवेबाकिदयों डा इविडद्ा हैं छोर 
खुद दुष्द री हवा ढड़ी है। वायुइद उपायात्र डा दिस पक 
हो क्ामाबिहदा! स्वाद झूरदा दै-+ मदर का विस क पु (४ 
वे इडी धमं-जदिजरी 4रेसे की दिखििडय कग जन डिया हैं।/ 
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डॉ राघाकमल मुकर्जी के धनुस्तार मो 'रघुवंश' में 'एक महान्‌ दिग्विजय वा वर्णन किसा 
गया है जिसे पढ़कर समुद्रभुप्त की भाखत-विजय की याद झाती है। समुद्रगुष्त के 
अ्रष्वमेष यज्ञ दी प्रतिध्दनि 'मालविज्यस्तिमित्र' में मो है (7४ 

इस प्रकार “जय यौघेय/ का कालिदास ऐतिहासिक ब्यवित है $ इस उपस्यास 
भ उल्लिखित उत्सव-सकेत हिमालय का वर्णन, तत्कालीन भारतीय सभाज फी कला- 
प्रियता, समुद्र गुप्त की दिग्विजय प्रादि का उल्लेख कालिदाप्त के 'रघुवश', 'कुमार 
सम्भव एवं "मेघदूत' प्रादि रचनाप्रों के भाधार पर है । 

राहुल जी का “जय मोघेय ययाये ऐतिहासिक तथ्यों पर प्राधारित है। 
डॉ० साविजी सिन्हा के शब्दों मे--“जय यौधेय मे गुप्तकालीन राजनीतिक, सामाजिक 
झाधभिक झौर नैतिक स्थितियों का चित्रण किया गया है । ऐतिहासिक प्रमाण के लिए 
चीनी यात्री फाह्मन के वक्‍तब्यों, शिलालेखों भौर सिजको का प्राघार ग्रहण किया 
गया है (१४ 

कल्पना :--ऐतिहासिक तप्यो की सुदृढ़ मित्ति पर भ्राघारित जप यौधेष/ मे 
प्रयामित एवं मधुर कल्पता का सन्लनिवेश है। सर्वप्रथम उपन्यास का भायक '्जर्याँ 
बल्पित पात्र है। इस विपम भे राहुल जो की स्वोक्ति है--”'योघेयों का जाति के तौर 
पर नाम वित्मृत हों चुका था, तो उनके व्यक्तियों के नामो के मिलने को प्राथ्ा कहाँ 
से हो सकती है ।४६ जय वी वाल्यकाल की घटनाएँ एवं यौवन के थायावरी के प्रसंग 
राहु जी की मधुर कल्पनाएं हैं । उपन्यास की प्राधिकारिक कथा में यौघेयों एवं गुप्त 
पासकों के सम्बन्ध एवं संघ के भतिरिक्त भ्रधिकाश घटनाएँ काल्पनिक हैं। हां, 
इतना प्रवश्य है कि वे घटनाएँ राहुल जी की ऐतिहासिक कल्पना से श्रसूत होते के कारण 
इतिहास-विरोधी नहीं ( 'जय' की तरह स्‍त्य यौघेय पात्र मी रल्पित हैं । उनके प्रणय- 
प्रसण एव प्रामोद-प्रमोद के दर्णत मे उपत्यासकार की कल्पना का चमत्कार द्रष्टब्य है | 

जय से सम्बद्ध प्राधिकारिक कथा के अतिरिक्त उपन्यास भे सिहवर्मा और 
उसको प्रेमिका वासस्ती का प्रसंग है । यह प्रसंग उपन्यासकार की वल्पतां है । कांचो 
की भोर जाते हुए समुद्र में तुफ़ान के आने के कारण सभी यात्री मर जाते हैं । केवल 
जय झौर उसका मित्र सिंहवर्मा प्रपनों प्रेमिका वासन्‍्ती के साथ जीवित रहता है । 
झिहवर्मा भौर वारुन्‍्ती के प्रणय-परिणय का पग्रसभ उपत्यास्त में रोचबता की सूप्टि 
कर्ता है । धबरों की पतली में जय का शवर युवती से विवाह भी काल्पनिक है। 
झबरों के जीवन-अकन में भी राहुल जी की मथुर-उर्दर कल्पना दर्शनीय है। इसके 
अतिरिक्त उपन्यात में वर्णित यौवेयों का जीवन भी कल्पना पर ही आाघृत है । ध्त. 
स्पष्ट रूप से कहा जा सकता है कि इतिहास-प्रसिद्ध युप्त-सम्राटों एवं योदेयों के साथ 
उनके संघ बए वित्रण करने के लिए उपन्यसवार वल्पना-मृत्रों के उपयोग से कथा- 
विकास करने में समर्थ हुआ है । 
मधुर स्वप्न 

इतिहास--मघुर स्वप्न! में ईयन के सआद श्राह कवात्‌ की जीवन घटनाओं 
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को चित्रित किया गया है। मज्दक मत का अनुयायी होने के कारण शाह ववातू को 
प्दच्युत होना पड़ता है । कालान्तर में हुण सम्राट तोरमान की सहायता थे वह पुर 
सिहासनाझुढ़ होता है। उपन्यास के श्रन्त में उत्तराधिकार के प्रश्न पर वह मज्दक्ियों 
का विरोध करता है और उनका वध करवा देता है। इस उपन्यास में 2वी-इठी 
झती ईसवी के ईरान के जीवन का चित्रण है। राहुल जी ने उपन्यास के प्राक्रवन 
में कहा है--“मैंने इस उपन्यास के द्वारा इतिहास के एक विस्मृत पन्‍्ने को पाठकों 
के सामने रखने की कोश्षिय की है।” उपन्यास के परिध्चिष्ट में राहुल जी ने ईंवई 
पारसी तथा मुसलमान लेखकों की कृतियों से उद्धरण श्रस्तुत कर उपन्यास के ऐति- 
हाप्तिक तथ्यों को स्पष्ट किया है । 

“इनसाइक्लोपीडिया झ्रॉफ़ू रिलीजन एण्ड एथिक्स,” “ईरान” (झ्रार० पिश्चमेत 
तथा 'झीरान” (राहुल साइत्यायन) मे मज्दक ओर उसके मत के विषय में निम्न 
लिखित तथ्य प्राप्त होते हैं-- है 

१. वामदात्‌ पुत्र मज्दक, ईरान में पाँचवी शती के प्रन्त में साम्यवादी वर्ग 
का नेठा हुआ है । ईराव की झ्राजकता के कारण इस मत के प्रसार में सहायता 
मिली है । उसे (कवात्‌) राज्य में शक्तिशाली सामन्तों तथा मज्दकी झनुयावियों जो 
दलित वर्ग को उन्‍नत बनाने के लिए सामाजिक सुधारों की माँग कर रहे बे-में में 
एक का पक्ष लेना था और उसने भज्दकी अनुयाब्रियों का पक्ष लिया 07 

२५ मज्दऊ का मत साम्यवादी या। वह साम्राजिक वंप्रम्य का विरोधी या । 
मज्दकी पति-यत्नी के सम्बन्ध के स्थान पर 'सम्मिलित पत्नी” के प्िद्धान्त के प्रचारक 
थे ।/५ /इसके सामाजिक सिद्धान्त वस्तुओं के समवितरण पर जोर देते थे । घमीरो 
को अपनी सम्पत्ति निर्धतों को देनी चाहिए। सम्पत्ति ही नही, स्त्रियों तक पर भी 
व्यक्ति का अधिकार नहीं होना चाहिए ।”'४* राहुल जी ने 'प्ीरान! में भी इस प्रतार 
का तथ्य प्रस्तुत किया है ।"** 
आन्दोलन एक ऐसे धर्म का झनुयायी था जिसके भपने हो 
सिद्धान्त थे, जो मुख्यतः मानी की शिक्षामरों से लिये गये थे। मज्दक के सिद्धालत 
रूढ़िवादी, सामन्तवादी समाज के लिए कान्तिकारी ये। इसे ईटानी साम्यदाद उचित 
ही कहा जा सकता है ॥"४ 

४. मज्दक समाज-सुधारक था । साम्यवाद ही उसकी दृष्टि में समाज-सुवार 
का मार्ग था। सज्दकी साम्यवाद पघर्मेसापेक्ष था । मज्दती मग्वात्‌ महंगे 
के उपासक ये ।** उक्त तथ्य सर परसी स्काईस वी पुस्तक “ए हिस्ट्री घॉफ परसियाँ 
में भी इसी रुप में प्राप्त दोते हैं ४ क्षण 

मधुर स्वप्न के नायक सम्रादू कवान्‌ के विधय में “ए हिस्द्री प्रा परधियां 
ईंसव' झ्लौर ''दे इनसाइस्तरोरीडिया अमेरिका” में निम्नलिखित तब्य श्राल 
होते हैं :-- 20 
६- कवातु सनू ४८७ ई० में ईरान का शासक बना ।"/ कई वर्षों डे पड़ा / 
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पीरोज्‌ के युद्ध तथा उसकी पराजय के कारण, झाधिक दृष्टि से उमड़ा शासन अत्यस्त 
डॉवाडोन था। राजा को घन को ्यावश्यकता थी, परन्तु राज्यकोय रिक्त था । उत्तरी 
सीमा की हुणो झे सुरक्षा का अवन्ध नी करना था ४४ 

२. धाम्ननज्ञात के भारम्म में कव्ात्‌ मज्दक के स्ाम्यवादी विदारो से 
प्रभावित हुआ । उसने इस भ्रान्दोलन को संरक्षण प्रदान किया घोर बहुत से कानूनों 
में परिवर्तत किया, जिनमें से कुछ तो नारी-सम्बन्धी थे । एक पड्यन्त्र द्वारा उसे 
पद न से उतार दिया गया झौर उसके भाई जामास्प को धसिहासन पर बैठाया 
गया । उसे मृत्यु की सजा नही दो गई प्रौर कारावास में डाल दिया गया ॥४ 

३. ध्पनी पत्नी की सद्वायता से कारवास से निकल वह जल्दी ही भाग यया 
भौर हेफतालियों के दरबार में शरण ली। ४६६ ई० में हेफतालियों (हणों) की 
सद्वापता से उसने प्रपने माई जामास्प को राजगद्दी से उतार दिया ।0* 

८, ग्वद (कवात्‌) के फिर से गद्दी पर बैठने पर मज्दक # झनुयायियों का 
प्रभाव फ़िर बढ़ने लगा झोर फ़िर वही तनातनी घुरू हुईं। मज्दक के अनुयाधियों ने 
भपनी घविद को मजबूत करना हा । इस पर कबद (कवातृ) भी विरोधी दन गया 
प्रौर उसकी पाज्ञा से हजारों मज्दकी तलवार के घाट उतारे गये ।४६ 

** धाह कदात्‌ डी मृत्यु ५३१ ई० में हुई ५५ उसकी मृत्यु के बाद नौगेरवां 
ईरान का दागगक बता । खूसरो के राज्यारोहण के विपय में “ईरान में लिखा है-.. 
“प्रनवध्रिर्वान सासानी वच्च के बढ़े प्रतापी राजाओं में हैं। कवद को इच्छा नौगेरबाँ 
शो ही गद्दी देने बी थी। उसकी मृत्यु के बाद उसके बढ़े लड़के ने ही गद्दी सम्माली, 
किन्तु महामन्जी ने मृत घाह बी इच्छा को उपस्थित कर नौश्षेरवां का पक्ष लिया भौर 
एम प्रद्ार वह राजा उद्पोपित दुप्ा। प्रव भी भाशयो झौर सम्बन्धियों ने बड़े-बड़े 
परहुयसत जारी रक्‍चे प्रोर नौस्षेरवा को प्रपने स्मी भाइयों और उनकी पुत-सम्तानों 
शो मार शलने पर मजबुर होना प्रड्मा। मज्दक भव भी जीवित था। उमझे ब्रनु- 
यायियों दो संख्य भी काफी थी। नौय्रेरवी ने इन्हें भो भपने रास्ते का काटा समझा 
भौर मज्दक के साथ उसके एक लाख पनुद्ायी मार डाले गये । नौशेरदौ का नाम 
पते खुसरों था। मरदडियों वी हत्या के बाद ही उस्रने नबशिरवान की उपाधि 
पारण बी ।' ७९ 

इैव प्रकार 'मयुर स्दृप्त' में वणित मर्दक गौर उसके धर्म, शाहकः 
सुररे से सत्वद्ध प्रधम ऐतिद्वामिह्न हैं “मथुर स्वप्न! के परिश्चिष्ट 
उसन्दाय हो ऐतिहासिक सामब्रो के दिपर में क्रिसा है--"मज्दरू 
ऐलिहञलिक ब्यूजत थे “० ०-« - मज्दक के सम्बन्ध में जो सामद्री ६ 
सजमे पुरे ईयाई-उपरों को रूठियां हैं, जिनमे ये धर्म का इतिहाय लिखते ह्रए 
है। इसडे दा दूबरा खोज पारती 
मान सेखसो दी मघरवी- 
उपस्दाय की मुख्य दया, मुख्य 


वान्‌ एवं 
में राहुउ जो ने 
काल्पनिक नही, 
भलती है, उसमें 





श्यड: इंगनों धाह्याहों दरय जिक पा जाता 
मोरों वो पुलक हैं धौर दीयरे तवा पन्तिम सामग्री मुसलः 
फरनो हो पुस्तकों में म्रिदत्रो है।" निप्स्प पहु कि उपस 
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पात्र एवं मज्दकी प्रान्दोलन इतिहास-सम्मत तथ्य हैं । गौणपात्र जेंसे जामास्‍्य, समाद 
तोरमान, मिहिरकुल प्रादि भी ऐतिहासिक पात्र हैं। तत्कालीन परिस्थितियों का 
चित्रण भी इतिद्ासानुकूल है। डॉ० कमलऊुमारी जौहरी ने “मधुर स्वप्न! की ऐति- 
हासिकता पर आक्षेप किया है--'सिंह सेनापति' के तक्षश्िला और वैशालों के गणठल 
तथा “मधुर स्वप्न! के दिहवगान--इतस सभी का राजनीतिक तथा सामाजिक जीवन 
बिल्कुल एक-सा है और यह जीवन लेसक की रुचि और कल्पना का साम्यवादी 
जीवन है, यह सूर्य के प्रकाश की भाँति स्पष्ट है। यह कंसे माना जा सकता है कि 
चित्रित इन विभिन्‍न कालों और देशों का जीवन एक-सा ही होगा । प्रत: यह स्पप्द है 
कि लेखक ने इनमे ऐतिहापसिकता का निर्वाह प्राय: नहीं किया है, वल्कि झपनी मावता 
का प्रारोप किया है ।!' डॉ० जौहरी का कयन सवश्ित सत्य नहीं | यह ठीक है कि 
राहुल ने दिहबग्रान के चित्रण में कल्पना का प्रयोग किया है, प्रपनी मावना का आरोप 
किया है परन्तु इससे मुख्य घटनाओं, पात्रों एवं परिस्थितियों की ऐतिहाप्रिकता को 
पझ्रांच नही झा सकती । 
कल्पना :--“मथुर स्वप्न” के अधिकाश नारी पात्र (सम्बिक्‌ को छोड़ कर) 

काल्पनिक हैं । इनमें शुद्ध काल्पनिक व्यक्तित्व घुमन्तु कन्या वर्दक का है । यह चरित्र 
इत्तना आकर्षक, स्वाभाविक और सजीव रूप में झकित किया गया है कि इससे राहुल 
की कल्पना अपने चरम पर पहुंच जाती है। राहुल जी को वर्दक-- एक सुध्ठु कश्पनो -- 
मतमोहक है, भविस्मरणीय है। इस लोली कन्या का रणगा के विस्पोह्न के प्रासाद में 
नृत्य करते हुए मृत्यु का प्रसंग भरत्यन्त कारुणिक है। लोलियो के स्वच्छन्द जीवत के 
चित्रण में भी लेखक की कल्पना सजीव है। 'दिहवगान' का चित्रण- वहाँ की पर 
स्थितियों एवं सम्यता का ,वित्रण-लेखक की साम्यवादी विचारधारा से प्रमावित 
है । इस झंश को भी उपन्यास्त में कल्पित ही कहा जायेगा। लेखक ने प्रतीत पर 
झपनी साम्यवादी भावनाम्रों का आरोप किया है। “वाईसबीं सदी” में जिस साम्य- 
बादी समाज की भलक है, वह यहाँ भी द्र॒प्टव्य है । 

विस्मृत यात्री 

इतिहास--'विस्मृत यात्री' इतिहासज्ञ एवं यरायावर राहुल की कृति है। 

यह रचना उनके पपने ब्यक्षितत्व के भ्रनुरूप है। इसमें बौद्ध यात्री नरेच्र॑घश वा 
जीवन-चरित निरूपित हुआ है। नरेन्द्रयश् छठी शती के "उद्यान! प्रदेध का एक बौद 
यात्री है । वह भारत झौर लंका की यात्रामों के प्रनन्तर चीन जाता है। वहाँ बौद 
धर्म का प्रचार एवं बौद्ध ग्रन्यो का चीनी मापा में प्रनुवाद करता है। नरेद्रयश के 
विषय में यहुल जी लिखते हैं--“नरेन्द्रय् कोई कल्पित पात्र नहीं है, वह हमारे ही 
देश के--भव परिचिमी प्राविस्तान के--स्वात (उद्याल) की मूमि में सन्‌ ४१८ ईश में पैदा 
हुए थे । उन्होने मिश्र बनने के बाद मारत, सिंहल, मध्य-एशिया झौर चीत में विवरण 
किया था और घन्त में धाघुनिक सियान महातगरी में प्पता घरीर छोड़ा।//+ नरैेद्रयय- 
विषयक ऐतिद्वासिक सामग्री लेखक के ढॉ० प्रा० चाउ से प्राप्त हुई है जिसझा री 


उपन्यास श्र७ 


इन्होने उपन्यास्त को भूमिका में किया है। इसके अतिरिक्त उसके जीवन-परिचय तथा 
यात्राओं ग्रादि से सम्बन्धित दिवरण राहुल जी ने 'घुमदकडराज नरेन्द्यश' नामक लेख 
में भी दिये हैं ३३ उसकी मारत झोर सिहल यात्रा के विषय मे वे लिखते हैं--'वे भारत 
के सभी बौद्ध तीर्षों मे गये । सर्वाघ्तिवादियों के गढ़ मयुरा को उन्होने देखा ही होगा, 
श्रावस्ती-जेठवन, लुम्विनी, ऋषिपतन, सारनाथ भ्ादि के दर्शन से वे ग्रपने को कैसे 
वंचित रख सकते ये | भारत और सिहल के उन पवित्र स्थानों को नरेद्धयश ने जरूर 
हो देखा होगा, जिनकी याजा एक शताब्दी पहले चीनी पर्यटक फाह्यान कर चुकर था | 
सिंह में वह महाविह्ञार था भमयगिरि-विहार मे भी रहे होगे । उतकी मारत की यह 
सारी यात्रा केवल यात्रा के तौर पर ही नही हुई होगी, बल्कि यही पर उन्हें बड़े- 
बढ़े विद्वानों के सम्पक में भ्राकर अपने ज्ञात-कोप को बढ़ाने का सौमांग्य भी मिला 
होगा ।४४ इस प्रकार नरेन्द्रयश्ष का व्यक्तित्व और उसको यात्राएँ ऐतिहासिक हैं, 
इसमें सन्देह नही । 

नरेद्धयश ने चौन में रहकर बौद-प्े के ग्रन्थों का चीनी भाषा में श्रतुवाद 
किया | उनके समय चीन मे भोर भी कितने ही भारतीय पण्डित ग्रनुवाद वय काम कर 
रहे ये जिनमे उपशुल्य, परमार्थ, मख्सेन, ज्ातमद्र, जिनगुप्त, गौतम धर्मप्रजञ, विनीत- 
रुचि शोर धर्मंगुप्त मुख्य ये (१५ 

इस प्रकार राहुल ने भपने उपन्यास की ऐतिहासिकता के विषय मे स्वयं ही 
पर्याप्ल प्रकाश डाला है । “घुमक्कड़ राज नरेन्‍्द्रयश/ लेख को प्रस्तुत उपन्यात्त की 
विस्तृत मूमिका माता जा सकता है। नरेच्द्रयश-विपयक उक्त तथ्यों का समन 
“इण्डिया एण्ड चाइना” तथा 'चीनी बोद-धर्म का इतिहास' से दो जाता है। इत पुस्तकों 
में भाये नरेन्द्रयश, उतके समकालीत भारतीय पण्डितों एवं सुई-बश में सम्बन्धित 
तथ्य निम्नलिखित हैं-- 

(१) नरेन्रयश्ञ उद्यान भ्रदे का बोद्ध भिक्षु था। उसने अध्य-एविया के 
विभिन्‍न देझो की यात्रा की । चोन मे रहकर उसने बोद-अस्थों का संस्कृत व प्रलि 
से छीनी भाषा मे ग्रनुवाद किया। उतका चीन में सन्‌ ५८६ ई० मे देहान्त 
हुआ ।४६ 

(३) गौतम प्रज्ञा-रुचि, उपझून्ध, गुणभद्द, यपज्चोगुप्त भ्रादि ने बौद्ध-प्रन्‍्यों को 
घनूदित किया ।०* 

(३) सुई वंश का संस्थापक माय चिएन था। वह इतिहास मे 'वेहती” नाम 
से विश्यात हुआ । वौद्ध-घर्म मे उसकी अगाध श्रद्धा थी । बेतती का शज्यताल ५५६ 
ई० से ३०४ ई७ है 77 

इस प्रकार घुमतकडराज नरेस्ट्यश्न के कया-सम्बन्धी मुख्य तच्य ऐतिहासिक हैं । 
इसके झतिरिदत यावरा-सम्बन्धी विवरण एवं मारत, घिहुल छया दीन री तल्वाततीन 
परिस्तितियों का चित्रण इसकी ऐतिहासिकता को पृष्ट करते हैं ॥ राहुल जौ ने उप« 


श्स्द महार राहुल धो सुस्पायत का राज॑नात्मड माहित्य 


स्थास में इतिद्ास, मूगो ये, सरहा तीन देश-शाल एवं मुब्द पाजों को ऐतिहासिड तथ्यों 
के धाधार पर प्रस्तुत हिय है। 
हस्पता--प्ररलुद उपस्यापत में ध्वामगिद्ध कपा जियड़ा सस्वस्प 'यालिय से है; 
सेखक की बहाना है। उसस्दाग ७े सादीया़ एव उतक़े धस्ययन्यसेय इल्पतान्यूमूल 
है। गरेखयता के सश्वनायंद तेख ड़ की कन्या ही प्रतीक होती है। वुद्धित झादि 
मिधुृप्रों बा रलिशन एवं नरेस्यम का बाद भी कालानिर ध्रमय हैँ इस प्रडार इस 
उपस्याधत भे बहुन कमर रपल ही वास्पनिक है, लेखक का बोड़-पर्मनाम्दन्धी प्र्ाप्ड 
शान, भीनो इतिहास था मात, बौद प्रद्देशों एएं धयातों सम्बस्थी भौसोलिझ जान इस 
उपन्यास में मुसरित हो रहा है । 
राहुत जी के उपस्शरगों मे इतिहास भौर कल्पता के सामंजप््य १६ विद्यर 
करने के घनतस्तर यह सहज बढ्ा जा सकता है डि राहुल यो ने इतिहास प्ौर कल्मता 
को एफ साथ गलाफर प्रपने उपस्पा्सों को कलात्मक रुप प्रदान किया है। प्रशाशवद्ध 
गुप्त के शब्दों में--'ऐविद्वासिक उपस्याम को सृष्टि में“ ०“ इतिद्वास पर पूर्ण प्रवि- 
कार के साथ द्वी परपूर्व कला-सूजन का गुण मो प्रावश्यक है। राहुल जी रा प्राण्ित 
सुपरिघित है । भादचय्य उनकी कलात्मक प्रतिमा पर होता है। वे इतिहास भौर 
कल्पना, इन विरोधी तत्त्वों का प्रपूर्व समस्वय करने में सफल हुए हैं ।"7६ इतिहास 
भौर कल्पना के समस्वष में राहुल जी ने कहीं ऐतिहासिक तथ्यों को कल्पना से अमि* 
मृत नहीं होने दिया । ऐतिद्वाय्िक तथ्य प्रधिकृत रूप से उतकी हृतियों में विधमान 
हैं । डॉ० भगीरण मिथ इसीलिए उन्हें प्रघानतया सास्कृतिक एवं ऐतिहासिक उपन्यास- 
कार के झप में महत्त्व देते हैं ।** रा्टुल जी ने भपने कयानको के लिए साहइतिक 
पौर ऐतिहासिक प्रनुसन्यान किये हैं । वस्तुतः राहुल जी ऐतिहासिक उपन्यासकार के 
कर्तव्य के प्रति सर्वत्र सजग है । उनके उपन्‍्यासों में बल्पनातिरेक नहीं है, 
इतिहास प्रौर कल्पना के सुसामजलल्‍्य का भध्य-मार्य द्वी उन्हें सर्वत्र झनुकरणीय 
रहा है। 
राहुल जी की उपन्यात-फला 
कथा-झिल्प 
“राहुल जी के पास ऐतिहासिक सामग्री का प्रक्षय भाण्डार है, ऐश्वर्यमती 
कल्पना है, एंकान्‍्त स्वच्छ झौर निर्भान्त्र जीवन-दर्शव है सौर सहस्रों वर्षों के व्यवधान 
के झ्रार-पार देखने वाली तीव्र दृष्टि है, परन्तु कयाझिल्प विश्ेप नहीं है" डॉ०- 
नगेन्द्र के इन झब्दो से स्पप्ट है कि राहुल जी में कया-निर्माण को कलात्मक विशेष- 
ताप्रो का प्रायः भ्रमाव है । स्वयं राहुल जी का कबन है कि उतके ऐतिहासिक 
उपन्यास उपन्यास न॑ होकर औपन्यासिक इतिहास हैं (१४ उनका महू कथन उनती 
उपन्यास-कला की ओर सम्यक्‌ सकेत करता है। वास्तव में उनके उपनन्‍्यासों मे 
इतिहास झ्धिक है शोर कला कम । अतीत के सांस्कृतिक ऐश्वर्य की प्रमिव्याक्ति ह्ठी 
, उनमें अनुक्ष है। डॉ० अतापतारायण टण्डत का मत इस विषय में उल्लेस्य है---ऐति- 








उपन्यातत २२६ 


हासिक उपत्थात्ों की परम्परा में सांस्कृतिक पक्ष को प्रघातता देकर चलने वाले 
उपस्थासकारों में महापष्डित राहुल साहुत्यायन प्रमुख हैं। इतमे (उपन्यासों में) 
उन्होंने जिस प्रद्मार के कथानछ का प्रयोग किद्या है उस पर सास्कृतिकता की छाप 
स्पष्ट है परन्तु राहुल साइत्यायन के ऐतिहासिक उपन्यासों के सम्बन्ध में यह बात 
ध्यान में रखनी चाहिए कि कथानक सास्कृतिक बोझ से इतने झाकरान्त हो यये हैं. कि 
उपन्यास ने लगकर सास्कृतिक इतिहास लगते हैं ।४३ निष्कर्ष यह कि राहुल जी के 
उपन्यास 'झौपन्धासिक इतिद्वासों प्रथदा 'साहहूतिरु इतिहास” झधिक हैं - उपन्यास 
कम) झतः यदि उतके कथयाशिल्प में कलात्मकता को न्यूनता हो, तो कोई 
आश्चर्य नहीं । 

कथा का प्राधार--राहुल जी के उपन्थातों का स्‍्राघार मारतीय एवं ईरानी 
इतिद्वाक्ष और समाज है ! भारतीय इतिद्वाप्त में उन्होंने वैदिककाल से लेकर श्राधुनिक 
काल तक के इतिद्वास को ओपन्यासिक रूप दिया है। “दिवोदास” ऋणग्वेदकालीत 
आ्रार्यों के साक्कुतिक जीवन का कथारूप है। सिह सेदापति' श्रौर 'जय यौय॑ य' में 
क्रमश. ५०० ई० पूर्व तथा ३१०-४०० ई० के गणराज्पो से सम्बन्धित कथानक हैं। 
“विस्मृत-यात्री' को कालावधि छठी झवती है । “राजस्थानी रनिवात' में पूर्वा्ध दीस़वीं 
शी की सात पर्दों के भीतर रहने वाली ठाकुरानियों की वेइसी भौर दुख तथा पुरुषों 
की स्वेच्ठाचारिता की कहानी कही गई है ।* उनके राजनीतिक उपन्यास 'जीने के 
लिए' में मारतीय स्वतन्त्रता-संघर्ष को कथा है | 'मधुर स्वप्न! में भारतीय जीवन की 
परिधि को लाँघ कर राहुल जी ने एश्चियाई जीवत की विस्तृत परिधि में प्रवेश किया 
है। इस उपन्यास में छठी छती के ईरान का इतिहास प्रस्तुत है। इस प्रकार राव 
जी ने प्रपने उपन्यात्ों में मारत के बतीत एवं ग्राधुनिक समाज को झपनी कया का 
आधार बनाया है । डॉ नयेन्द्र के शब्दों में--“इन उपन्यात्तो की दास्दविक महिमा 
अतीत भारत के सजीव चित्र उपस्थित करने में है।' < 

इतिहास झौर समाज के साय-साथ राहुल जी ने अदुमुत वैज्ञानिक दष्यों को 
भी कथा का आधार बनाया है । उतके रूपास्वरित उपन्यास "जादू का मुल्क, 'शैतान 
दी प्राँख', “विस्मृति के गर्म मे! तथा “सोने की दाल में अदभुत दं ज्ञानिक ठप्यों को 
कथा का प्राथार बताया गया है । उनको 'डाईसवी सदी के निर्माण का आधार भी 
वैज्ञानिक तथ्य हैं ! 

ऐतिहासिक पझ्योघ--शहुल जी ने अपने उपन्यासो में जिन ऐतिहासिक 
घटनामी का चित्रण दिया है, उन्हे विश्शसनोय बनाने के लिए झाधारमूत्र ऐेतिहासिक 
चघटनाओों का विशद अ्ध्ययत एवं प्रनुसन्‍्थाव किया है । उनके कथातकों वी आधार 
खिला उनके शििहुविक अपुपत्यन एर टिरहे हुई है । अक्ञाराग्ड सदुर ने वययाज्यों 
से सम्बद्ध विशीर्ण ऐतिहापघिक सामग्री को एकत्र कर विलुप्त इतिहास को प्रशाशित 
फिया है । इतिहास के साव-साथ राहुत जो न पुराठत्त्व को भी महत्त्व दिया है । वे 
जनच्ू ियो एवं किददन्तियों मे भ्राश्चिक सत्य ही स्वरीकास्ते हैं। उनके ऐेविहसिक 
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उपन्यातों में इतिहास और कल्पना का अदूमुत समन्वय है, जिसे हम पीछे विवेशचत 
कर चुके हैं। उनके सामाजिक उपन्यात्तों में उनके जोवनगत अनुभव बिजरे हुए हैं। 
कया-सकेत एवं कया का भझारम्भ -राहुल ने अपने उपन्याप्रों के प्राकबनो 
में (विश्वेप रूप से ऐतिहासिक उपन्यासों में) तत्कालीन राजनीतिक तया सामाजिक 
परिस्थितियों का उल्लेख कर कथा की पृष्ठमूमि को स्पप्ट कर दिया है। इस स्पष्टीकरण 
के भ्रति वे बड़े सतर्क दिखाई देते हैं । उदाहरण “विस्मृत यात्री” के 'दो श्ब्द' मे 
राहुल जी नायक नरेन्धयश्य का संक्षिप्त जीवन-वृत्त प्रस्तुत कर देते हैं) | 'जय यौधेया 
के प्रावक़बन में वे यौघेयगण-विययक ऐतिहासिक सामग्री का उल्लेख कर कया-सृतर 
की ओर मी संकेत कर देते हैं । 'सिह सेनागति' का विपय-प्रवेश तो उपन्याम के कया- 
नक का पंग ही वन गया है। इसमें राहुल जी ने औपन्यासिक तथ्यों की ऐतिद्ाप्तिक 
सत्यता प्रमाणित करने के लिए रोचक कथा गरढ़ी है जो उनकी मौलिक कत्सतां है। 
सह सेनापति” की इस शैली का ग्ननुकरण भाचार्य द्विवेदी के उपस्याक्त 'बाणभट्ट की 
प्रात्मकथा' में हुआ है । इस प्रकार इस उपन्यास के विपय-प्रवेश द्वारा राहुल जी 
कथानक का भारम्म करते हैं। राहुल जी के सभी उपन्यासों में कया का 
प्रारम्म श्ीपंकों द्वारा हुमा है। 'जय यौवेय” का प्रारम्म 'समुदगुप्त भोर 
यौधेय” झीपंक से हुप्रा है। 'जीने के लिए” का 'वाल्यस्मृति/ द्वारा प्रोर 'दिवोइस' का 
'सात पुरियों का ध्वंस' झोप॑क से । इतना ही नद्दी, उन्होने झपने सभी उपन्यासों में 
कया का विभाजन परि्छेदों के स्थान पर शीरकों में किया है। इस विधि से उपस्यात- 
कार कथा कौ पूर्व ही जानकारी करवा देता है । इससे उपन्यास की बया समभने में 
पाठक को सारल्य प्रवरय भनुमव होता है, पर साथ ही उतका कयानक-विपयह प्रौत्मुकय 
कम हों जाता है । 
कया-विशास---राहुल जी के ऐतिहासिक स्‍भौर सामाजिक उपन्‍्यासों में कया* 

विव्रास भ्रपेश्ञाइत सरल ढंग से हुग्ना है! उनके कथातक जटिल न होकर सरल शिल्प" 
दिघात रखते हैं। प्रासगिक घटनाप्रो वी भरमार वहां नहीं है। जीदे के लिए 
उपन्यास में मोहनलाल-विपयक एक प्रकरी कया है। 'सिद्द सेनापति' धोद जय यौधेप 
में मी एक-एक ही प्रासगिक कथा है । “विस्मृत यात्री” में बुद्धित की कबा भी व्रकटी 
मानी जा सकती है। 'दिवोदास' में प्रामगिक कथापो का प्रमाव ही है। इसे ववार 
राहुल जी मत्यंत सरत ढय से कथा का विकास करते हैं। कथा-विकास $े लिए हें 
डिसी बंधी-दंघाई परम्परा के पनुयामी नही हैं । छिद भी उत्दोंने कवा-विडाम-ढु 
बुछ नई विधियों का श्रयोग किया है, जिनझा जिवेबन यहाँ प्रमीष्ट है । है 
ड (क) पायादरों के न्‍्सय--दूल जी के ग्रोपस्यासिक वल्तु-तिर्मात में याशड गे 
के प्रसयों का सर्वािद्ध प्रयोग है। शादुल जी यात्रा भौर कवा-उद्ावों में सभीत झा 
सम्बन्ध मातते हैं। पत्ते चरित-तायको को जोवत-यात्रा-वर्णन में दे उसके बाजा $ 
अम्रवी ढा प्रददय चरत इरते दूँ । इस चयत में लेखह़ का घाता ब्यॉकीत्ड उस) 
है। किल्मृत दात्रो! उपस्याख सटेल्दयथ को यादावरों प्रदृलि का ्राझ्यात ढव हा 
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है। डॉ० मुवमा घदन के छब्दों में--/“उपन्यास में नायक का जोवन बाता का रूप 
धारण करता है । उतकी जौवन-यात्रा में धनेक स्वलों, विविध जातियों, असंख्य गाँवों 
एवं नगरों, विभिन्‍ल ब्यक्तियों का परिचय श्राप्ठ होता है जो उसके मन के विकसित 
करते तथा हृदय को उदार बनाते हैं । वह चलते-चलते उच-उत स्वलो, व्यक्तियों ग्रौर 
जातियों के शम्बन्ध भे भपने माव भौर विचार ब्यवत ऊरता हुप्रा जीवन की व्याख्या 
करता जाता है, जिसके प्राघार पर उसके निजी व्यक्तित्व को रूपरेखा बनती है।"!* 
इसी प्रकार 'जीने के लिए! का देवराज यूरोप तया रूस की यात्रा करता है। इसी 
उपन्यास में ज्याफरे-दम्पती की कश्मीर-यात्रा का भी वर्णन है । 'रेलयात्रा', (हिमालय, 
'देश-विदेश' भादि छ्ीपक नायक तथा भन्य पात्रों की यात्रा-प्रवृत्ति के सूचक हैं। 
जय यौघेय' में नामक जय गात्थार, हिमालय, छादी, सिंहल ग्लादि की यात्रा करता 
है । सह सेनापति' में कपिल को यात्राप्रों से धत्यविक प्रेम है । मधुर स्वप्न में शाह 
कबात्‌ झपते मज्दकी साथियों के साथ छद्म-्वेश मे घूमता है। 'बाईददों सदी” को कथा 
का विकास भी नायक की यात्राप्रों द्वारा हुआ है।अम्रिप्राय यह है कि राहुल जी के 
इपस्याडों के घटनात्मक शिल्पतम्त्र के गढ़ने में याज्ा-प्रसय प्रबल सहायक हैं। वे 
उपन्यास-ध्वित्प का तियमन करते हैं। राहुल जी चरितनायकों के यात्रा-अ्रदेशों के 
भूगोल, समाज एंढं सस्हृति का दर्णन करते हैं, जिसे दे स्वर्य ऐतिहासिक उपन्यात्तकार 
के लिए प्रतिवाय तत्व मानते हैं। राहुल जी ने भपने उपस्यासों में थात्रा-श्चेंली का 
उपयोग कर भूगोल, माषा-विज्ञान तथा इतिहास से कथा को प्रापूरित किया है तथा 
प्राचोन दातावरण की सजीव सृष्टि को हैं। कंथा-विकास में मात्रा-प्रतगों को सम्बद 
कर राहुल जी ने उपन्यास मे यात्रान्साहित्य के तस्वों व बश्रदूभुत समन्वय किया है । 
राहुल जो को यह महत्वपूर्ण निजी विशेषता है । 

*छ्ष) पुद्ध एवं दोरता के प्रसंट- राहुल जी के ऐतिहाप्तिक एवं राजनीतिक- 
सामाजिक उपस्यासों में कपानक को विज्ञास प्रदान करने बाला दूसरा तत्त्व है-- 
शुद्ध एवं बीरता के प्रछतग । सायकों को थुद्धवीरता एवं साहस-पराक्रम से सरबद् घट- 
नाध्रों द्वारा कदा को विकास मिला है। 'दिवोशश में उस्स्यास को अपान घटना ह्दी 
दिशेशम २३ घग्मर के युद्ध में सल्बद् है जिसमें लेखक ने शम्बर जो पराजय 
एवं भाये-नायक दिवोदास री विजय का वर्थेव किया है। 'जौने के लिए! उपस्या्त 
पर३ नायक देवराय प्रषय सहायुद्ध में घरनी युद्धबोरता का परिचय देता है। बह केवल 
प्पनी बोरता का प्रिषय युद-क्षेत्र में ही नहीं देवा, सर यर्र-सम्सम्धो धस्दोलनों तथा 
पृपको एवं जमीदों के छप्ष में मी झरने ध्रपूर्व साइस के पररेचर देता है । ६. ६ 
सेनापति' में सिह है पा को के साथ युद्ध-वर्णुत का प्रधय है । 'जय यौ्य' में जय के 
शैदूज में शैरसे का शिकस्त से बुद्ध का क्‍्येंद है। सर्दोप्त रे ये दोनों उपन्यास 
शिघ्छुडियों एवं योबेंदो शी बोरठा के परिवार हैं । “मपुर स्वप्न! ये झाह दबा 
दे सहरोदिरों द्वाघ उसे पुत: विहासनाझडु करदाने के लिए 
डिश्मूतर दाडों में युद्ध के दवपों झा घनाद दे परन्‍तु वारढ 





सपप का बिवण है। 
रेश्ण को बांदा उस 
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के साहुए प्रौर बीरठा को प्रकट करती है। इस प्रकार याव्रा-प्रसंगों शो वरह चुद 
फे प्रसंग राहुल जी के उपन्यासों मे कया-विक्स के सह्ययक उपादान हैं । 

(ग) प्रणय-असंग--राहुल जी ने उपन्यासों में कया-विक्ा्न के लिए श्रपने 
गाषओों के प्रणय-प्रसंगों के वर्णन से मी सहायता ली है । “जय यौधेय' का तायइ जब 
अधुवादा के सौस्दर्स पर मुग्ध है भौर वह विधिवत्‌ उसकी परिणोवा बनदो है। 
इस दिभाह से पूर्र देप-भ्रमण फरते समय जय की झवर कन्या से प्रभय-सीता का 
प्रतंग भी उपस्थाप्त में मिलता है । घक कुमारी मी उसके रूप-लावण्य पर मुग्ध है। 
इसी ए१९ जय के सह्ष्यात्री सिह और वासन्ती का प्रणय-अ्स्नग भी प्रत्यन्त रोचक 
हैं । पाभक के यौधेय साधी सुमन रेवतक प्ादि का झपनी प्रियाप्रों से स्वच्छन्द प्रेम 
का भी ऐेसक ने वर्णन किया है। 'पिंह सेनापति” में रोहिणी एवं सिंदद के विदाह से 
पू्॑ उत्तके पेमकुर का विक्ाप्त दर्शापा गया है । “विस्मृत यात्री' में नायक नरेन्द्र के 
शद्दा ते प्रसफ्स प्रणय का वर्णन है । “मघुर स्वप्न! में शाह कवात्‌ सामस्त-थुे 
मबानबुर्त हे प्रणय करता है भौर सिहासतारूढ़ होने पर उसे परिषीता बनाता है। 
'जीने के लिए' का नायक देवराज भौर प्रमुख पात्री जेनी विवाह से पूर्व एक-दूसरे के 
प्रति भाकपण रफ़ते हैं। इस प्रकार राहुल ने प्रपने उपन्यासतों में कया-विगास एईं 
रोचपता बी संचार के लिए प्रेमग्ायाप्रों एवं प्रणय-प्रझयों वी प्रवढारणावी है। 
इत कथाप्रों द्वारा इतिहास के निर्जों कलेवर में उपसन्यासत्ञार ने रमसचार 
किया है। 
इस प्रवार राहुल जी के उपन्‍्यासों में केया या विकास सरल रूए मे हुप्ा है । 
उसमें प्रायः भाधिकारिक कपा ही रहती है, प्रासगरिक उयाएँ कम ही हैं । कपा-विताम 
के लिए उन्होंने यात्रा, युद्ध एवं प्रणय के प्रसमों की प्रायोजता की है । 

उपस्ंद्वार--शहुल जी के उपस्यासों के क्यानक सरल गति से घलते हुए सु 
प्रयवां दर स में पयेवर्सिति प्राप्त करते हैं। फलत: उनके कथानइ भुयान्त एवं दुघाल 
दोतों श्र ्यर के है । 'दिवोदास' सुखान्त है, इसमे श्बर पर दिवोदास बी विजय हे 
मौपन्यासिक सधपष को परिसमाप्ति होती है । 'मिह सैनापति का कथान भी युसमयों 
दरिणवि प्राप्त रूरता है ६ “जय यौधेय' में योधेंयगण की पराजय से उपस्थाम हु खाल 
कटा जायेगा । 'विस्मृव यात्री” नायझ नरेेद्यय की पूरो जोवननयात्रा में सम्द है, 
प्रत: उसके दिवगत होने के साय उपन्यास को कथा समाप्त द्ोती है । अुर सना 
मी दु तान्द दी मात्रा जायगा, वयोडि उपस्यास में मर्दझ ढ़ उसे भरवुशणि/ 
हा दारण प्रस्त दिफाया गया है । 'जोने डे लिए' भी इसी कोटि का दै। देसेहा तय# 
दृद्पार प्रादोवन सघर्ष करठा दुष्पा ब्रपने विरोधियों द्वारा मार दिया जाठा है। एु़ 

एन्ठ बड़ा मझामिद्न एढ कुब्ण है जो पाठक $े दृुइय पर प्रस्‍माइ #ा 
पंडिय ऋर जादा है-उमे क्या मायूस था, हि करार डी धाह़ के टूर 
+«- रद्ी है; दिख वकह उसऊे पर करार ये ठीडे डी घोर वो, उतो 
) पर्क दे दो साश्यिँ उसड़े पैरो पर पढ़ी, बढ़ वद्धी मूह डे बत ठिए्डग 
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की 


५3, + ह>लना+ +०० अलनतीलिनिनननीफनिनन नल फै ने &ं 


उपन्यास रे 
एक पैर वी हड्डी चूर हो छुक्ो थो | बात-कौनबात मे दस झादमी चारो धोर सै ड्ढ 
पर टूट पड़े, प्रौर चन्द मिनदो में वहाँ देवराज का निर्जीव शरीर पड़ा था ।/५ 


अविकृसित कथा-शिल्प -कयबा-शिल्प की दृष्टि से राहुल जी के उपन्या 
शछियिल एव झ्रपरिषवद हैं। इनके कझानरों में वह शवित नद्दी जो पाठक को अभिभू 
कर उस्ते भपने साथ वहा ले चले | डॉ» योपीनाय दिवारी लिखते हैं--'रुथानक क॑ 
दृष्टि से दोष भी बहुत हैं ॥ कधानक मे उत्मुबता नही *'*““ कथानक में जैसे मो 
दिये जाते हैं, वे नहीं हैं। भनावश्यक विस्तार बहुत है ।/“ जगदीश्ञ गुप्त इन कथानईक 
में सुसुम्बद्वता का घ्रमश्व पाते हैँ /*६ डॉ० कमलकुमादी जोहरी इनके कथानकों ३ 
एकर्सत्ता का दोष पाती हैं (४० डॉ० वयेन्द्र के अनुसार राहुल जी आकर्षक नाटकीय 
परिस्वितियों की सूप्टि तही कर सके ४५० डॉ७ टण्डन राहुल जी के उपन्यासों में 
'कवानक एकता की सुरक्षा त रख सकते की अ्रूटि देखते हैं ।५४* निष्कर्ष यह कि राहुल 
जी के कथाशिल्प के विषय में भधिकांश प्लालोचकीो का मत यह है कि बह प्रप्रौद 
एवं प्रविकृसित है । उसमे उत्सुकता एवं जुतूहल का प्रमाव है । 
राहुल जो के उपन्‍्यासों में कयाशित्प को इन न्यूनताग्रों का सर्वप्रसुक्त कारण 
उतडी सोहे एयता है । बे कला के सप्रयोजन उपयोग के समर्थक हैं ! यहुल जी ने प्रपने 
उपन्यासों की रचना माक्सवादी जोवन-दर्शन की भ्रमिव्यक्ति के लिए की है। भरी 
भहेस्र चलुवेंदी के शब्दों मे--“भानव-स्वतन्त्रता की सिद्धि के लिए, आदर्श समाजवादी 
समाज-व्यवस्था को स्थापता के लिए, वैपम्य प्रोर सूढ़ि-ज्जर जीवन पर भरसपू 
प्राघात करने के लिए बे उसे साधन रूप में ग्रहण करते हैं (/"४२ कला-विषयक यही 
सोहे श्यता उनके कथाशित्प को अमिमूत किये हुए है। डॉ० तिवारी के शब्दो मे-- 
“ये उपन्यात्त उद्दे श्प-प्रधान हैं, उद्दं श्प इनमे हावी है'* « प्रचार के माध्यम हैं ।/%७ 
राहुत जी अपने उड्ट श्य की अभिव्यवित के लिए कंथा-प्रवाह को विराम लगाकर पात्रों 
के माध्यम से भ्रपनी विचारधारा को प्रकट करने सगते है । ऐसे स्थलों पर उतकी 
विचारघाय धारोपित लगती है ओर कथा हो स्वामाविक गति भी प्रवरुद्ध हो जाती 
है। बिचारो के प्रगाशन एवं तक॑-वितक्क की प्रदुरता के कारण कथा की गति मनन्‍्द 
ही जाती है और उनकी विचारधारा को प्रहण करने के लिए पाठक को रुक-रुक कर 
पढ़ना पड़ता है। उदाहरणार्थ “जय योधेय' मे वौद्धथर्म को बहुजन-द्ताय बतरूकर 
अन्य पर्मों से उसकी उत्कूप्टता श्रतिपादित करना,५४६ तथा बौद्धर्भन के श्रनित्यतावाद, 
लिबण, प्रवोकृवाद विषयक विचारों का आस्यान"५ कथा के विकास में बाघक हैं) 
उपन्यास के तेरहवें झीपंक सिह में उन्होंने ब्राह्मण धर्म की भरत्सना वी है ॥५ 
“पा्टलिपुत्र के प्रस्तिम वर्ष” शीर्षक प्रध्याध परलोकेवाद पर निबन्ध प्रतीत होता है । 
“हिद्ध सेतापति' का ११ वाँ तथा १३ेवा बध्यान गणतस्त्र एवं राजतन्श के गुण-दोपो 
वा लेखा-जोखा अस्तुत करते हैं, यहाँ कया में यति नही । 'मबुर स्वप्टा में 'ऑष्तनल/ 
समता' तथा 'मनुष्य झौर मलुप्यदा' झीफेश कण 


हि अल 


४3 महु।« राहुच सडिटगायन का सर्जतारमढ़ साहिद 


बाद से पगहपत सीपेक प्रध्याप सवा साप्राम्यदाद-्सस्बस्थ्ी देदयज ही विचार 
पाया क्पा को गई में बायड़ है। 'दिश्ोशस! रादुत की ही तथु रक्ता है, 
इसमें सेस# ने संवम से काम लिया है परस्तु 'विस्मुव बाजी उसपस्याम के घने 
पृष्ठी में राहु जो विचारधारा की प्रमिश्यतित डे ब्रति जितने स्वेध्ट दिखाई देते हैं, 
उतने कषा-विशास को प्रोर नहीं । श्री बो० एम० चिलामति लिखते हैं-“उरूँशय 
की सिद्धि के सिए ऐसीनलसी घटताप्ों हा इसमें (प्लिल्द मेवापतिं) उल्लिवेश किया 
गया है, जो निष्पक्ष ।वदेखन करने पर पूृण्णरुपेण प्रतावश्यकु भौर भ्रग्रासग्रिक मातम 
पड़ती है। कथान$ पूर्णरुपेण सुमगढ्ित नही है ।””* दस प्रकार राहुल जो की झता 
पर उनका दर्शन हावी हो झाता हैं तथा कयाशित्प प्रविकसित रह जाता है । 

कपाश्षत्प में शैयि्य का दूसरा बड़ा कारण उपन्‍्यामकार का विवरण-मोह 
प्रतीत होता है। डॉ० जगदीदयय युप्ठ लिखते हैं--“राहटुल जी में उपन्यासकार को 
प्रपेक्षा इतिद्ामज भौर बहुमापाविश्ञ के तत्त्व प्रधिक प्रधान एवं शर्किशाली हैं, फलठः 
उपन्यास बोभीला है। ऐतिद्वामिक तथ्यों के समाहित करने के प्रयास में कया की 
गि घिथिल हो मई है मोर कही-कहीं उसकी पानुररातिकता एवं स्वामाविकता की 
भी प्राघात पहुंचा है ।”६० “पुर स्वप्त' के विपय मे प्रकट डॉ० यरुष्ठ के ये विचार 
उनके सभी उपन्यासों के वियय में सत्य प्रतीत होते हैं । राहुल जी में इतिद्वास, मूगोल 
एवं वस्तु-बर्गन के प्रति प्रत्यधिक प्रासक्ति प्रतीत दोठी है। 'मघुर स्वप्न द्वारा राहुत 
जी इतिहास के विश्पूत पृष्ठ प्रस्ुत करना चाहते हैं, पतः इव उसन्‍्मास में इतिद्वास 
के प्रति लेखक का मोह स्वामाविक है । लेखक छठी शती के ईराब के इतिहासको 
साकार रूप देने के लिए बढ़ाँ की साम्राजिक, प्राविक भादि स्थितियों, जातिगत 
संक्रींता, दास-अया झादि का तो कर्यंव करता ही है, साय ह्वी हुणों प्रौर केदारियो 
का प्रस्तर स्पष्ट करने, ईटानियो के राजवंश का क्रम-विक्ास समभाते, तोरमात वी 
विजयो का उल्लेख करने, तोरमात को दाजथानी प्थवा तम्बुओों की नगरी के वर्गत 
में लेखक का इतिहास-मोहे प्रकट है! जब योवेय! में समुद्गुप्त और यौजेयों का 
पारस्परिक सम्बन्ध '* तथा सिंह सेतापति” में तक्षशिता का वर्णन!" मी लेखक के 
ऐतिहासिक विवरण हैं । 

ऐतिहासिक विवरणों के प्रतिरिकत कुछ प्त्य प्रतग मी लेखक के विवस्ण-गोह 
के प्रतीक ही माने जायेंगे । सिंह सेवापति' मे कृष्णमाली का, “जय यौगेय' में सिह 
वर्मा और वाक्षन्ती का तथा 'मथुर स्वष्व' में लोली जाति का श्रद्व॑ग राहुल जी के 
विवरण-मोह के परिचायक है। “जीने के लिए' में कनंल् ज्याफरे की हिमालय-यात्रा, 
भप्नह सेमापति' में वौद्ध-धर्म तथा जैन-धर्म सम्बन्धी चर्चा, 'जय यौवेग' में कालिदास 
और जय के ब्रातलाव झादि प्रसंग भी कथायत शिविलता के लिए उत्तरदावी हैं 
इस प्रकार राहुल जी का विवरण-मोह उनके औपम्यासिक कयाशिल्प के लिए पावक 


सिद्ध हुप्मा है। पु 
- . शाहुल जी के कथाशिल्प में एक झन्य दोष यह भी दृष्टियोचर होता कि है बे 


को २३५ 
धदनाओों को चरमंसीमा पर पहुंचा कर कया का विक्राण आरण्प करने हैं। पबुर 
स्वप्न! में आाहकुदातु के पुतः शिह्मसनाझुड होते के साथ कवानक की परिसमाप्ति होनी 
चाहिए थी, परन्तु लेखक का इतिद्वात-्मोड् कया को ग्रोर झते वड़ने के लिए विवश्ष 
करता दै। राषटुत जी ने इस घटना के घनस्तर घाहकबात्‌ के उत्तराधिकारी के चुनाव 
हवा शाहरुवात्‌ सौर सन्दरिदो के संबर्थ की कया भी कही हैं। जय यौवेय' में कथा 
जप के जीवतान्त के साथ ने समाप्ठ होकर चस्रगुप्ठ द्वारा प्रस्य राजाओं को पराजित 
करने के साथ होती है । सिंह सेदापति' में लिब्डवियों तया विम्दसार में सन्वि के साथ 
कया समाप्त ही जाती चाहिए, परन्तु इसके दाद दो अध्यायों मे लेखक बौद्धधर्म तथा 
रोहिणी भादि स्त्रियों को दोस्ता का प्रह्यात करता है । इस प्रकार रहुत जी अपने 
हीभ प्रतिद्ध ऐठिह्ञशिक उस्न्पासों में कया की पारिसमाप्ठि चरमसीमा परम करके 
बया/प्ित्प को धाषात पहुंचाते हैं ॥ “दिवोदास', “बिस्मूव यात्री” तथा 'जीने के लिए! 
इस दोप से मुक्त हैं । 
शाहूत जी ने भपने उउ्पासों को कध्य के प्राधार पर कया-झीप॑कों में विभा- 
जित् किया है। परिच्छेदों के झीपंक देने से मी कथा-शित्प में न्यूनता भा गई है । कथा- 
विषयक पाठह की जिज्ञासा एवं कौतूदूल-वृति की थान्ति ये शी हो कर देते हैं, 
प्रौर बथा को पढ़ते को उत्सुकता समाप्त हो जाती है। जिज्ञत्ता ग्रववा कौतूहल 
प्रौषम्पात्रिक कप) एा प्राण-तत्त्व है, राहुल जी ने इस घोर कम ही ध्यान दिया हैं। उन 
के उपन्पासों में सधर्ष तत्त्व प्रवश्य है, पर[उस में एक स्वामाविक प्रम-विश्यस नहीं है 
था में रोडृहल को जागृत रखने के लिए मतोवेज्ञनिक तत्वों का समावेध होना 
चाहिए, १९ राहुल जी में इनवा प्रदाद ही है। राट्रुल शी भ्पने कथ्प एवं तथ्य को 
सीघेन्मापे इग से सुपप्ट रूप में परस्ठुत कर देते हैं । वे किसी प्रकार का रहस्य पाठक 
के सामने नहीं रखते । इससे कुपा के लिए जिस कौतूहल तत्व की उपन्यास में प्रपेक्षा 
होती है, राहुल जो के रुयानकों में वह नही है। शॉँ० सुदोधचन्द्ध के शब्दों में कहा 
जा सरता है--"राष्ट्रर जो के उपन्यासो की कयाएँ सीपी-मादी हैं, उनमें कथात्मक 
मोड़, घटना-अवाहों, उत्ार-बढ़ादों का प्रायः भमाव है, मनोई॑ज्ञानिक क्षणों भौर 
माषपूर्ण पा सवेदसात्यक प्रसंयो की भी कमी है ।१६ डॉ० नयेस्द राहुल जो के क्या 
मेक में ताटकीर प्रसगों के प्रमाव के दिएय में जिखते हैं-“राहुल जी न तो 
भ्ारपेक नादरोध परिस्थितियों को सृष्टि कर पक हैं घौर न चारितिक द्वन्दों कौ 
उदुबाइना हो | यह बाढ़ नही कि इक घरनाप्रों मे नाट्य तत्त्व नही है प्रयवा पात्रों के 
ओदन मे सर नही है। उद्दाहरण के लिए 'जय यौघेय' रो बयावस्तु शोर उसके 
अरक्तिश्व, परिस्थिति भौर घरित्र दोनों के निर्माण रो यवेप्ट सम्भावना है। परन्‍लु 
राहुन यो इससे पदोचित सलाम नदी उद्ा सके घोर इसप्रा कारण है, बह बढ़ कि 
राहु शो शे दृष्डि प्रद्धिपद घौर इडिहास पर बचत रही है /” नित्तप यह कि 
सार डी ६ रषशित्व घशेड़ एवं प्रविकसठ है, उयमें पटना-विधान हो छला- 
(८६ का घनार है, कद्ा रो मठिविधि सरल एवं स्पष्ट है । 


ग् 


२१६१ मद्रा० राहुस धाँडस्थायत का गर्जतात्मक साहिय 


फयाशित्प डी पिशिघताएँ -क्याशित्य के थ्रौड़ विकास डे ग्रमाव में भी 
राहुल जो के उभामिस्य ती जुछ प्रयती विशेययाएँ हैं । इलके उपस्यामों में इतिहास 
भोर वल्यना को पर्याप्त संमस्वय है। प्रव्रामचन्द गुल के प्रनुसार राहत जी इठिहास 
एवं कलारमऊ प्रतिद्ा के भनी है प्रौर वे इतिहास तप कत्यता इस विरोसी ठस्वों 
को प्रपू्व संमस्धप करते में सफल हुए हैं ।४ उतकी कल्पना इतिहास के विल्लोर्ग 
सत्र में जारुर ऐतिहासिक सप्पों रा उद्घाटन फरती है। वे ऐतिहासिक कल्पना मे 
इस विशास देश के भतीत को निद्वाएते है प्रौर पते छ जातियों, राज्यों एवं सल्ृतियों 
को कथा-रुप में प्रस्तुत करते है । 
राहुल जी के कुयानक सरल हैं, परन्तु उनडी विश्विप्टदा है उनमें प्रतिवाद्दित 
राहुल जी का स्पष्ट जौदन-'इसल प्लौर मानव-जीवत का चित्रण । 'मथुर स्वर्ता 
मानवता था सुर रवप्न है। राहुल जी ने जौवन घौर समाज की विप्म स्थितियों 
का भंकत करके साम्य-स्थापना एवं जन-मुक्ित के स्वप्त को चित्रित किया हैं। 
“विस्मृत यात्री' में तयागत के दुःख़वाद भौर मार्क्स के वर्गवाद में साम॑जह्य स्थापित 
कर राहुल जी ने संत्रस्त मानवता को जौवन देने का प्रयास किया है। “सिद्े सेतापति/ 
के कयानक में गणतस्व्रात्मक युग ही स्वच्छन्दता, नारी शी स्वतस्त्रता, भ्रम वी गरिमा, 
सम्पत्ति पर समानाधिकार का स्वर मुखरित कर राहुल जी मानव की समता चाहते 
हैं। भ्रभिप्राय यह है कि राहुल जो के कथानक मातव-जीवन एवं मानवीय प्राद्यों 
की प्रभिव्यकित के कारण प्रेरणाप्रद हैं। मदन्‍्त प्लानन्‍इ कौसल्यायन राहुल जी में 
भारत की भूखी-नगी जनता के ।लए भ्रसीम वेदना पाते हैं ।४* यही वेइना उनके 
उपन्यासों में सत्र प्रकट है। 'बाईसबी सदी' में राषटुल जी ने संत्रस्त मातवता वी 
मुवित का स्वप्न देखा है। 'जीने के लिए' में इस मुकित के लिए संघर्ष है। साथ ही 
अपने ऐतिहासिक उपन्‍्यासों में बे गणतन्त्रात्मक मानवताबाद की प्ररंद्रापना 
करते हैं 3 
कयाझिलप के लिए भपेक्षित कौतूहल एवं जिज्ञासा के धमाव में भी राहुल जी 
के उपन्यास रोचक हैं । यह रोचकठा प्रेम-प्रसंगों, युद्ध एवं साहस के श्र्नगों दया 
यात्रा-प्रसंगो द्वारा राहुल जी अपने उपन्यात्रों मे लाते हैं । 'जय योधेग 
तथा 'मधुर स्वप्न” की कथा अपेक्षाहुत अधिक रोचक है। “जय यीधेय' मे इख्धगुप्त 
भौर कुरभक की प्रणय-कया,' पारिवारिक हास्य-विनोद के प्रसग,'" हिमालवनयाता 
का प्रसंग तथा नन्‍्दा झौर वसुनन्दा के संवाद'** उपम्यास को रोचक बना देते हैं। 
“मधुर स्वप्त' की कथा रोचक रूप मे प्रस्तुत मानवता का स्वप्न है। इसमें विस्मृटि- 
कारा से शाहकवात्‌ की सम्बिक्‌ द्वारा उद्धार की कया कोतूहलपूर्ण तथा रोचक है। 
बीने के लिए! का कथानक भी रोचक एवं भ्रम्वपूर्ण है । 
राहुल जी के ग्रौपस्यासिक कथानको मे यौन-मावना का श्रचुर अयोग है ! वे 
५ 7, स्तर पर काममूलक समस्याप्रों का ध्ंकव करते हैं। उन्होने भपने उपन्यासो गो में 
« श्ुगारिक स्थितियों की सामाजिक स्वीइृति की स्पापता, मुक्त सिबंन्ध चुस्बतों, 
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सात सात एड जृस्धजात ओफियों ध्रादि हो उपस्यिति द्वराण को है। निह सेना 
हे शौज-रारना ब४ धरिरेड है। सैर के परद्िद प्रशेद रो डॉन संदेशश प्राप्ति 
अब बाते हैं। हे लिखने है--” शिव उद्यस्ता ये हाहुक थी के दावे है इन्दूसरे पर 
चुस्डनी भी बोछारें कप्ठ है. बह प्रतेजिफ्र से भी माली जाए परम्तु पद प्ररुध्प है + 
शातर भें रस शो उदार इएते शा यह रण उरार एज़े पघरगरप के साप 
अर दूत हिदा थरा है ह उससे पर्व होते लंबी है । "४ रोज>्मातता का प्रणपमि]त 
अरोत उक्ग़ उपस्याप थे भररई६९ प्ररुए प्रडोठ होगा है, परनल 'मपुर (डप्न', 
जद योपय, पदिए्मृद्ध बाशे एड डीजे के लिए भे श्यश्ा सयक्तित पदोग कपा से 
रोररतवा सात्रा है, खाप ही मालदोर तत्वों वा प्रतिप्ठापक है। ४ देदराज सेपस 
के इस उप्योद क्रो दईमाठ दुय का प्रभाव सदोड़ारते है। उसके 8४4 मे--“शहुत्र 
सी ने ऐविद्वामिग्र उपन्यासों से “बेब बोषप, 'विहु सेनारति' हएा 'मंपुर रवप्न! मे 
डिय पुस्ठ धोर ध्यच्छद दिलाग का मद्रोर्मव सताया है, वहूं इतिक्वाय जी रक्षा-मात्र 
नहीं है, उसमें इध पुद का भो प्रयाड है। इसको डिढेदो पुप बी उप्रदेशाश्मक छग्मा> 
शीसता के बाह्य घौर कूठे धाउम्दर ढे दिशा प्रविश्चिया-मार बहु रुर हो सस्वोष 
नहीं दिया या सइठ) यह तिश्चित छूप से फ्रापड के लिकिशें दात लिद्धान्स इवे 
दरियाप है हो बह प्रदितदित ऋरता है एि पुष्य के प्रदचेतल को माही प्रदृत्तिय 
डगममूलक होती हैं । हमारे सादे घातरिक धपप के मूल में राममावना है । “६ 

निप्कर्य यह हि राहुत जी बा प्रमाशिल्य श्रौड़ पोरस्याधिक धि+प के धनुकूसत 
नहीं है। किए भी यार), प्रेम पौर घौप $े इ्र४पों हार इया-विकराग, मानबीप हत्तवों 
एवं माववठाशाइ डी 9तिप्ठा, श्रारीन माखठाप्रों पौर धारणाप्रों के प्रति विशेदद 
हा स्वर, इतिंद्वास पौर बल्पनां सा मधुर सम्वप, कथा पारम्म वी मई घंली एवं 
छोर दृष्टिकोण उनके कया-शिस्प के मौलिक युण हैं। इनके कपानक्रों मे इतिहास 
भोर दर्शन, तप्य घौर इल्ततों रा समावय दृष्टियोबर होता है । कपाशित्प की दृष्डि 
थे जप यौपेय', मधुर स्‍वप्त! एवं "जीते के लिए राहुत जी पो उत्तम 4तियाँ हैं। 
दाटगदी सदी, “सरस्थानी रनिवास' तथ। मांगों महीं दुनिया गो बदसखो तो बयाभाउ 
मात्र है। 'विस्मृत यात्रो' इस दृष्टि से सामान्य रचना है प्रौर 'दिवोदास! एक सफल 
प्रधु उपन्यात्त है 
पात्र प्लोर चरिष्र-चित्रण 

उपन्यास मानव-जीवत का जित्र है ।'** उसके प्रह्तित्व का कारण ही यद्दी है 
कि बह जोवत के वित्रण बे प्रयास करता है ।* उसमे नित्पप्रति के देखे भ्रोर जिए 
जाते दाले जोवन वा भ्राजास द्वोता है” प्रादि उवितयों से स्पष्ट है कि मानव भौर 
उमका चरित्र ही उपन्यास वा मूलाघार है । द्याधुनिक् उपस्यास में घटना एवं वस्तु 
बी प्रयेदा चरित्र-चित्रण को अ्रधिर्र महत्व प्राप्त है । रॉबिन्सन के शब्दों में जरित्र- 
वित्रण मे प्भिप्राथ “पात्रों को पर्वाप्त मूतिमता एवं स्वामाविछता से चित्रित करना 
है। वे छपामात न होग्रर व्यकित्वन्मधस्त होकर पुस्तक के पृष्ठों ले उमरने 
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चाहिएँ ।/ ** पाठक कथा, उसकी घटनाएँ एवं प्रसंग भूल सकता है, परल्तु पात्रों क 
व्यक्तित्व उसके अन्तःकरण पर ऐसी गहरी छाप अंकित कर देता है कि वे उसे सदा 
अझ्रविस्मरणीय हो जाते हैं । घ्रतः किसी भी उपन्यासकार से सर्वोपरि यह प्रपेक्षित है कि 
वह ऐसे सजीव पात्रों की सृप्टि करे, जो पाठक पर झमिट प्रमाव प्रंकित कर सके । 
भले ही चरित्र-अवतारणा किसी मी क्षेत्र से हो ।** इस प्रकार के पात्र स्वतल्त 
व्यक्तित्व वाले होते हैं, वे घटनाग्रों एवं परिस्थतियों को जन्म देते हैं। ऐसे स्वतन्त्र 
व्यक्तित्व-सम्पन्न पात्रों के बाह्य एवं आन्तरिक पक्ष को उमारना उपन्यासकार वी 
कत्तंब्य है । राहुल साकृत्यायन ने अपने ऐतिहासिक एवं सामाजिक उपन्याों में ऐसे 
पात्रों की प्रवतारणा की है जो श्रपने कृत्यों द्वारा समाज एवं इतिहांस में मोड लाने 
वाले हैं। ऐतिहासिक पात्रों की सृष्टि द्वारा वे अपने साम्यवादी प्रादर्यों की प्रतिष्य 
करने में सफल हुए हैं । है 
पात्र-चयन-परिषि--राहुल जी मे भ्पने ऐतिहासिक उपन्यासों के प्रमुख पात्रों 
का चयन इतिहास से ही किया है। 'दिवोदास” के दिवोदास, पुरुकुत्स, त्रसदस्यु, ऋषि 
मरद्वाज एवं धम्बर ऋग्वेदकालीन ऐतिद्ासिक पात्र हैं । 'सिहूं सेतापति/ का नाणक 
सिह,मगघराज विम्बसार तथा भजातपत्रु प्रस्तिद्ध ऐतिहापतिक व्यक्तित्व हैं। जा 
यौधेय' के समुद्रगुप्त, चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य एवं कालिदास मी प्रख्यात हैं। मधुर ख् 
के घाहकवातू, खुमरों तथा तोरमान तथा 'विस्मृत यात्री! का नायक नरेंद्र का 
चयत भी इतिहास से हुमा है। भ्रन्य पात्र प्रायः काल्पनिक हैं। सामाजिक उपस्यात 
“जीने के लिए! के सभी पात्र काल्पनिक हैं ही । ऐतिह्वासिक उपन्‍्यासों में भी हक नै 
उक्त प्रमुख पात्रों के भतिरिक्‍्त कल्पना से ही पात्र-मृष्दि की है, पर इतमें ऐतिद्ातिक 
वातावरण के प्कन में कद्दी बाघा नही झाई। ये नाम काल्पनिक पवदय हैं, परलु 
इनका इतिहास सत्यमूलक है। डॉ प्रमाशकर मिश्र राहुल जी के उपस्यात्ों के पाता 
के चयन-सषत्र को घत्यन्त सीमित कहते हैं ।'* परन्दु उपयुक्त चयन-दत्र ये स्पष्ट है 
कि उनका कथन सत्य नहीं है । राहुल जी ने भपने पात्र इतिद्वाव प्रौर समाज देता 
क्षेत्रों से लिए हैं। पुनश्च ऐतिहासिक पात्रों का काल-क्षेत्र परत्यम्त विश्लुत है। बंदिकि 
मुग से लेकर गुप्त-युग तक भोर भारत से लेकर चीन भौर ईयत देखों तक फे हुए 
पाजों का चयन कर उन्दोते ऐतिद्वासिक उपन्यासों की रचना वी है। इताम्ियां 4 
पन्ठराल छो पार कर रादुल जी की वैती दृष्टि ने जहाँ इतिद्वास के पनेड़ बुगों हाँ 
साक्षासकार करवाया है, बढ़ाँ उठ युग्ों के पात्रों ऋ। सजीव ब्यविव्व मीवहुत लिये 
है। साव ही उनके पात्र विविय वर्गों से धम्दन्पित दैँ। वे शाथड प्रौर शर्त, 
झोपक ओर शोदित, थमिक एवं रूपऊ वर्ण ठक ही सीमिद नही हैं, सामास्य जन हा 
हैं, जो समाज, राजवीदत एवं धर्म सभी क्षेत्रों में घपवा दिशें वात रखे दँ 4 ४५ 
शाटुस डी के पात्र हा सीमिए क्षेत्र इस दृष्टि थे प्रदश्य इुद्टा जा मड़ठा है हिव के 
सास्यदारी विचारों # मदुझावी हैं । लिलिश 
अरित्ि-निर्माण् डा ख्लोत--चरिवर्न नेत्र का एक बदुद बड़ा खा सेकह ही 


अहामसय 


पका एफ 
पशेमिहड 
को मरी 
शप्रारत 
। फपेएी 
ब्श पा 
हक मस्ती 
इस 
त्स्त 74 
दुधरत 


इस 
6४; 


की 
| हर | 








उपन्यास 


निजी व्यक्तित्व भी होता है। जमंन उपत्यासकार ग्रेंटे ने अपने जीव 
सप्रस्पाग्रो एवं विशिष्टताओों को उपन्यास के दर्ध-विण्य के रूप में प्रयुबत 
उनके उपन्थस “विर्देम मीघ्टर्थ भश्रेटिसशिए! के नायक विल्हेम मौस्टर 
जाजे ल्यू कावस का कथन है कि 'उसमें ग्रेटे के बहुत से व्यक्तिगत गुण समा 
उप्तके विवाप्त में उनके सप्टा के जीवन की भनेक घटनाएं हैं ।४* हेल 
च्‌रिव्र-निर्माण का एक बहुत बड़ा ख्रोत लेखक को ही मानते हैं ।# ६ 
काल्पनिक पाव तो लेखक के व्यक्तित्व का भूर्त्त रूप होते हैं । यही स्थित 
के चरितनायको की है । “जोने के लिए! का मायक देवराज उनके भपने 5 
प्रतिरुष है । वहू जीवनयंत परिस्थितियों, स्वमाव एवं विचारों मे तो ९ 
साम्य रखता द्वी है; साथ ही उपन्यासकार भौर उनके नायक के प्रनेके 5 
सादृश्य है। बह रारुल जी की तरह ही साप्राज्यवाद से घृणा करता है, 
के परिणामों को भयंकर बतलाता है प्लोर उन्हीं को तरह ही सत्याः 
गौँव-गाँव में जन-जागूति का प्रचार करता है ।४ ४४ साम्यवाद तो उसका इ 
इसी अकार 'विस्मृत यात्री” का नायक नरेन्द्रयश राहुल की तरह यायाव 
महेन्द्र चतु्वेदी के क्रब्दों में--“विस्मृत यात्री मे एक बौद यात्री नरेन्‍्द्रयश ६ 
चरित्र निहूषित हुया है ओर उससे मो भागे उसमे स्वयं लेखक के जीवन १ 
प्रतिनिधित्व हुआ्ा है ।/** डॉ० सुपम्ा घवन 'विस्मृत यात्री' के ताथक के 
लिखी हैं--/विश्मृत पात्री का चरित्र लेखक के लिए प्रावर्षक ही नहीं, * 
व्यक्तिगद जीवन के तारों को भी भंछुत करता है ।/४४९ इसी प्रकार जय: 
जय, सिंह सेतापत्ि' का सिह, “विस्मृत थात्री' का वृद्धिल तथा 'मधुर स्वप्न' 
कवातू तथा भन्दक राहुल जी के विचारों का प्रतिनिधित्व करते हैं । डॉ० घुरे 
के क्ब्दों मे कहर जा सकता है--“उनके पात्र समाज कौ रूढियों एवं 
परम्परा्रों के प्रति विद्रोह करते हैं, उनमे शोषण एवं अन्याय के विरुद्ध 5 
जुबरदस्त भावना है + इनते से किसी को भी वर्तमान सामाजिक रूपविधान पर 
है प्रौर बे इनमे प्रामूल-चूल परिवर्तन के लिए लेखक के सकेतों पर * कटिब: 
होते हैं ।/४७+ पुरुष-पात्रो की तरह स्त्री-पात्रो में जेनी भी लेखक के विचारों * 
करती है । अभ्रभिष्राय यह कि प्रात्रो के चरिव्राऊन में राहुल जी ने अपनी पभ्रा 
का संस्पर्श प्रदान किया है । उतेका अपता जीवन एवं व्यक्तित्व उतके प्रौपर 
पात्रों का एक बहुत बड़ा स्ोठ बन यया है । 
स्थिर एवं वर्गगत पात्र --राहुल जी के पात्र घ्थिर एवं कर्यगत हैं। + 
झथदा जन-पमूह का प्रतिनिवित्त करने वाले हैं । ऐतिहासिक उपन्यासो मे 
विशाल जन-समूद के महत्त्वपूर्ण आन्दोलनों का प्रतिनिधि होता है। उसकी इ 
एवं उद्देश्य विज्ञाल जन-समूह की इन्छाप्रों भौर उ्दे श्यो के साथ सामजस्य रे 
करने बाली होरी हैं (१४८ 'हुय और “सह कमश: यौधेय-मण एवं लिच्छविन 
युण-दोपों का मानदण्ड हैं, वे वग्रेगठ पात्र कहे जा सकते हैँ । डॉ० नमेन्द्र के अनुस्त 


उपतन्याक्ष सच 


उपन्‍्यास एक प्रहार से नायिसा-पून्य हैं। जीवन के कर्म-पक्ष को प्रधानता देने के 
कारण पात्रों वा मांव-पक्ष कमजोर पड़ जाता है ।५ 'विस्मृत यात्री! भें तो कोई 
प्रमुख नारो-पात्र है ही नदी । जीने के लिए! मे जेंनी ब्राउन दा चरित्र भ्वष्य बुछ 
उमरा है । जैनी देवराज की ठरह राहुल जी की विद्ारघारा वा बहन करने बाली 
है । बह क्रातिकारिणी है, साम्यवदी विदारों दी समर्थित है । देवराज को तरह ही 
बह जन-जाधति में विश्वात रखती है शोर भ्राविक्त विषमता को रुद्रु मालोंचना करती 
है। बह देवशज के जिए प्रेरणाश्रद है, वह उसके देश-सेवा के भार्म मे बाघक्ष नहीं 
है । इस प्ररार जैनी दरउन राहुल जी के नारी-पात्रों मे रुवबिक सशवत व्यवितत्व 
है। इसी उपन्यास की 'राथा' देवराज की माता के रूप में चित्रित है । वह ग्रामीण 
जीवन वा प्रतिनिधित्व करती है । “दिवोदात' की पौरदी ब्रा चरित्र भी माता के 
रूप में ग्रंकित किया गया है। झपने पति राजा बेधमश्व की मृत्यु होने पर दिवोदास 
को पैये देती है मोर उसे झपने कर्तव्यों के प्रति सचेत करती है। “धधुर स्वप्न' को 
सम्बिकू शाह कवात्‌ की सहोदरा तथा पत्ती है। सम्बिक्‌ को कर्त्तव्पपरायणा, सहिष्णु, 
प्रविह्नता नारी के रूप में चित्रित छिया गया है। “सिह सेवापति' की रोहिणी साहस 
और पराक्रम में पुरुषो के समान है। 'जय यौयेय' को दसुनन्‍्दा जय के प्रनुकूल युद्ध७ 
बीरता का परिचप देती है। प्रन्य नाह-यात्र सुनम्दा, भद्रा, तन्‍्दा, वासल्ती (जय 
यौवेय) मामा, क्षेत्रा (प्रिंह सेनापति) वर्देक (मधुर स्वप्न) पझादि प्राय. एक से 
लगते हैं। राहुल जी ने वारीत्व के वित्रथ में प्रेयसोत्व रूप का ही भ्रधिक्त चित्रण 
किया है। मातृत्व उनमे भौण है। राधा भौर पौरवी को छोड़कर सभी नारी-पात्र 
प्रेमिछाएँ, भाभियाँ तथा पलिनयाँ हैं ( उतकी तायिकाएँ युद्ध-्ंंचालन में भले ही कुछल 

हों, परन्तु गृद्विणी प्रथवा माँ के दायित्वो का निर्वाह करने मे सक्षम प्रतीत होती हैं। 
शाईस्प्य डीवन की समस्याप्रो के: परिप्रेद्य में उदका चित्रण प्रधूरा ही लगता है। 
उनके जीवन में प्रेम का ही एकमात्र महत्व है। इस प्रफ़रार उनका चरित्र-चित्रण 
एडागी बन गया है । इस सम्बन्ध भे डॉ० नंगेन्द्र का कथन सत्म प्रतीत होता है-- 
'कारी-पारों मे सिह सेवापति' को रोहिणी झौर क्षेमा, (जय योबेय' बे दासन्ती श्र 

सुनन्दा एक द्वी साँचे में ढली हुई हैं। भागा भौर तन्‍्दा मे तीखापन और ज्यादा है, 
उनका चित्रण देसकर प्रमरीक्िन सैतिक डारा किये हुए स्त्रियों के दर्णन या स्मरण 

हो ग्राता है (/+ राहुल दी के मारी-चित्रण में वस्तुतः रूस की स्वच्छन्द-नारी रा 

चित्रण है। 'राजस्थानोीं रनिदार्सा के गौरी भादि नारी-पात्र भारी की करुण स्थिति 

का चित्र प्रवश्य पइस्तुन करते हैं । 

बहिरंग वित्रण - वहिरंग वित्रण का सम्दन्ध पात्रों को श्राकृति, वेझमूपां 

अवस्था, नाम, किया, झनुमव आदि से होता है ४४ राहुल जी के उपन्यातों मे पात्रों 

के बहिरंग चित्रण की प्रवृत्ति भ्रधिक रही है | इस दिपय मे रणवीर राग्रा के उपस्थास- 

कार बुन्दावनताल वर्मा के विषय में कहे गये ये शब्द राहुल जी की चित्रण-विधि पर 

भी सही प्रतीत होते हैं--“उनके ऐविद्ाप्तिक उपन्‍्यासों को सम्दी-लम्दो भूमिक्ामों के 


गरात्त श्् 


ग़प्त एक प्रकार से नायिहा-शुन्य हैं। जीवन के कर्म-पक्ष को प्रधानता देने के 
एप पात्रों का भाव-पक्ष कमजोर पड़ जाता है १४४ “विस्मृत यात्री” से तो कोई 
। तारो-पात्र है ही नदी । जीते के लिए! में जेनी ब्राउन का चरित्र अवश्य कुछ 
7 है) जेनी देवराज की तरह राहुल जी की विचारधारा का वहन करने बाली 
बहु क्रांतिकारिणी है, साम्यवादी विचारों को समर्थित्रा है। देवराज की तरह ही 
जन-जाहति में विश्वास रखती है शोर भाविक विपमता की कु आलोचना करती 
वह देवराज के विए प्रेरणाप्रद है, वह उसके देझ्ष-सेवा के सार्स में बाधक नहीं 
इस प्रकार जेदी ब्राउन राहुल जी के नारी-सात्रों मे सर्वाधिक सशक्त व्यक्षितत्व 
इसी उपन्यास की “दाधा' देवराज की माता के रूप में चित्रित है । वह ग्रामीण 
न॑ वा प्रतिनिधित्व करती है । 'दिवोदास' की पौरवी का चरित्र भी माता के 
में प्रंकित किया गया हे । भ्रपने पत्ति राडा वध्रयदब की मृत्यु होने पर दिवोदाप्त 
धैंये देती है मोर उसे मपने कत्तेब्यो के प्रति सचेत करती है। “धुर स्वप्न! की 
बक्‌ शाह कवात्‌ की सहोद्दरा तबा पत्नी है। सम्बिक्‌ को कत्तेब्यपरायणा, सहिष्णु, 
बता नारी के रूपए में चित्रित किया गया है। सिह सेवापति' की रोहिणी साइज 
( पराकम में पुरुषों के समान है । “जय योधेय' की वसुनन्द। जय के ग्रनुकूल युद- 
ता का परिचय देती हैं। भन्‍्य माठी-पात्न सुनम्दा, भद्रों, तन्‍्दा, वासन्ती (ज्य 
ध) भामा, क्षेमा (सिंह सेनापति) ब्दझ (मधुर स्वप्न) आदि प्राय. एक से 
ते हैं। राहुल जी ने नारीत्व के चित्रण में प्रेयसरोत्व रूप का ही भ्रधिक दिक्रण 
7 है। मातृत्व उनमे गौण है। राधा भौर पौरदी को छोड़कर सभी नारीज्यात्र 
बकाएं, मा्मियाँ तथा पलियाँ हैं। उतकी नायिकाएँ युद्ध-मंचालन में मने ही कुशल 
परन्तु हृहिणी प्रथवा माँ के दावित्वों का निर्वाह करने में धक्षम प्रतीत होती हैं । 
रध्य जीवन की समस्याभ्रों के परिप्रेक्ष्य में उनका चित्रण प्रधूशा ही लगता है। 
के जीवन भें प्रेस का ही एकमात्र महत्त्व है। इस प्रकार उनका चरित्र-चित्रण 
दी बन गया है। घस सम्दन्ध मे डॉ० नगेम्य का कंचन घत्य श्रतीत होता है-- 
(री-पात्रो में 'सिह सेनापति' को रोहिणी घौर क्षेमां, 'जय योबेब' दी बासस्ती श्रौर 
न्‍दा एक ही सौने में ढली हुई हैं। मामा भौर नन्‍्दा में तीखापन झौर थ्याओ्षा है, 
बा चित्रण देखकर प्रमरीकित सैनिक द्वारा किये हुए रित्रियों के वर्णन बा स्मरण 
प्राता है ।””? राहुल जो के नाटी-वित्रण में दस्तुतः रूस की स्वच्छन्द-यारी वा 
अण है। “शजस्थातों रनिवास! के गौरो भादि नारी-पात्र नाते की कश्ण स्थिति 
' चित्र भवश्य पस्तुत करते हैं। 
बहिरंव वितरण -बहिरंग चित्रण का सम्बन्ध पात्रों को प्रकृति, वेधनुपा, 
सवा, नाग, क्रिया, भनुभद भादि से होता है (४४ राहुल जी के उपन्यासो मे वात्रों 
बहिरेंग विभग जी भ्रवृत्ति भधिक रही है । इस दिपय मे रणवोर रा्रा के उपस्थास- 
र बुन्दाववलाल वर्भा के विषद में बढ़े झये झे शब्द राषटुल जो को दिक्रभ-विधि पर 
; सही प्रदोद होते हैं--“उनके ऐतिद्वाबिक उपन्यास वो लम्दी-सम्दों भूमितराप्रों रे 


झहत्यरत का उर्दतात्यक दाहि 









झोदों हपन्‍्यसों ने इछानतठः एक-एक ब्यक्ति के शोरब 
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जे उपन्यय नहों है। मे दोनों रा 
ऊद्ेक है के सिए! उपन्यास बा देइराइ मो 





है। राय ही एर्न रो उसस्दासमा 





अवदिद्योत 


के झात्र यठिशोत घयदा विद्यउसोन नहों हैं। वे ईग 


स्का: बगे सरहोर 
हगणह न्छिर है । क्शर पा उन्हे कटा 
अऊमार गए पशसा आयदल्त डिनके अरेज से ढोई परिब्वन नहों छाता, 
अश्यरे, झानो दे झारस्न से रो स्वढ़ पूर्ण हो, केबल उनके सम्बन्ध ने पाउडों झा डा 
शश्सप्ा है !४' शेंदरपज जय सिह एवं सिबोदास-दे रूमे इरिव॒दारक छादन 
समरस है । कर्ण उनके सौदे, एयइन्म एबं सझुष बग विदयंन है! वे बिदातदोत * 
छोकर एृफेहय मे हमारे सन्‍्मुझ मल्दुड़ है। इन प्ाशो झुय बोई-न-को्द गुण राह 
देडा शादा है। 


सदझ्ठा है डिन पर एरिदारई डा वो 
स्वप्न गईं 


दा 





० । 












सामने सूसिमान पोमा है झौर गोरे-घोरे लेखक उसे पिस्दर 
शुसु+पाप-- राज झो के उपन्यास ऋपप-यझाय हैं छोर रूपए के निए गाए 
झाघों शो झगेज्षा पृश्फ्पार से उपुसुड है । इसेगनिए राटुत छो बग स्टान 4030 038 
३ छोर छस रा ६ै। हा उतडे इफस्याओों मे पुएफ-यरों गा हो बरिश्उशा 
/ पराण, वह, > उंप्दोदाब झोर झगह बात एतडे गर४ है! 
हे न ७ झण्टब, सिययसण, बाद्यम इगडे पट 
धर श्ब - उमिद्र ढे रु हु पुई है। डिस्ममगए, पट 





इस्या रे यरिस्ययक बहा रा इस्टा है। 








ब्ड मु 
+ गाय कं - द्ंश्रार्नापाद बात [8 
+७ या , एराह, ६7६ 
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हा ५ थे इस्टुत है। 2 एव 
“ दापर) सण गए 
3) ८४ इबार रह 2 ई 
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कस्बे 


क्रेदा रो शा 
झ «१३१4६ 
» इधाए 
बजा लहर 


०] रच 


नल 


ग्स रबर 


ग्स एक प्रगार से नापरिद्ञा-घूल्य दूँ। जीवन के इ्मेशदा को प्रधानता देने के 
पात्रों का माव-पक्ष कमजोर पड़ जाता है ।&१ “विस्मृत यात्री' भे तो कोई 
 नारी-पात्र है ही नही। जीते के लिए! भे जेती ब्राउन वा चरित्र प्रवध्य कुछ 
7 है । जेनी देवराज की तरह राहुल जी वी विद्यारघारा या बहन करने वाली 
बह पातिकारिणी है, धाभ्यवादी विचारों वो समधित्ा है । देवराज की तरह ही 
बेत-जा 7ति में विश्वास रखतो है शौर ग्राविक विपमता को कदु आलोचना करती 
बहू देवराज के लिए प्रेरणाप्रद है, वेह उसके देश-सेदा के मार्य मे बायक नहीं 
इस प्रवार जेदो ब्राउन राहुल जो के नाटी-याजों में सर्वाधिक सशवत व्यवितत्व 
इसी उपन्यात की 'राथा' देवराज की माता के रूप में चित्रित है। बह ग्रामीण 
त्‌ वा प्रतिनिधित्व रूरती है । 'दिदीदास की पोस्दी झा चरित्र भी म्खता के 
में प्रंकित किया गया है। भपने पति राजा बश्नयस्व की मृत्यु होने पर दिवोदास 
धंप॑ देती है पर उसे प्रपते कर्तब्पो के प्रति सचेत करती है । “्रधुर स्वप्न! की 
बर्‌ धाह कवात्‌ की सहोदरा तदा पत्ती है। सम्विर को कत्तंब्यपरायणा, सहिप्णु, 
व्रता नारी के रूप में चित्रित किया गया है। सिंह सेनाप्रति' ढो रोहिणी साहस 
: पराक्षम में पुरुषों के समान है। “जय यौधेप की वसुनन्‍्दा जब के झतुकूल बुद्ध 
ता का परिचय देती है। भ्रन्य मारी-पात्र सुनरदा, भद्रा, तन्‍्दा, बातन्ती (जय 
प) मामा, क्षेम्रा (हिह सेनाप्रति) वर्क (मधुर स्वप्त) ग्ादि प्राय एक से 
है हैं । राटरुत जी ने नारीत्व के चित्रण मे प्रेयस्तोत्व रूप का ही भधिक चित्रण 
7 है ! मातृत्व उनमे गौण है । राधा घोर पौरदी को छोड़कर सभी नारी-पातर 
काएं, मामियाँ तथा पल्ियाँ हैं। उनकी नामिकाएँ युद्-सचालन मे मते ही कुशल 
परम्तु गृहिणी प्रथंवा मो के दायित्वों का लिर्वाह करने मे अ्रक्षम प्रतीत होती हैं । 
स्ध्य जीवन की समस्‍्याप्रों के परिप्रेक्ष्य में उतका चित्रण भथूरा ही लगता है। 
के जीवन में प्रेम का ही एकमात्र महृत्त्द है। इस प्रद्धार उतका चरित्र-चित्रण 
गी बन गया है । इस सम्दन्ध मे ढॉ० नय्रेन्द्र का कथन सत्य प्रतीव होता है--- 
सी-पात्रों में सिंह सेनापति' को रोहिणी और क्षेमा, 'जय यौजेय' वी वासस्ती शोर 
दा एक ही साँचे थे ढली हुई हैं। मामा पौर नन्‍्दा मे तीखापन और ज्यादा है, 
का चित्रण देखकर प्रमरी किन सैनिक द्वारा किये हुए स्त्रियों के वर्णन वा स्मरण 
झाता है ।/“* राहुल जी के नारी-चित्रण में वस्तुतः रूस की स्वच्छन्द-नारी को 
त्रण है | “राजस्थानी रतिवास के गौटी भादि नारी-पात्र नारी की करण स्थिति 
चित्र ग्रवश्य प्रस्तुत करते हैं । 

बहिरंग चित्रण -बचहिरंग चित्रण का सम्बन्ध पात्रों की झाकृति, वेशभूषा, 
वा, नाम, किया, भ्रनुमव प्रादि से होता है ।४ राहुल जी के उपन्यासों में पात्रों 
बहिएंग दिश्रय वी प्रवेत्ति अधिक रही है | इस विषय मे रणवीर राग्रा के उपन्यास- 
र वुन्दावनलाल वर्मा के विषय में बढ्दे गये ये श्वब्द राहुल जी वी चित्रण-विधि पर 
साद्दी प्रतीत द्वोते हैं---“उनके ऐतिहासिक उपन्याक्तों की लम्दी-लम्दी मूमिक्राओों के 


उपन्यास र्थ३ 


होता है। यह नाम सार्थक एवं उसके चरित्र वा ब्यंजक होता है। पात्रों का नाम 
रखते समय उपन्यासकार के सामने प्रात्रों का समूचा चरित्र-विक्रास झा जाता है, 
उसके गृणावगुण उसे प्रत्यक्ष हो जाते हैं। चरित्र-चित्रण ने राहुल जी ने पात्रों के 
चामकरण का भी उपयोग किया है  'पया दाम तथा शुण” की उकित उनके अनेक पाजीं 
पर चरितार्थ होती है । “त्रसदस्यु' सह जय प्रादि सलाम उनके चारित्रिक गुणो--- 
धौद, निर्मयता एवं साहम--धादि की यमिव्यर्ित दरते हैं । देदयाज नाम से उसके सशक्त 
ध्यवितत्व रो भलक मित्र जाती है । ध्ान्तिल झपने गाम के धनुसार झात्त प्रहति का 
है और बुद्धिल बृद्धिवादी है । वर्दक (गुलाब) से उसकी सुन्दरता, कौमलता धादि का 
बोध हो जाता है। ग्रामीण पात्रों के नाम लोट सिंह, मंकझुसिह, मगर, लक्ष्मी घादि 
स्वाभाविक नाम हैं भोर ग्रामीण प्रशिक्षित वर्ग के प्रतीक हैं। प्रभिप्राय यह कि राहुल 
डी ने प्रपने प्रधिवाल्य झह्मनिक पातों के नापकरण द्वारा भी उनके चरित्र की घोर 
सक्रेत कर दिया है | 
उष्त्यायों के बुछठ धीपंकों से भी सत्रो के ब्यविवत्य वा प्रशाशनन हुश्ा है । 
वघबोदाप, (विस्पुत यात्री, 'सधुर स्दप्न', सिह सेनापति” तदा “दीने के लिए” के 
प्रनेक भ्रष्यायों के शीर्षक पात्रों के इरित्राइन भे सद्धापक हुए हैं॥ "पश्द समन, 
'ब्िवोदास राजा तथा 'प्रतिधि-गृह' दिवोदास की वीरता एवं प्रतिधि-सेवा के गुणों वो 
घोर संकेत करते हैं। 'जीने के लिए के नायक देवराज का चरित्र शिकार भौर उप- 
बार, 'प्रेष भौर धादर्श', 'सत्याप्रही', 'कोयते की खान, 'जेल याठना' परादि घीर्षकों 
से ध्यक्त हो जाता है। 'महादीय बी प्ोर', व्यस्त जीवन' भादि धोए॑॥ नरेस््रपश्ठ के 
ब्यक्तिरव को ह्पप्ट करने वाले हैं? चरिक्र॒-चितरण बी यह पदठि प्राय: प्रस्वामाविक 
दोती है, बरोंकि नामरुरण धथदा धीर्षर से हो चारिशिक विश्येपताप्रों गी अनिव्यक्ति 
हो जाने से प्रादतों की उत्सुकता मद पड़ जातो है ।"! 
राहुल जी ने यत्र-तत पात्रों के प्रनुझाव-दिद्रण के द्वारा भी उनके चरित्रों 

पर प्रकाश शाला है। देवशज ठया जेनी के मिलत में उतरा प्रनुमाव्बत्रण देखिए-- 
/ऊनी के सुनहुले बालों बाले सिर को प्रपनी योइ में लिए उमरी दुष्ड्ी पर प्रपने 
दाहिने हाय दी उंगली ढो रखे, उसड़ी नीली पलाँसोंबरो यप्दीरता से देखते हुए 
देवराश दिठने हो समर ते धरने हृदय शो खोल इर रखता रहा ६ रवि उनके 
वातोलाप ने मम्भो रता जा रूप घारण किया छा, लेविल मादूम होता था, थे होतों 
इस धरतों को ऐहरर बिल्ली दूसरे खोक मे चसे यये हैं ।“६ गेहिदों धोर सिह दे 
प्रेम अर में की उनका प्रमुनाद-रित्रण दइष्टब्य है--“उमने मुह प्ो्ठदर से घोर 
शाप । उछरो धांजे सूजो हुई थी + उसके दोजे ढाएइरे पर हिलग्घ जल की पर पड़ी 

हुई थो | मेंजे हुये बो द्विडाजा अएा॥ उसने सर शो पख इर दिशा ५ डिड्ेशी 

दिनो से उसने शेसों रो पोरान्यशरा दे दा तो शो उप हरे पर थो बह बपिव 

सलतु वो भोति कोयन ये । यैने उनमे भेंयुवलिरों को! घर हुए अद्धा-रोदियों । मै 

प्रच्चा हूँ, युप्हे दिग्टा न गरनी चाहिए ।/ से यह झाश्विक एव बर्गर$ ऐवो दवाई 











रैक 


रबर महा» राहुल सांकृत्यायव का सजेतात्मक साहित्य 


“जीने के लिए! उपन्यास में मोहतलाल की मृत्यु देवराज के जीवन-करम को बदल देती 
है । वह देश-सेवा और कर्तव्य के मार्ग पर आरूढ़ हो जाता हैं। 'जय यौधेय' में जय 
झौर उसके साथी सिंह के पोत-मम्न से जय को एक नये जीवन का साक्षात्तार होठा 
है ।१*६ “विस्मृत यात्री” मे बुद्धिल की मृत्यु नरेन्द्रयश् के जीवन में परिवर्तन ला देही 
है ।४ धुर स्वप्न' में घाह कवात्‌ दुमिक्ष को घटना से प्रमावित हो मम्दक के 
मार्ग को अपना लेता है । अमिश्राय यह कि राहुल के पात्र जहाँ धटवाप्रों 
का निर्माण करते हैं, वहाँ घटनाएँ भी पात्रों के चरित्र को प्रकाश्नित करती हैं । 

(ख) कथोपकयन द्वारा चरित्र-चित्रण - घटनाम्रों का सम्बन्ध तो उपत्यास 
के कथानक एवं पात्र दोनों से होता है, १रन्तु उपन्यास में कथोपकथन का प्रयोग प्रपि* 
कांझत. चरिप्रोद्घाटन के लिए ही रहता है! राहुल जी ने झात्मकयात्मक (कि 
सेनापति', 'जय योघेय' एवं 'विस्मृत यात्रीञ) तथा ऐतिहासिक (“जीने के लिए', 'मधुर 
स्वप्न') शैली में लिखे भ्रपने उपन्यास में संवादों की प्रजुर योजना की है । इनसे पात्रों 
के चरित्रोद्घादन में विशेष सफलता मिल है । रोहिणी भौर सिंह के तिम्न उजूत 
संवाद उनके मधुर एवं प्राशामय भावी जीवन की प्ोर संबेत करते हैं। 

और तुम रोहिणी ?” 

“मैं भी, तभी तो फ़ूली नही प्तमाती थी ।/ 

"मैंने उस राक्षस को परास्त करके छोड़ा, डिम्तु उठकर देखता हूँ तो वुम 

वहाँ नहीं हो । मेरे प्राण निकलने से लगे । किन्तु उसी समय मीद खुल गई ।' 

"स्वप्न में तुम विश्वास करते हो प्रियतम 2" 

“नही, मैं विश्वास नहीं करता हूँ, रोहिणी । 

"वात मी विश्वास नही करते, डिग्तु माँ करती है, स्वप्न का विपाड़ उठा 

होठा है, प्रच्छे का बुरा, बुरे का प्रस्छा । 

"यदि विश्वास करना होगा, तो प्रम्मा के विचार के प्रनुसार मैं विखात 

करूंगा ।/!* 

"जीने के लिए' उपस्यास में देवराज पौर जेनी के संवाद उनके प्रेम भौर 
कर्तव्य सम्बन्धी झादशों की झमिव्यति करते हैं ।+ श्रीमती ज्याफरे के सवाईों में 
माँ का वात्मत्यपूर्ण दुइव स्यंडता है ।४ जय यौधेय' में जय और पक डुमायी $े 
संवाद जय के सयमित प्रेम को झोर संकेत करते हैं ।'*२ तिध्कर्य यह हि पर्तों # 
स्वरूप को प्ररट &रने में यादुल जी के खदादों को सर्वाधिड श्रेय हैं । 

(ध) परवात्मछली-रादुल थी पात्रों के चरित्र को उद्पाश्वि इस्‍त $ 
लिए “जोने के लिए उपन्यास में पतात्मक धौली का प्रयोग करते हैँ । जेनी $ देश्यर 
के ताम लिखे यर पत्रों से जेंनी का चरित्र उद्प्रादित होगा है। जेती को मडुरा पर 
जिसे एनी ब्लष्ट पूणा करती है, इड़ जेनो के ब्ादशों एवं कार्यो को वकाशित 
करता है ।। ह 

(प) उदरण पंलो-- राटूस जो में इस घेती का ग्रमाव है। क्रिस 





उपन्याप्त 


अैरूरवा और उवंशी विपयक गीत ही टीका-टिप्पणी में पौरदी का चरिवाकन स्‌ 
पूवेक हुआ है ।१४६ हु 
निष्कर्ष रूप में हम कह सकते हैं कि राहुल ने पात्रों के चरित्राकन में 
बाह्य रूप का ही प्रंकन अधिक किया है, अन्तरंय चित्रण का उनमें अमा 
जहाँ तक चित्रण की प्रणालियों का प्रइत है, राहुल जी ने आकृति 
स्वमाव-वर्गन, अनुमाव-वर्णन, नामकरण द्वारा चरिव्राकन, कयोपकेयन, पत्रात्मक 
एवं घटनाग्रों के माध्यम से चरित्राकन की पदति का उपयोग क्रिया है । 


ति-वेश्वभूपा 


प्रभाकर माचवे के घब्दो में--.'संत्र राहुल जी अपने जिस उद्देश्य को लेकर 
हैं, उस दृष्टि से पात्रों को उमारने-संवारने में उन्होंने कोई कोर-कसर बाकी 
छोड़ी ४ प्रन्तव; हम कह सकते हैं कि चरिव्र-विज्रण की दृष्टि से “जीने के लि 
“मधुर स्वत! एड "जय यौवेव! अपेक्षया राहुल जी के उपस्थातों में उत्कृष्ट 
पड़े हैं । 

संवाद 


प्रेमचन्द उपन्यासयत संवादो के महत्व के विषय में लिखते हैं--.. 
में वार्तालाप जितना ग्रधिक हो झ्ोर लेबक की कैलम से जितना हो कम लिखा जा 
उतना ही ग्रच्छा है। इस पसम्बस्व में इतना ध्यान रखता आवश्यक है कि वार्ताला 
केवल रक्ष्ती नहीं होना चाहिए । किसी मी चरित्र के मुह से निकले हुए प्रत्येक बाक 
को उसके मतोमावों पर चरित्र पर कुछ प्रकाश डालना चाहिए। बातचीत का स्वांभा 
बिक, परिस्थितियों के भनुकूल गौर सूक्ष्म होता प्रावश्यक है।”*« इस प्रकार उपन्यास 
में कयोपकथन का समावेश वस्तु के दिकास एवं चरित्र तदा उदलेश्य की प्रभिव्यक्त 
के लिए हिया जाता है। भब्ये कवोतकयत से साफ़, स्वाभाविक भौर नाट- 
कौयता का गुण झनिदाय है 

राहुल जी ने अपनी प्रौपन्यासिक कतियों में संद्मदों का प्रचुर श्रयोग क्रिया 
है। “मांगों नहीं दुनिया को बदलो' उपन्यास तो सवादात्मर रचना है ही, प्रन्य 
उपन्यासों में भी संवादों का प्रभूत प्रयोग है। उनके कोने के लिए' तथा पसह चेगा- 
पति! का भारम्भ संबादत्मक शैली मे हुमा है। राहुल जी के स्वाद कोरी सजावट 
है लिए नदी हैं। उन्होने सवादों डास कद का विश्ास करने के मतिरिकतर पातों के 


'“उपन्या 
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व्यक्तित्व का उद्घाटन भी किया है। सर्वोपरि संवाद राहुल जी की विचार- 
धारा की मुखरित पअभिव्यक्ित हैं । राहुल जी के संवाद संश्षिप्त एवं दोर्ष दोनो प्रसार 
के हैं । उनके लघु संवाद कया-विकास एवं चरित्र-परभिव्यक्तित में सहायक हैं। सम््े 
सवादों द्वारा लेजक के विचारों को मुत्तरूप मिला है, यद्यपि उनमे कलात्मक-्उत्तपे 
का श्रभाव है । 

संक्षिप्त-संवाद--राहुल जी के उपन्यातों में सक्षिप्त संवादों की योजना उनकी 
संवादगत कलात्मकता की उत्कृप्टता का परिचायक है | छोटे-छोटे संवादों को मोरता 
से वे कथा-विकास और पात्रों के चरित्र-विक्रास में सफल हुए हैं । 'पिह सेनापति' एव 
दृष्टि से उनकी उत्कृष्ट रचना है । इस उपन्यास के प्रारम्मिक संवाद उदाहरगा्ष 
प्रस्तुत हैं-- 
"(दूसरे साथियों के) बाद मुझे झाचाय के सामने जाता पड़ा। प्ाषाय शेर 
लाइव ने पूछा--'तुम्हार नाम गोत, तात ! ' गोत्र कारथप और नाम छंद कहते मैंने 
गैंडे की ढाल झाचार्य के सामने रखी । 

भाचाये ने जहाँ-तहाँ सोहे की कौलों से जटित उस दाल को हाथ में लए 
कह्ा--'बड़ीं सुन्दर हे यह ढाल प्रौर साथ ही बहुत मजबूत मी ।/ है 

अरे पिता ने ग्रैंडे को प्रपने हाथ से मारा था भौर उती से बती ढालों मे से 
एक है ।' 
“तो वत्स सिंह ! तुम्हारे पिता को तक्षश्िला वालो की प्रिय वरतु मावूम है 
तभी तो उन्होंने सास तौर से इसे सम्पादन करके मेजा ।* 

वलेकिन, प्राचायं ! मेरे पिता तेरह वर्ष पहले मर चुडे। उम्र दाव मै 
पांच वर्ष वाया । 

“ग्राह वत्स ! बिना पिता के पुत्र का कप्ट मु खूढ मायूम है। मैं पाठ बप 
का था, जब मेरे पिता मरे थे । डिन्तु मेरे तौत बड़े माई भौर माँ थी। पुर्दारी मो 
तो द्वोगी ?* 
“हाँ मेरे पुत्र-ध्ा्ण जननी जीवित है। उनकी मैं पहली सब्तान या। माँ जे 
दुखय ब्याह दिया, डिस्तु सौभाग्य से उनके नये पदि मेरे ड्वितीय पिता सा्जित हूए। 
उन्ही की कृत्रा से मैं घद तक कुछ सीस-थअढ़ सडा हूँ ।/ 

"तो वत्स ! में समझता है, तुम घुल्क देडर नहीं पढ़ सड़ोके, हिल उगही 
परदाद न करो; वुम्दारे जैंठे धर्म-वि धुल्क--प्रस्तेवासी (प्लिप्प) डे तिए खू हे 
का धर खुला हुघा है । 

“प्राबार्य की इस गसो मे हृपा डे लिए मैं सु से जया कह सता हा द् 

॥बुछ इड्ने को जुरूरत नदी ॥ तुम घने को मेरों विद्या डा पच्छा बार 
साडित करता क्‍/४४४ 

प्राबाए बटुलाइड़ घौर ताउड खिंड के उउठ धंडाद मक्धिय हैं + तह बला पर 
लाबु इसरो दे रूर मे इस खदाझो का संरोदक दुआ है। मंबार स्वाज्यविद आवक 


उपन्यास ्फ 


से हैं। रुथावस्तु के विकास मे सहायक हैं तथापातो के झारम्मिक रूप को फाँती अर्तुत 
करते हैं। ग्राबायें बहुलाइद की उदारता एवं द्विप्यो के प्रति भद्गानुभूति इन संवादों 
है ब्ययठ है। रायक सिंह के सवाद उसको पारिवारिक स्थिति का अंक्न करते हैं । 
संवादों वी संक्षिप्तता एवं उनकी गत्यात्मझता का एक और उदाहरण इसी उपन्यास 
से द्ृप्टब्य है ++ 

और मिठास है ?! 

"बहने से तुम्हें विश्वास नहीं होगा, मैया । मैं सिलाके दिखलाऊंगी 

'डिन्तु मूली द्ाक्षा उतनो स्वादु थोड़े हो होगी ( 

'मूयी नहीं, ताजी देसी ९ 

'दांच महीने पहले की टूटी द्वापा तारी-जेसी कैसे रहेगी ?' 

देखें होगी । भोर कदिधा के द्ाक्षा को सुद् तो तुमने न पी होगी मेया ?! 

'ही, सिफ्के उपमा सुनी है (१४९ 

रोहिणी एवं सिद्द का उबत संवाद संक्षिप्त, मधुर, स्वाभाविक बातचीत का 
हुए है ध्ोर इस प्रशर के घतेक संवाद 'सिह सेनापति' की विशिप्टता है। सारे उप- 
न्याश्व में बर्णवात्मरू शेखी के स्थान पर खंबरदात्मक झौली कर प्रयोग निखरा है । 
गृह ग्ैनापरति' डो तरह 'दिवोदास' के स॒दाद भी संक्षिप्त एवं कलात्मक हैं। इस 
उपन्याध्त में उपन्याधरार का विच्ाटमिब्यकित के प्रति प्रापह कम है एवं तर्दो-वितको- 
पूथे देशाद भी नहों है । इस लघु उपन्यास में संवाद खरल, प्रदाहपूर्ण एवं कथा-विवास 
में सहायर हैं। उद्ादरणायें पुर्कु त्मानी दया पोरदी के सदाद द्रप्टब्य हैं ।++ 

भामी घोर भी स्नेह प्रतिदात करतो हुई बहती है-“ततइई, तू कितनी 


मुन्दर है ?' 
(गतइ-पोरबी ]--'शामी तुम किससे कमर हो ? तुम्हारे लावष्प वा बखान 
दो सारे सप्ठर्तिषु से हो रहा है । 


/(मानी-पुरतुत्मानी)- पर मैं तो पुत्रवती द्वो धुड़ी हूँ, तू तो प्रमी 
क्सोर है ।' 


(सैतद-पोरढी ) --पुजवठी द्वोता दो बड़े सोसाग्य रो बात है, फिर सुम्हे 
अप्योजु जैसा पुत्र मिला है । 
"जहीं गनइ, तू भी पुजरवती द्ोोने ही बानी है 
“हड मैं भो पुरानी ही जाऊटी ॥' 
“तेरी जं ही का सौन्दर्य इठनी जल्दी पुराता नही हो धक़ता । पैजवन बध्रयश्व 
छबभुड बड़ा गाग्यनातों है, दो उरंधी जैसी पत्नी उसे मित्रो / 
धइबोशाम! के उठ सदाद स्वानाविऊ, मघुर एवं सरस है, इसमे सत्देद नहों । 
“कोने हे दिए उपत्यक के पड़ादो में को उक्त मुच्र दियमाव हैं । देवरार घोर जेनी 
है सगाई" उनके प्लादर्श फेम की घमिव्यरित करते हैं; “मघुर रवत' में करा-बिराय 
हि $ (हए ढंदाएं इ३ सफल प्रयोग हुए। है। मम्दहियों के दियाश के लिए एरुबरों जिस 
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है 


जल. 
चलाए 
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छत्ननीति के प्रयोग के पक्ष में है, उते वह प्रत्यस्त संक्षिप्त रुप में अपने संवादों 
द्वारा प्रकद करता हे ०" उमड़े संत्राई उउस्यास की मात्री कदा की सूचना के साय 
उसको स्वार्यलोसुतता एवं प्रत्याचारों की भ्रोर संकेत करते हैं। इस प्रकार के संदाद 
“जय यौषेय' में मी विमान हैं ४ 

४ जम्बे संव।द--स क्षिप्त एवं सजीव संवादों के विपरीत राहुल जी के उपन्‍्यागों 
में लम्बे संवाद मी कम नही हैं। जहां राहुल जी ग्रपनी विचारधारा को प्रमिव्यकति 
देना चाहते हैं प्रथवा समाज, धर्म एवं राजनीति के किसी पक्ष की प्रालोचना करते हैं, 
वहाँ संवाद लम्बे-तम्वे सम्मापण भयवा प्रवचन बन गये हैं । इन संवादों में नाटकीयता 
का प्राय. प्रमाव है, कथा यहाँ भ्रवरुद्ध हो जाती है भौर कहीं-कहीं तो पात्रों की दौर्ष- 
कालीन वार्साओ्रों मे विषय-परिवर्तन के प्रमाव के कारण एकरसता एवं नीरसता प्रतीत 
होने लगती है। विचारों की पुनरक्ित संवाद-कला को क्षति पहुचाती है। राहुल जी 
के लम्बे संवाद तीनों रूपों में दप्टब्य हैं । 

(क) युक्िपूर्ण लम्बे-्संवाद--राहुल जी के पात्रों के सम्मापणों मे मात्स- 
वादी दार्शनिक युवितयों एवं सिद्धाम्तों की प्रचुरता है । ऐसे स्थलों पर संवाद दीप॑ हो 
गये हैं। 'जीने के लिए! में प्रमोद और मोहनलाल के संवाद इसी प्रकार के हैं। 
मोहनलाल देश की स्वतन्त्रता के लिए सावंत्रिक क्रान्ति को प्निवार्य मानता है। 
उसका श्राग्रह है -/हम चाहते हैं ऋच्ति को प्राध्यात्मिक रूप देना । इस मनोवृत्ति से 
मुझे सबसे ज्यादा चिढ्व है। क्रान्ति सावेत्रिक उयल-पुथल है। उठे राजनीति-क्षेत् 
तक सीमित नदी रखा जा सकता । सावंत्रिक न करते पर वह कमी सफल नहीं हो 
सकती । इसका हमको पहले ही निर्णय कर लेता है कि हमारे ऋन्‍्ति-यय का प्रदीप 
विज्ञान होने जा रहा है या घमं। घ॒मम को मानने पर निश्चय ही हम सारे देश में 
एक क्रान्तिहारी दल कायम नहीं कर सहते “ *« भारत की राष्ट्रीय एकता, 
जात-पाँत श्रौर मजुहबों की चिता पर होगी ”** इसी उपन्यास में सताम्राज्यवाद एवं 
पूंजीवाद के परिणामों की ओर सकेत करता हुग्रा नायक देवराज श्ोपितों की एक 
जाति मानता है---“मुकके मालूम होता है, हिन्दुस्तान प्ौर इंग्लैंड के थमजीवियों का 
भाग्य एक सूत्र में बंध यया है। एक की प्रस्तन्त्रता से दूसरे की परतस्त्रता स्थायी 
होती है । एक की स्वतस्त्रता से दुसरे की स्वृन्त्रता में बड़ी मदद मिजती है । दुनिया 
के शोषितो की जाति एक है **““* मेरी समभ मे इंग्लैंड के मजदूरों को हिन्दुस्तानी 
मजदूरों के संगठन गौर झ्ान्दोलत में उतनी ही दिलवह्ती लेती चाहिये जितनी कि 
अपने यहां वे लेते रहे हैं ।/४२ “मथुर स्वृप्त' में साम्यवारी कार्यथ्रथाली के वियय में 
अरए्जंगर सज्दक का सवाद मो इसी प्रकार का है २ 

(ज) विचार-अ्रधान लम्बे संवाद--राहुल जी ने युक्तियुक्त व लम्बे तड- 
वितकों द्वारा साम्यवाद एवं बौद्ध-इर्शन सम्बन्धी विचारों के प्रवार की भोर विद्येप 
ध्यात दिया है | साथ ही समाज व जीवन के विविव पहलुधो के बारे से पप्रने विचारों 
| ६. £ , भ्रद्मान की है। जय यौछेव! मे परलोकवाद रः 5. का कयन 
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प्रयाग प्श्े 
है चुप पिग्य दा इरतसोक है पुड हित वा पुन्ंस्म है ६ रिश मर्पे मे पहल परत 
भर्तर, घाने मानविए घोर छाऐेरिक पछाए दा एूक परस माह हे घरोर ये सपररिई 
इणा है। माता उसके घरता ्थ पिलाडी है धौर भी पाप दे ये श्तरश व सिछु 
के एर भे पवन लोड, घपनी पीठ़ी $ लिए देगी है । इसे वै पच्छोक घावठा हूँ । इस 
पश्नोझ का मै. "धाताली हूँ ।/४ उतर डे द्वारा उस्तह ने माधाररइा६, पुतरुस्प, 
निर्शध/ दर्ताद के दिपय में भो विकार प्रशट किये है। 'मपुर रकप्त' में त्रशात के 
परक-पुर को मोजनथावा में इढाु घोर मरइको तेह़ापों हा मा्धपाव है । " मर्द झ 
गुड, सली पधादि साम्यदादरी विव्ारद्रों | विधाएी रो धरने सदादा थे उस 
इरता है ६ | खाद प्रारों के ररार्त्र बाद ते होढर सेखाक के निबी डिभार है । 
इस प्रर्ार राहुर जी ने साई हे साध्यय से वलियों दियाहों है धमिम्दरठ 
दो है। 

प्रासोध्तनारमक सदाई--रा्टुस जो दर मारबेशरों दिरास्पारा 04 शोरररे 
दा समभेव ररते हैं तो प्न्‍्य राजनोविझ शिपारधाराएं एवं प्मों दो कोर पारोपना 
एवं सध्टन झरने सम हैं / रवके परों रे पारोबताएथक ए_र राष्प्रएएमरक सदाद 
मेकलत रिपरे पढ़ है। बार्याक-इफल के दिपए में रा शा इघन है>- मेरा मठछर 
है, घार्दाक के सलाम दे पाप दिस रोदन-दर्थन को हमारे मायने रण रह है, बह पापों, 
फैथे डा दर्भन है॥ बिना धपरडाद के डे एसी इसी पर घलठ छापे है। दिीजी 
परदाहू भढठ करों, बाड़ प्रौर भाई को भी शंठड्कार के घाट उतारने, दिफ 
पिलाइर थ्रुसाने मे जुश भी प्राता-पानी ेे ऋऐ, पहढि तुम्हारे घालेवीजे, मौज करने भे 
बाधा होते ।/२६ इसी प्रब्ाए जमीइारी-प्रधा के उम्पूलन के दिपिय मे बाप से बी नीति 
ही भ्रालोचता $ऐते हुए कमाल पहता है-“'जो हूं, उठाते बा घधिकार नहीं, लेरित 
भारी शक्ति घगापर उम्रकी रक्षा ऋए का ड्राप हो बाएं ते ते धापके जिस्मे सोपा 
है मे ॥/४२६ दस प्रश्यार राुत जी धर्मंगठ संडीर्णताधों एप राजवीतिक शंत्र मे स्वार्थ 
लोचुपठा प्रादि के दजंव मे भाषोदनाए्मक वादों की सहायता ऐते हैं । 

जिप्कर्ष यह है दि राहुल जी के लम्बे बधोपरघत उसी सापरवादी विधार- 
पाश के अनमाव थे प्रश्यृष्ट नही है, घोर उत पर प्रचाराश्मफता का गहरा रंगे पढ़ा 
हा है। प्रदीत एवं दर्लेमाल बी घदनाओं का मराष्स॑वादी दृष्टिकोण से विश्तेषण करने 
है सारण उनके पात्र के शंवाद उसके भपने लक्ष्म के झनुकूल है । 

राहुप जी के उपस्यामों के संवार में भादानुरूपता एवं ताटरीयता वा प्रभाव 
दवी दृष्टिमोचर होता है। उनमें वाछतीय गुण-पत्षिप्तवा, पैदापन झौर कार्य के भनुसार 
गंति नहीं है। ध्ुप्क विषयों के विवेचन से सम्बद्ध होने के कारण उनमें रोकता, 
चुस्ती एवं हाजिरजवादी कम प्रमाव है।देदराज झोर उसके सावियों में भव्रे जी साम्रा 
ज्यवादी नीतिनवपयक वात तथा जय झोर भसंग के बौद्धधर्म एवं दर्शत-विषयक 
सवादी मे" ये तुट़िय| पाई जाती हैं ) राहुल जो के कथोपझयन बौद्धिक प्रधिक हैं । 
उनके पात्र झणतस्त्र, सास््यवाद एवं बोद-दर्शन ज॑से गरस्मोौर विषयों पर तर्क-बितर्क 
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२५० महा० राहुल सांहृत्यायन का सर्जनात्मक प्ाहिय 
छल-नीति के प्रयोग के पक्ष में है, उसे वह अत्यन्त संक्षिप्त झुप में प्रवने संगरों 
द्वारा प्रकट करता है ।०* उसके संबराइ उपस्यास्त की भावी कथा की सूचना के साथ 
उसकी स्वार्थलोलुयनता एवं अत्याचारों की ओर संकेत करते हैं। इस प्रकार के संदाद 
“जय यौधेय' में भी विद्यमान हैं ७९ 

लम्डे संवाद--सक्षिप्त एवं सजीव संवादों के विपरीत राहुल जी के उपन्यकतों 
में लम्बे सवाद भी कम नहीं हैं । जहाँ राहुल जी अपनी विचारधारा को प्रमिस्यत्ति 
देना चादते हैं मथवा समाज, धर्म एवं राजनीति के किसी पक्ष की प्रालोचना करते हैं। 
वहाँ संवाद लम्बे-सम्दे सम्माषण प्रथवा प्रवचन वन गये हैं । इन छंवादों में नाटरीयतां 
का प्रायः प्रभाव है, कथा यहाँ भ्रवरुद्ध हो जाती है भौर कहीं-कहीं तो पात्रों डी दीई- 
कालीत वार्ताओं में विषय-परिवर्तन के भ्रमाव के कारण एकरसता एवं नौरसता प्रतीत 
होने लगती है। विचारों की पुनरक्ित सदाद-कला को क्षति पहुचाती है। राटूल जी 
के लम्बे संवाद तीनो रूपो मे दच्टब्य हैं । 

(क) पुक्षितपूर्ण सम्बे-संबाद ---राहुल जी के पात्रों के सम्मापणों में मातनै- 
बादी दारंनिक गुक्ितयों एवं सिद्धास्तों की प्रबुरता है । ऐसे स्वलो पर सावाइ दोष॑ हो 
गये हैं। जीने के लिए! में प्रमोई घौर मोहनलाल के सवाद इसी प्रद्मर के हैं! 
मोहनलाल देश की स्वतन्त्रता के लिए सावंत्रिक क्रान्ति को पतिवार्ष मालता है। 
उसका प्राप्रह है “दम चाहने हैं क्रान्ति को प्रास्यात्मिक रूप देना । इस मनो[ूति से 
मुझे सबमे ज्यादा चिढ़ है। कलि सार्वविक उवयनयुवल है । उसे राजनीतन्शि३ 
तक सीमित नही रखा जा सकता । साईजि़ न करते पर वह कमी सफ़ हीं हो 
सकती । इस हमड़ों पते ही विर्शय कर तेता है. कि हमारे कोलियव का परदीत 
विज्ञान होते जा र्दा है या पर्य / परम को सातने पर निशचय ही हम सारे देश | 
एड क्लिकादी दद काप्रम नहीं कर सड़ते मारत की राष्ट्रीय दृढ़, 
जाउशाँव भौर सज॒दरों ढी बिद्ा पर होगी /”**५ इसी उपस्यास में साप्राग्यवाद हद 
पूजीराद के परिणामों को घोर सद्धेक करता दुदा नाथ देवशाज सोपितों डी १४ 
जाजि मातता है--"बुरे माउून द्वोका है दिखुस्तात प्रौर इत्ल॑ंड & धमजीरिया हा 
बार एड़ सूत्र ने दपष सदा है । ए४ की परकतड़ा के दुबे की वरकर॒श बारी 
होती है । एड ही स्वकस्तता से दुसटे ही स्ववन्व ढ़ से बड़ों मदद मिकती है । बुतिका 
के शोडितों की बात एड है ** * ग्रेटी समझ मे इसे८ डे मबरोंड् दिलुहली 
मजदूरों डे सउद्त दौर प्रस्योवत मे उतनी दी दिववसी सेवी बादिय हनी 
3 'यहुर सका ये स्वाद ह.यिजारी ढ दिया मे 





पंख उद्ी वे लेठ रद है ।" 
अन्दइं दर उउ३8 का अवःई ही इतो वद्मार डा है 27 

(लव) डिडार-उपाव सम्दे सडाइ--राट्क दी व यूटध्वुकत है बस्ब ४" 
हित ऊी दर सामम्भ राई हक बौद्-इर्जव बेस्वन्दी दर क वार ४) ६२ हित 
यान दिशा है साई दा वद्य व के बट के विडडव/ मु ज इ करे व अत हिछर 
कल ड्ड़ बे हे । डड सक4 जे तरह] « र:४ $ रैहवर के 44 # कब्व 





कस श्र 
है पुत्र हिप्र का एरफोड है. पूष्र दिश शो बुतर्जस्य है । (िए मात थे हुए प्रस्णे 
धरेर, पाने मातम घोर सारीरिक एएफार का झर घंण भाग & घरीर में पलाकित 
कर्णा है। माठ प़्समें पर्ना घप सिलाई है पद मो माय घने थे रपइर उने मिस 
डे सुपर भे धयत पोज, प्रदती दीदी लिए दो है / पे ने प्रग्मोद़ मानता है । देय 
परमोर बा मै. पश्चगठी हूँ ।४5 जर $े द्राथ तघाब 3 सा पश्राग्याई, पूनर्जग्म, 
जिया) घर्तद के दिप्म ये भी दिषयार शकट डिये है। 'मंधुर रहप्ण' में तशार 
अगर पुर हो बोसवधादा ये इशबू घोर मरशबी तवापीं वर इाववाव है ।* बर४# 
डुंद, मलो पार शाम्यदादी रिपारडों के विधारों 3 परत मदाधाम उरज 
करता है। यें खशद पाशों के कोर दराइस ह्ोध्र गयढ ढे विरी विचार है । 
एस प्रशार राटुन शो ने यराई दे माप्यम ते लिदों गिधारों व! प्रमिध्यवत 
शोहैप 

धासोघनात्मक सदार--राहुत री रर सारतेरादों दिवारधारा 74 मोस्ट 
शा सरदंन बरजे है दो प्रस्य रागनोविढ़ विद्यरपाराधों हर एर्मों वो व!॥ एामोषणा 
एवं एण्डन रुसने सण्ते हैं । उठे दाशों द्व प्रारोबनार॒यक 0 पष्दजएयरू धंशद 
पज-वश दिखरे पढ़ें हैं: घार्शढ-दर्त के शिपर थें रे वा दभज है-- 'देरा मरपड 
है, भार्दाक ढे ताम दे पा खिस औीदन-दर्धत को हमारे दामन रख २६ है, ढह साय हों, 
डैटी दा दएन है। दिना प्ररयाद $ दे सभी इसी पर बत4 धादे 7 । दिभी दी 
परदाहू मंद्र हरे, बाप भ्ौर नाई को हो तषबार के पाट्ट उताएग, रिप 
दिलाएर सुताडे ये इुश भी प्रायानप्ाजी न पे, पद शुष्दार लाजेलीओे, भौज कएजे मे 
डाषा होईे ।"'7६ हसो प्रदार जुपीदारी-दपा के उस्पूलज के (दिपय मे बांध थे दो नीवि 
है प्रालोचना इष्ठे हुए इमाल बहता है--“हो है, उठाने दा प्रथिर्तर नहीं, तैबिन 
मारी धत्ि पपाकर उसी रछ्ा करने दा काम हो इापंसे ने धारक दि णौपा 
है । मं दृष्च प्रदार राहुल जी पमंगद संरो्ंठाप्रो एवं राजनीतिक फेर में इवार्ष- 
छोजुपड़ प्रादि के वर्णन मे प्लालोइनारमरः सडादों इ)े सहायता लेते है । 

जिष्कष यह है कि राहुल जी के सम्े बथोरद थन उसरी माइगंदादी विचाए- 
पारा डई प्रसाद से प्रस्पृष्ट नही हैं, धौर उन पर प्रधासत्मकता का गहुर। रंप घर 
टुपा है| प्रढीश एवं दर मात बी घटताओ ढ। माउस दादी दृष्टिरोण से दिएकपण करने 
$ बरण उसके वादों ढेः संवाद उनके प्रवने स्य के प्रनुगुल है । 

सहुल जी के उपन्यामों के संदारों मे मादानुब्पता एवं नाटग्यता थो भमाय 
ही दृष्टिपोडर होता है। उसमे बाछनीय गुण-पशक्षिप्ठठा, पैनापन प्रौर बाय के भनुसार 
ग्रद्धि नही है। छुप्क बिययों के विद्रेचन से सम्बद्ध होने के बगशुण उनमे रोचकता, 
घुस्दी एव द्वाजिरटदाबी का प्रमाव है। देवराज भौर उसके झादिय। मे भंप्री जो साभ्रा- 
ज्यगदी नीडि-विषयक वार्ता तथा जय घोर धरसंण के दोद् धर्म एवं दर्शन-विपयक 
खुबादी में।। ये छुट्टियाँ वाई जाती हैं । राहुल जी के भयोपकथन बौद्धिक प्रधिक हैं। 
उनेके पात्र गणवन्त्र, साम्पवाद एवं बोद-दशेन जैसे गम्भीर बिपयो पर तड-विदर्क 


स्टप् 
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करते है । ऐसे स्थलों पर विपय-श्रतिपादन की झोर अधिक घ्यान देने के कारण राहुत 
जी पात्रों के संवादो में प्रसगानुसार मायुय, कोमलता एवं भोज प्रादि की सृष्टि नहीं 
कर सके हैं । कई स्वलों पर तो प्रणय-वार्त्ताएँ मी आकर्षक नही हैं। 'विस्मृत पात्री' 
में नरेन्द्र भौर उसकी प्रेमिका भद्रा की प्रणयवार्त्ता में प्रणय-सम्बस्धी उल्लास एवं 
झ्रावेग का अ्रमाव है (४४ राहुल जी के इन गम्मीर दिपयों से प्म्बन्धित सवादों के 
विपय में यह सहज ही कहा जा सकता है ऊफि ये संवाद प्रायः वाद-विवाद के रुप मे 
प्रस्तुत हैं। उपन्यास का मुख्य पात्र अथवा नायक विचारों का प्रतिपादत करता है मौर 
प्रन्य पात्र उसका समर्मन करते जाते हैं । ग्रल्त में नायक के विवारों से सभी पात्र 
प्रभावित हो उसका भ्नुगमन करते हैं । 

संवादों की भाषा - राहुल जी के उपन्यास्रों के संवादों की भाषा पाज्ावुदूल 
एवं वातावरणानुरूप है। 'दिवोदास', 'जय योधेय' तथा सिह सेनापति' के प्रमुष 
पातों के कथनों से संस्कृत के तत्सम शब्दों की प्रधानता है, फलतः उनसे देशराल को 
सागर रूण प्रदान करने भे लेखक को सफलता मिली है । “मधुर स्वप्न' मे भी परजानुर 
झूलता की विधिष्टता विद्यमान है। ईरानी वातावरण वहाँ सुदाझ रूप में प्रकरित हुप्ा 
है । बहानदी तत्सम घम्ों की प्रचुरता से संवादों मे दु्बोधता भी भा गई है। परलू 
पम्प भाषा सरल एवं प्रवाहपयी है । राहुल जी ने भ्रपते ग्रामीण पा्ों के संशदों 
भी मापा में लोक-माषा का पुट दिया है। इससे कथानक वी एकरतता में बंविश्य 
भौर गजीकता पा गई है । “जीने के स्िए' में देवराज प्रौर लट्ष्मी के सवादों में लोक 
मापा का प्रयोग हुमा है ३ | 

राहुल जी के सवादों की अपनी विद्येपताएँ एवं दुर्बलताएँ हैँ । जहाँ उस 
सवादों को विच्वाराभिव्यक्ित का मास्यम न बनाकर वस्तु-विकास एवं चरिवरान के 
लिए उतरा उपयोग हिया है, वहाँ उनके सवाद सक्षिप्त, संजीव एवं गिधीत हैं 
परम्तु प्रधिव्राधतः राहुल जी के संवाद दीप, प्रालोबनात्मक एवं वाद-विवार वी ६१ 
पारण डिने हुए दे । सवाद-कसा डी दृष्टि मे 'लिंह सेनावति' तया वदोदाम उसमे 
रचताए' हैं । 


देशकास प्लोर वातावर॒घ है हि 
बता इदख रादों का समार है, जिसमें रहुइद पात्र प्रपने स्यवितंव डी 2६ 


घाटित एवं डिटलित करते हैं। ध्ादाय विश्वतायय्साद मिश्र स्वात और बमा डर 
प्रोडित्यपूर्ण विरोडन को देशझाउ झी सद्या दें हैं शोर टीवदवामिद्र उपस्यनाम 
दुसडी ध्रलिवारठा इस छब्दों ले ब्यकद़ करते हैं टेविद्वार्मि ड़ उपत्यातों का खल6 
क्खने में इन ठहवे $ संदाजबत उसिध्ट्य का अली-मालि पढ़ा उठ जाता है । कई 
रहिद इब उन्‍स्गेडा ने ते सावरिक सवाज ह पाक्ार-्यवद्वाद हा ठीडडीड शिक्षतर 
जे ढिरा बाद ही उनका उहं श्व द्वी नप्ट ही टाठा है ।+ ढलि स्मेत दुस्दत मेष $ 
झब्दा व हिम्िष्ट हा ऐ डिटराईल ड बो्ड बाठाबाध-सृष्टि द्वारा बड़ी डदुसाई 4 हा 
है। देउ-दरा, हूुड़ार, ८चरजतदद्रार, कर्ज, ड़ व:एै, सामादक जी एव, लेजर धर्ते 





डपन्यास रश्रे 


इसके उपादान हैं ।** वस्तुतः ऐतिहासिक उपन्यासों मे ऐतिहासिश घवयाओं को 
अपेक्षा दत्कालीन जीवन-चित्रण का सह्व अधिक है । श्री पदुमलाल पुल्तालाल बल्यी 
बा भत भ्रवजोकनीय है---“इनमें ऐतिहासिक घटनाग्रो का इतना महत्त्व नही होता, 
जितना तत्कालीन जीवन के चित्रण का । उसी से हमे कौनूहल होता है, विस्मय होता 
है, भातक हीता है, श्रद्धा होती है भौर मानव-नीदन की चिरन्‍्तन गरिमा पर दृढ़ 
विश्वास भी होता है ।”** दातावरण के मुल्य दो रूप हैं--समाजगत एवं प्रकृतिमत । 
समाजगत वातावरण के अन्तर्गत समाज की विविध राजनीतिक, सामाजिक, ग्राधिक 
आदि परिस्थितियों एवं पात्रों को वेश-मूपा, ख्ुगार, प्रावार-ब्यवहार, खान-पान आदि 
प्राति हैं । प्राकृतिक बातावरण में प्रकृति के बिविध रूपों, पशु, पक्षी, सरिता, सरोवर, 
पर्वत, निर्कर, कानन, उपवन ग्रादि की गणना की जाती है । 

राहुल जी के उपस्यासों में वादावरण-रृष्टि का तत्व सर्वाधिक उमरा हैं। 
मातावरण-सजना के लिए लेखक ने पर्याप्त उद्योग किया है और उसे सफलता भी 
मिली है। देश भौर काल दोनो ही उनके उपन्‍्यासों मे सजीब रूप से भकित हैं । 
उनकी ऐविहविक कल्पना युग-परिस्थितियों को पूर्ण रूप से मूर्ते कर सकी है | बाता- 
अरण-निर्मण के लिए राहुल जो ने कल्पित कबा एवं ऐतिहासिक वस्तु-दर्णन से 
साहम्प लिया है, साथ ही ऐतिहासिक शब्दावली का प्रयोग मो बाताबरण-तिर्माण में 
सहायक सिद्ध हुप्ा है। राहुल जी ने प्रपने ऐतिहासिक उपन्याक्ों से जिस शब्दावजी 
करत प्रयोग किया है, वह प्र/बीन भारत एवं प्राचीन ईरान के सास्कृतिक ऐप्बर्य की 
प्रमिब्यवित में सफर्य है। डॉ० य्ोपीदाध तिवारो लिखते हैं--“राहुल जी ने ऐति- 
हामिक बाताबरण के निर्माण के लिए विश्विष्ट शब्दों का प्रयोष किया है । "सिह 
सेदापति' एवं 'बय योघ्रेघ' मे यह कौशल मिलता है | वहाँ वह बहुत उचित भर 
सौन्दर्य का साथरू है ।”* डॉ७ नगेन्द्र को राहुल जी इस फ्ेत्र में प्रमाद जी से भी 
बढ़े हुए दृष्टियोचर होते हैं--“परतीत के स्ाध्कठिशः ऐड्वर्य को प्रभिव्यक्‍त करने के 
लिए जिस समृद्ध प्लोर समर्थ शब्दावली का प्रयोग प्रसाद जीने प्रयने लाटकों भे 
प्रारम्म किया था राहुल जी ने उसरी घौर भी प्रथिक श्रीवुद्धि बी है। वास्तव मे 
इस छऐेड पर उन प्रधिकार प्रसाद जो बी प्रपेक्षा प्घिक स्यापर है /१% जिस्सन्देह 
राहुल जो के उपस्यासों में धन्य ठत्डो से भ्रपेक्षा देशशगन घोर दातावरण या दृत्त्व 
अधिक मफल रहा है $ 

देश-बित्रण--शाहुल जो के उप्नययस विविध घटनाप्रो एवं देशों दे सप्यद्ध हैं। 
सुरुवत, उसरी रंगस्थलो मारत तझ्य ईरान है ६ 'दिवोझन/ बाप भुम्द पदनास्यव स्प्त- 
फिन्पु, पमिंह सेनापलि! वा पेंघालों बोर तक्षशिता, जय यौदेय' गा योपेय प्रदेश, 
ईडइमू ३ यात्रों' गा उद्यान प्रदेश वा “जोने के लिए, “दाईसदो सदी घोर 'राजस्वानी 
रगिशस' ब३ कम: पपरा-पटवा घोर टाबस्थान है ॥ “मघुर स्द॒प्द' था धुरूर घटना- 
एल इईंपत देख को राजधानोतह पोन्‌ हें। सुख के मनाए यायावर है सौर उनगी 
शाशएं भारत के बोद ती5स्थानो के प्रतिरितठ लहर सदा मद्धारीद ठसवी 
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भूमि तक हैं। उपन्यासान्तर्गंत ये यात्रा-विवरण उपन्यास-शिल्प का भंग बन गये हैं 
ओर उसका नियमन करते हैं । इसलिए मुल्य केद्ध स्थलों के प्रतिरिक्त समूचे मारत 
कथा ईरान को घटतास्थल के रूप में उपन्यासकार ने ग्रहण किया है। राहुल जी ने 
देश झथवा भूगोल वर्णन में पर्याप्त सतकंता से काम लिया है । ऐतिहासिक उपन्याम्रों 
मे भोगोलिक वर्णनों की झोर जितना ध्यान राहुल ने दिया है उतना किसी प्रन्य उप- 
न्याप्तकार ने नही । राहुल जी के उपन्यासों में मूगोल के घनेक मानचित्र हैं। मौगो- 
लिक यथार्थता एवं सजीवता राहुल जी की महती विश्विष्टता है । 
राहुल जी के उपन्यास ऐतिहासिक हैं, आंचलिक नहीं । फ़िर भी वे जब डिस्ती 
प्रदेश-विशेष का मोगोलिक विवरण प्रस्तुत करते हैं भयदा यात्राश्रदेघों का वर्णन 
करते है, तो उस म्रंचल-विशेष का पूरा बिम्ब॑ प्रस्तुत हो जाता है। इसीलिए विश्वनाव 
प्रसाद तिवारी उनके उपन्यासों में स्थानीय रंग की महत्ता स्वीकारते हैं ।*६ उपन्यात्ता- 
न्तर्गेत नगर-वर्णन झौर यात्ान्वर्णन राहुल के मोगोलिक ज्ञान के प्रतीक हैं। उन्होंने 
भपने नायकों की यात्रा में प्राये नगरों का विशद वर्णन किया है ! /विस्मृत यात्रो' के 
नायक ढी जन्ममूमि उद्यान-अ्रदेश का वर्णन उदाहरणार्थ प्रस्तुत है--'मपती-भपनी 
मातुमूमि सबको झच्छी लगती है, इसलिए मैं किसी के कुरूप घोर पधयुन्दर होने की 
बात नहीं करता, पर उद्यान तो सचमुच ही स्वर्ग का उद्याठ है। उत्तर की प्रोर 
करूं र-श्वेत हिमों से भाच्छादित, उत्तुग शिख्धरो की परक्ितयाँ कितनी सुन्दर मातम 
होती हैं ? बाल्य नेत्रों से मैंने पहले-नहल इत श्वेत-शिसर पंक्ितयों को देखा था “” 
उद्यान की भूमि वही है, जिसे कभी सुदास्तु कहा जाता था। भत्र भी हमारी 
एक नदी का नाम सुवास्तु (स्वात) है। हमारी नदियों का पानी, पाती नहीं, हर है। 
सुवास्तु उम्ते भपने सुन्दर वास्‍्तुप्रों (गृहों) के कारण कहां जाता था भौर अब मपत 
मथुर फ़लों के उद्यानों के कारथ वही उद्यान के नाम से प्रख्यात है । हमारे उदात ही 
दाक्षा “४०० उदुम्दर (प्ंजीर) भौर दूसरे मी फल डितने सधुर होते हैं।”/ 
इसी प्रकार उद्यान की भूमि, वहां की ऋतुग्रों, निवासियों, लोगों के रहतसदत, पु 
चारण, हृपि प्रादि का वर्धन लेखक ने बड़े दिस्तार भौर तत्मयता से िदि है। ४४ 
"जय यौधेय! में द्िमालय के पर्वतीय सौस्दय, ग्रामों एवं ग्रामीणों ठया उन रीति 
रिदाओ प्रादि का मो वर्ण त टुचा है ।<* इसके प्रतिरिक्त गान्थार, कोरी, विद 
मौधेद-भूमि का वर्णन भी 'जय यौवेय में ग्राया है। इस प्रद्धार राहुल डे भौगोतिई 
वर्षव उनझे ऐतिहासिइ उपस्पायों को ययाव॑ता द्द्मग करते हैं. दर्द वहहालीत बता 
बरण हो यू झर देते हैं। वे भौगोलिक मातचित्र प्रस्तुव कर ऐैविद्वामिद उपत्यवधर 
हे ढर्नन्य वी रक्षा करते हैं। परन्तु सम्वे-वम्वे भौगोलि दर्णतो पूर्व बिदरणों को 
इस्तुव करते खूूप लेख यह विस्मृद कर बंटठा है कि वाठावरभ विमति मं 
हे विए झापन माज है, साध्य सदी । राहुल डी झा मूवोउ-वर्भन हा मोद प्ौरगरणद ४६ 
कया को क्षत्रि पट राठा है। शिशदेव झूप से बिश्ृत याडी में बजोजि डसेव दी 
का झंडा विद्ित इरते हैं। परन्तु सब देँसा लीं ॥ विद बैवारति, मर 
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स्वप्न, 'जीने के लिए' तथा 'दिवोदार्स' में यह मूगोल-वर्णन साधन-मात्र ही है। झमि- 
प्राय यहू है कि नमर-वर्णन एवं यात्रा-विवरण 'विस्मृत यात्री' में बाधक हैं, पर जन्य 
उपन्यासों में उनका झानुपातिक समावेश ही है ) 
समाजगत बातावरण--राहुल जी की कला-स्जता की चरम परिणति जीवतगत 
बयाई के अंकत एवं प्राचीन मारतोय समाजगत-वातावरण के सजीव चित्रण मे प्रकट 
हुई है। शचीगानी मुर्दं लिखती हैं---/तरकालिक पारिवारिक जीवन, उसकी जठिल 
झपफ्स्पाएँ भ्रौर भधुर-रम्य प्रसंग, लोगों की संक्रोण मनोवृत्ति एवं प्रार्दर्शवादिता 
प्रादि को राहुल जी ने भ्रपने उपन्यासों में घतुल क्षमता एवं प्रात्मप्रतीति के साथ 
पंकित किया है । प्राब्य शौर पाश्दात्य इतिहास का गस्मीरतस धष्ययन होने के कारण 
देश-विदेशों के प्रमुख-प्रमुख घादर्शों मोर दौद़-संस्कृति का प्रभाव मो उनके ऐतिहासिक 
निरूपण में द्रप्टव्य है ॥” २ 
(कक) राजनीतिक भ्रवस्था---'दिवोदास' से लेकर “राजस्थानी रनिवास' तक 
के राहुल जी के ऐतिहासिक, साम्राजिक-राजनीतिक उपन्यास्रों की कालावधि भत्यस्त 
विस्तृत है । धार्य-युग से लेकर घ्घुनातत समाज को उन्होने अपने उपस्यासों में चित्रित 
किया है। भारष-जाति के इतिहास-प्ंकन मे वे विशेष सफल रहे हैं । थ्री प्रकाशचन्द्र 
पुप्ठ के शब्दों भें--' भार्ों के प्राचीन इतिहास को कया के छांचो मे दालते भे राहूत 
वी प्रतिमा बिश्रेष रूप से चमकती है (४४ 
“दिवोदाध' में दिवोदाप्त-झ्ाप्तित सप्तप्तिधु के भार्षों क्रो राजनीतिक दशा का 
सुन्दर बित्र प्रस्तुत है। यह युग जनों का युग है। जनों को संरुया भनेफ है ज़ितमे 
मुख्य १(च जन हैं-- “पुर, यदु, द्रुहम,, तुश भौर घनु (५४ जनो की आये कई शाखाएँ 
है जंसे पुरुजन, वुशिक, भरत, तृत्सु प्रादि शालाप्रों मे विमकत छा ।४६ पुर-जन बाग 
सम्मान सर्वाधिक था ध्ौर यह राजवंश बोरता एवं निर्मीकता में भग्रणों था । पुरवुत्स 
इस जन के राजा ये । प्रार्य-इनो भें परह्यर फुट थी, इसी कारण वे जर्जरित हो रहे 
थे । बप्रयश्व भौर उनके पुत्र शिवोदाप्त ने भार्षों को एकमृूज में बौधने का भरसक 
प्रसत्त किया तथा धार्य-राज्य झा पूर्व के विस्दार किया । राज्पाविस्तार के लिए ऊार्य 
पर्णियों पौर किशातों से रुथपं रत थे ( दिवोदास ते शम्दल-बघ %रके प्रमुरों की सौ 
पुरियों पर प्रधिरर स्यपित झकर लिया। इस पदार यह युग आयों घौर किरादो 
था संघ धुग था जिससे भायों ने कियतों पर भ्पतों प्रमुमत्त ्याप्रित करने में *फ- 
जता प्राप्त की । दिवोदास के राज्यहाल में झाये जत-प्रपा से तिकेल कर सामन्‍्वी- 
छातन-्यवस्या भे प्रा चुके थे घोर पितृ-यत्ता के स्वच्छन्द वातावरण से निदुल 
राइ की निरंदुशठा को भोर बड़ रहे थे $ पर, दे जनतस्त्र के नियमों को प्रवहेलता 
नही करते थे ३ 
दिवोदाबरालीन धासन नीजि ये पुरोद्धित का झदत्वपूर्ण स्थान था ६ पुरोटिद 
कैवर राशा को यज भोर धार्मिक इत्यो में हो सलाह नदी देव थे दरंब रागनोडि ये 
जो उनका हकिर सहयोष था । दिवोदात् के शिक्षक ए पुरोहित अध्याद ऋषि 


प्जाओ 


२२६ महा ० राहुस सांहृत्यायत का सर्जनात्मक साहित्य 


पुरोहित-मात्त नहों थे, बत्कि युद्ध की कला में निपुण थे । साथ ही गायों की मदहृत्वा- 
कांक्षा के प्रतीक थे ९ ह 

'मिह सेनापति' में ०० ई० परृ० की साआज्यवादी धासन-अाली एवं गण- 
सन्तीय धासन-स्यवस्था का तुलनात्मक चित्र है। मगध में पहली प्रकार की राजनीतिक 
व्यवस्था थी जिसके सूत्रधार विम्बसार प्रौर अजातश॒त्रु ये भौर गात्पार तया वैशाली 
में दुसरे प्रकार का धास्तन-प्रबन्ध था, जिसके स्वरूप की विश व्यास्यां राहुल जी को 
अमीष्ट है। प्रथम दासन-प्रणाली के प्रति उनकी घृणा व्यक्त है और दूसरी के प्रति 
पनुरक्ित । राजाधों एवं सम्राटो के लिए लेखक ने 'रजुल्ता' झब्द का प्रयोग किया है। 
राजतन्त्र शासन-प्रथाल्री राहुल जी की दृष्टि में जनहिताय की विरोधियी है। 
इसके विपरीत गरणशाप्तित प्रदेशों को राजनीतिक अवस्था प्रधिक व्यवस्थित एवं जन- 
हिताय है। तक्षशिला एवं वैशाली में इसी गणतन्त्र प्लासन-प्रणाली का निदर्सन है। 
ग्रणतन्त्र से कोई किसी का स्वामी नहीं, वहाँ दास भौर स्वामी का भेद नहीं। इसे 
प्रदेशों की शासन-व्यवस्था गण-संश्था द्वारा संचालित होती है ॥ गरणसंस्‍्ष्या के प्रपान 
को गणपति कहते हैं । मणतस्या के सभी सदस्य गणतन्त्र की समी मर्याद्ाप्रो की प्रालत 
करने की शपथ लेते हैं। गणसंस्था में निर्णय बहुमत से होता है भौर निणंय से पूर्व 
छन्द-इलाका द्वारा मत जाना जाता हैं। इस प्रकार 'प्विंह सेनापति” में दो विरोदी 
राज्य-व्यवस्थाग्रो के संघर्ष के चित्रण द्वारा राहुल जी ने तत्कालीव बातावरण को 
साकार रूप प्रदान किया है । 

“जय योधेय' गुप्तक्नालीन राजनीतिक रंगमंच को प्रस्तुत करता है | इस समय 
भारत मे सांम्राज्यवादी झासन-व्यवस्था अपनी नीवों को सुदृढ़ कर चुकी यी । समुद्र 
गुप्त एवं चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य चक्रवर्ती सम्राट्‌ ये। इस काल में भी ग्रणराज्यों का 
सर्वेथा उच्छेद नही हुआ था । यौधेय आदि गणों की स्थिति पर्याप्त सुदृढ़ थी। इस 
उपन्यास में भी दो विरोधी शासन-व्यवस्थाओं के संघर्ष को दर्शाया यया है। यहाँ भी 
साम्राज्यवाद के दूपणों एवं गणतम्त-प्रणालो के गुणों का वर्णन है । साम्राज्यवादी 
शासन-ब्यवस्था मे पुत इसी ताक में रहता है कि बाप कब मरेगा। बाप बी चिता 
भी ठण्डी नहीं होने पाती कि माई एक दूसरे का सिर काटने खगते हैं ॥ ४8 इसके 
विपरीत गणराज्य में “सारी भूमि सारे बंध की समभी जाती है ४“ *" यौधेय प्रपने 
को एक घर का सगा माई समभते हैं।”५* स्ाम्राज्यवाद में सम्रादू सारी भूमि का 
स्वामी है, जनता उसके लिए दास से बढ़कर कुछ नहीं, उसका राजप्रासाद सुन्दरियों से 
अर रहता है, पुरोहित उसकी प्रशनस्ति गाते हैं, कवि उसकी यद्योगरिमा की कविताएँ 
लिखते हैं---वह सर्वोपरि है, सब उसको इच्छा के क्रीड़ाकन्दुक हैं । गणतस्त्रीय यौधेययण 
गणबासन में घास्वा रखता है। वहाँ किसी को कोई वम्धन नही, वहाँ प्रेम स्वच्छद 
वातावरण में विकप्तित होता हैं, वहाँ कोई स्वामी नही, कोई दः्स तही, सनी भूमिपुत्र 
समान हैं| उपस्थास के थन्त में झाजीवत विरोव करते रहने पर नी यौधेयगंघ हि 
गुप्त की दी राज्य-तिप्सा के सम्मुख विवप्ट हो जाता है। झचीरानी गुर्दू लिख 
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हैं->“राहुल जी के प्रब्यात (सिह सेनापति' झोर जय योवेय' उपन्यास उनको समृद्ध 
कह्पता की स्रहज उद्भूति है, जितमें लिच्छवि प्लौर यौदेयो के ग्रणजीवन की अतेक- 
रूपता, उनके विरोवी राजहुलो का वर्णव और सम्रकालीन परिस्थितियों वे विभिन्‍न 
पहलुओं का समय चित्रण हुप्रा है ।/*०४ 
“मधुर स्वध्न' मे राहुल प्राचीन ईरान के दरतिद्याम को कथा के रूप में उठाते 
हैं । एक ईदानती परम्परा के भ्नुसार सासानी वंश में उत्पन्त व्यक्तित ही ईरान के 
राज्यक्षिहासन का अधिझारी हो सकता है । कंवात्‌ इसी वंश बग स्वेच्छाचारी दासक 
है । ईरानी राजाभों का जीवन भारतीय झ्ासको की तरह ही संक्रट का जीवन है, 
उनके सबसे नजदीक के सम्बन्धी उनके जीवन के ग्राहक होते हैं । राज!ग्रों एवं उनके 
स्रामम्तों को जनता के दु छ-दर्द खुतने का भ्वकाश नहीं है॥ ईरान की राजतीति में 
यह युग सामस्तवादी युग शा। राम्प में समी ऊँवे-ऊँदे पद मिन्‍व-भिल्त सामस्तीय 
बंशों के लिए निश्चित थे । सामन्ती-जीवत की विलासिता तथा उसकी देव --नारकौय 
जनजीवन--का चित्रण राहुल जी ने सजीव रूप में प्रस्तुत छिया है (४६ 
पविस्मृत यात्री! में उद्यान-अदेश की स्विति का वर्णेव है ! उद्यान प्रदेश कश्मीर 
के राजा मिहिरक्रुल के अबीत था ! सन्‌ ५४७ में मिहिरकुल की मृत्यु पर उद्यान स्व॒तस्त्र 
हो गया । कम्बोज आदि में सामस्ठों ने छोटे-छोटे राज्य कायम कर लिए ये, परत्तु 
उद्यान में स्‍्यादीय राजवंश ने फिर से अ्रभुवा स्थापित कर ली थी ।"/ “विश्मृत्र यात्री" 
में कयानक भारत से बाहर भपती यात्रा चीन तक करता है। उपन्यासकार ने चीत 
की राजनीतिक स्थिति की झोर भी सकेत किया है। महाचोन उत्तर तथा दक्षिण दो 
राज्यो में विभकत था । इन राज्यो मे राजनीतिक परिवर्तन थोड़े-योड़े समय के बाद 
दोते रहते थे ॥४४ 
"जीने के लिए!” घादि राजनीठिक-सामाजिक उपन्यास! मे दीमदी शी के 
पूर्वाद् के मारतीय समाज का प्रंकत है। "जीने के लिए मे घप्रेजी प्रभुसत्ता से शुक्ति 
भ्राप्त करने के लिए भाए्तीयों द्वारा किये गए प्रयत्तों वो भाँकी भिलवी है। प्रग्नेजी 
राज्य के उच्छेइ के लिए घ्रावकवादी ऋष्तिकारिता, प्रथम-विश्वशुद्ध, परग्नेजी साआाज्य- 
बाद के अत्याचार, रौलट-एक्ट, जतियाँवाला-बाग-काण्ड, तिल$ स्वराज्य-फण्ड, 
अमहयोभ की तैयारी, सत्याप्रहियो एवं स्वय-सेवको को कारावास का दण्ड आदि का 
उपन्यास में वर्णव वीसबी धती के स्वतन्जता-प्राप्ति के लिए भारतीयों के संघ्रयों को 
कहानी है (४ इवतन्थता के लिए मान्दोलन झोर भंग्रे जो दर उनका नृश्ंशतापुर्ण 
दमव-- यद्दी इस समय की राजनीतिक अवस्था का रहस्य है ! 'मायो नहीं दुनिया को 
बदलों! उपन्यास में समाजवादी प्रजातस्त्र की स्थापना राहुल जी वा उद्देइ३ हे; 
स्वतन्त्र भारत को माकम्ंवादी मार्य-दर्शत लेखझ को पमोध्ट हे। प्रन्तवृद्धि, कल॑- 
कारखानों शा प्रमार स्‍्रादि समस्य्रों एर उपन्यास मे दिवार डिया गया है, जिससे 
तत्कानीने बावावरण को भकौँशो भो मिल जाती है (रण 
(छ) सामरिक पवस्या--स्पराबिक प्रदस्था के प्रन्दर्गत सप्रप्तामग्रक 
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अका३ है रीकिनस्तिकं ठवा उमबके घःड़ाह, वेशमूया, रेदकन्यदुत प्राहिका समारेस 
हवा है । शुई दी के दास्वास विकिड इज हुई देशों ते सस्बर हैं। पाए 
हदा २ विदंण हे विशकिक ऋ४ उसके उास्पा यो में उध्ट्य है । ठवागास' मे झड़ $ 
प्रतुरुत घोड़े ववेदीदक, उड़ द्राद्ाह-विद्ठार, देशमुण, सुतनादत दाद डॉ उन्तेस 
है । डाचीज माहड दे कोरी #! सुतन्जहद मरते एए प्रापम्दरनशदिव या) हाई 
सँदिय $ सबीय दर में ओरेवीदितों ये रद्ह के) उनके दास वा ही सदी वे । उसको 
पूरा सर हि डी डाड़ीं दाज़ी मोलाडिसों ये बिये रदुती मी ।(९ थाई डे मोजत 
मै पौष्टिक पदापों ही >डुशा बी माय, मोन, मगर, [ुफ उसके मोजत को मुस्य 
बातों थी ॥४ दांतों को वेशमुरा मोधौन्यारों यो। दा पुरय पड़े या ऊत ही 
शेपी हहुडो थे। उड़ी दोशाई में उध्लीक डा भो रोग होता या ।" प्राय 
पुप्प घोर रिकपां शादोरिद्र बग्ता डी छोर दिखेफ घ्यात दे ये। पुरुष शितियों 
को सर मर्द केश रखते थे। वालों डो इंडर॒ठा इरऊे वे जुड़े झा रुप दे देते ये 
थे हित झपई $इड्ठा बाड़ पा। पाये हितयोँ मि-मुक्गा झौर सुरर्श के मोरय 
(मपटीका) गदूत पमस्श इरवी थीं। युप्वों की दात्रियाँ सोले ऊे ठारों से सबित 
रहती पी ।** इसे प्रकार 'दिवोशस' पे प्रायाँ के रदतन्सदत, मोजत, वें श-मृपरा पौर 
गया शा ययार्ष बित्रध हुधा है। 

“विह भेजापति' में गशराग्यों हे साप्राजिक जोदव का विक्रण राहुल जी को 
परमीष्ट है। तभ्शिमा परौर वंश्ासी $ वर्णन में सेखह ने बहाँ के लोगों के निवास, 
भोजन आदि वा उल्लेख रिया है। तथ्नशित्ता झोर बंधालो दोनों के ध्रावास- 
स्थान प्रायः एक से है । दे घ्राटग्बर-रहित परन्तु सुरुबिपुर्ण हैं ।'”" लिब्छवियों का 
भोजन पुरा-प्रार्यों से साम्य रखता है। दूघ, थो, सुरा तथा नाता प्रकार का मात 
उनके सातशान के विश्येष भंग हैं। दि, मधु भौर सत्तुपों का धोल मी उन्हें प्रत्यन्त 
ब्रिय था । प्रावास एवं मोजन के भ्रतिरिकत उपन्यास में उतको बेश-मूपा-सम्या का 
भी उल्लेख है। पुरुष घन्‍्ववर्तिक (धोती) भौर उत्तरीय (चहर) पहतते थे प्ौर 
स्त्रियाँ उत्तरोय, सन्तर्वासर के प्रतिरिक्त छोटे कंडुक पहनती थी । जूता पढने का 
भी रिवाज था । स्त्रियों को म्रामृषणों से भ्रथिक प्रेम नहीं या । धातु के प्रामूषणों क्री 
जगह वे सता के पत्र, फूल आदि को घामूषणों के रूप में प्रयोग करती थी ।** गण- 
राज्य की स्त्रियों पौर राजप्रासादों की राजकुमारियों की वेश-मूषा मे बहुत प्रन्तर था। 
राजकन्याएँ सारे धरीर में प्रामूषणों से लदी रहती थी । राजकुमारी विद्या की भूषा- 
सज्जा राजकन्याओं की आभूषणश्रियता का प्रतोक है।'*' “जय योधेय' मे मो अन्त-पुर 
की रानियों के वस्त्राभूषण इसी प्रकार के दिखाए गये हैं। म्रामूषणों के ग्रतिरिकत झारी- 
रिक-सज्जाथ स्त्रियाँ प्रांखों को पतली-सी अंजन-रेखा से झजित करती थी, पैरों में प्रन- 
कक झौर झगों में झगराय भर मुख पर मुखचूर्ण का भी प्रयोग करती थी ।** यौधेयों 
भीर लिच्छवियों के मोजन झादि में मी पर्याव्त साम्य है ॥ जय गौर चद्ध को तकडी 
व्ती झाग पर भने परे सम्रर का मास वहेत पसन्द है। “जय योवेय में जय की विविध 
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मात्राप्रों के प्रश्न हैं। इन यात्राओं में भ्राए दिदिध स्थानों के स्त्री-पुरषो की वेश-मूषा 
का लेखक ने दारीकी से झन्तर स्पष्ट किया है। गान्थार की पोशाक यौधेयों से 
पिन थी ॥ “उनका सुत्यद बहुत विरावेदार घोर ऐसा टेढा-मेदा सिला होता कि 
कपड़े की ऐंठन बहुत-प्तीं तिरछी रेखाएँ बनाती है। गान्धारियों का सुत्यन भी उसी 
तरह का होता है॥। * *" स्नो-युष्षप दोनों कंचुक पहनते हैं ॥ सिर पर गाम्घारियाँ 
उत्तरीप प्रौर गान्धार उप्णोष (पणडी) रखते हू । पँरो मे दोनों के तनोदार जूते 
हैं. (**४ (दिस्मृत यात्री में उद्यल-निवासी ऋतु-अनुकूल गाँवो को बदलते रहते थे ।| 
जाड़ीं में बड़ी नदियों के निचले भागों में, वसन्‍्त में पहाड़ों के ऊपरी गांवी में, वर्षो 
में पयारों (पधित्यकाओों) मे रहते ये ।**५ उद्यान-निवासी घनी दाढ़ी-मूछ रखते ये । 
पहाँ के लोग बौद-धर्म के भ्रनुयायी थे परन्तु मास उनका प्रिय भोजत था ।४* इसके 
अतिरिस्त द्वात्षा तय दूधरे सूबे फल, गेहूं की रोटी तदर घाली (घान) भी उनके 
भोजन ऊे भ्रंग ये ४६ 
प्राधीत ईरान ('मघुर स्वप्न!) में वर्ग-बंपम्य के कारण घनी झौर निर्धन के 
भोजन, प्रावास भ्रादि में पर्पाप्त भ्लन्तर था। भमीर (जिनमे राजा, पुरोहित तथा 
साम्रन्त सम्मिलित हैं) भव्य प्रर्सादों मे रहते ये, गरीद तंग तथा भ्रन्धेरी कोयरिएों में । 
अगरी के राजपयों श्रोर बोवजियो मे मृत्यु नरत ताण्डब कर रही है भौर इधर वच्ुचुक 
और विस्पोह्ठ मोज उड़ा रहे हैं ।**६ प्रत:पुर की मोजनश्ाला का एक दृश्य श्रमोरों 
के भोजन, रहन-सहन का विज्र अस्तुत करने के लिए पर्याप्त है--“ग्रन्त:पुर की मोजन- 
शाला में नाना ध्यंजनों की मधुर गन्ध पा रही थी । गर्म मास, शीतल मांछ, पक्षि- 
मास, मेप-मास, दो मास्त के बत्सर का मास, जैल्ूत के तेल मे पका स्पेतु पाक, सिरके 
के साथ मिला कबूतर, हस, चोर झौर तोतर का दला मास, घोडे की छाती का 
मास, नाना भातिं के मांस सोने की थालियों में अ्रलग-प्रलम सजा के रखें जा रहे थे । 
** भोजन के भ्रतिरिकत पान भी मिल्न-मिल्न भ्कार के सजा के रखे जा रहे थे ।/४+ 
सामन्ती जीवन की भोकी के कई वित्र उपन्यास मेँ वातावरण को सजोव खूप में प्रस्तुत 
करते हैं। उनकी वेशमूपा, साज-सम्जा भादिं का प्रलकृत भाषा में राहुल जी ने अंकन 
किया है। इसके विपरीत स्ाप्तास्य-डन जीवन की मायूली ध्रावश्यकताप्ो से मी वचित 
था ॥४५ "मधुर रुवप्न' में घुमत्तुओं के जीवन को भी माँकी है (४ 
जीने के लिए! उपन्यास मे स्‍्राधुनिक मारत के नागरिक एवं ग्रामीण बाता- 
वरण का प्रकत है। मारत के घतिक नगरों में पक्के मकानों मे ठाट-वाट से रहते 
हैं ४ द्वा्मो मे रहने वाले किसान घोर कमऊकरों का रहन-सद्न उसकी विर्वनता व 
प्रतीक है । गाँद के मछझान कब्बे, घास-रूघ् को छतो वाले, तग धोर सर्डादब्युवद हैं । 
ग्रानीणों का खानव्थांव दाल-रोटी तक सोमितर है, जो को रोटी, नून-मिरच, 
कड़वा तेल मजदूरों का खाद्य है। सोते के लिए चारपाई नहीं, पुमाल ही उनको शैया 
है।# छान-यान में पौष्टिक पदार्थों के प्रमाव के बारण ये लोग प्रस्वस्त रहते हैं । 
बीमारी की भवस्वां में इलाज करदाने में मो मसमय हूँ ।४५ इस उपस्यास में कारा- 
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हुंढ) हे प्रडक हढ वर्क इंटिकों के उस्कसद्रत कर विड वर कला है।' 
हादादाची गविकाग मे घस्त पुर हो साहा को कर्ण देगा डे प्रकते ४ सावसाड 
पसकी बैंक हुपरा छाई के मो कर थे चित उड्लु। हैं । इस बहार रादुक भी ने घन 
ज्याभा थे वि4३4 दुहां के सामा दिक जोकन[ & दिए बढित इसे दूर, उनके खाल" 
धात, 5840 जा, रहतनाइन छोड़ के इर्गन दाशा डालाजरण को सजी बता 
ब्राढ़ैे 
(५) पाविड पएदशपा-राहुत $ ययस्वामां में प्राषीत तबा प्रापुनिइ 
एरिठ डी ए राचील ईतल को घापिड़ विवि डा भो सहज परदल दुप्ा ईै। पाविझ 
इप्टि गे गप्वशिल्पु $ प्रा हा दीवन सस्गस्न वा; प्रा ढा मुख्य प्त वायल्योंड़े 
धोर भत-शव् रिया दो १ ३ कु भी इरते दे स्ाहि जो $ सर घौर प्रपूत उसे 
पादार थे सम्मिलित पे $ प्रषिद्र पी प्रोर &मुझयानी पाय॑ परयुगरत धौर हि में 
हामन्शविरों डी गद्दाप प्र सेते थे, पर स्ापारण [प्रा हर द्वी कृषि घोर प्रमुधातत 
का वाम करने थे। पा  धमहालीन पचि बागिमस्प-स्याधार कुंणों थे प्रोरवे 
वर्षाण पत्ी थे 
महू सेसापति! घौर उप पोपेप' में यान्पार, बैश्ञाजों ठपा झद्गोदड़ा के मण- 
राज्यों के बेशक का वर्षेव है ) येंझातो डी झमृद्धि तथा तथ्भिन्ा के गोरव के वर्णन 
मे राषुत जो ने गधशानित प्रदेशों की घायिर घवस्पा क्र सडीद वर्णन या है । 
पैशाली की समृर्ड का यर्घन राहुल “मिट के शब्दों में करते हैं--“वबैंशाली स्कीव समृद 
है। उसरी ययारियां सस्वशाज्ी प्रैशा करती हैं, उसड़ी गायों झा दूष, थी, मास तिच्छ« 
वियों के शरीर को दुष्ट्युष्ट करते हैं ।/+६६ तक्षशिला के ब्यवसाय का वर्णन राहुल जी 
इग प्रकार करते है-- “"ऊर्माल्तो प्लौर उद्यानों की सम्पत्ति के पतिरिश्त वापित्द 
तक्षदशिला के नागरिकों की धाजीविफा का बड़ा साधन है। स्पल-मार्य से धादी को 
वहतुभों को परारयों, देवरपों घोर यवतों हे देशों में पहुँगाने में सहायता पहुँचावा 
तक्षघिला के स्पल-साथों का मुरुय काम है। तक्षशिला यदि थ्रादस्ती, राजगूह, कोौग्राम्बी, 
उज्जयिती से भी भधिक समृद्ध है, तो उसका प्रपान कारण यही है।”'€ “जय यौधेय' मे 
गुप्त-पाम्राज्य पौर सोधेय-मण की सम्पस्त भाथिक स्थिति के सकेत हैं । जय चद्धगुप्त 
के विषय में कहता है -' भपने राज्यकोप को वह मरता जा रहा था, लेकिन साय ह्दी 
अजा को भी सन्तुप्ट रखता चाहता था। रास्तों को प्ब उसने चारों मोर डाढुमो से 
अकृंटक कर दिया था | पाथों सौर सायों के ठहरने के लिए जगह-जगह परायध्ालाय, 
कूप झोर वापी बनवाई थी “उसके दीतारों में बहुत शुद्ध सोना था, प्रोर वह 


तरह-सरह के थे ६ 

“मधुर स्वप्न! मे प्राचीन ईरान की जिस झार्थिक स्थिति का बित्रस जिया 
गया है, वह भरस्यस्त वैष/्यप्रू्ण है। अमीर अत्यन्त झमीर हैं भौर गरीब भत्यस्त गरीब । 
में कमकरो, कृपको झादि के पास छादयान्त नहीं है और सामस्द 
जनम उतर कह उडे है पं सामाजिक विय्मता के अत्यन्त कद्णे- 











दुर्भिक्ष की प्रवस्था 


उपस्यांस शष्दै 


डित्र उपन्यास के आरम्मिक पृष्ठों मे द्रप्टब्य हैं । “विस्मृत यात्री" थे महाचीन की 
आ्राषिक स्थिति बा विवरण है। महादीन में मी वुछ लोग हो अध्थ॑-सम्पस्न हैं, 
अधिकाशतः अर्थ-संकट से प्रस्‍्त हैं ।।४ 
जीने के लिए' उपन्यास में भारत (२०दी झती पूर्वार्ध) की झ्लाथिक स्थिति 
को राहुल ने ध्रकित किया है, जो अत्यन्त ययाय॑ है। मारतीय आ्रमीण जनता की 
आधिक स्थिति अत्यन्ठ शोचनीय है । श्रधिकांश कृषक ऋण-द्रस्त हैं श्रौर ध्याज की दर 
अ्रधिक होने से वे श्राजीवन भ्रधमर्ण ही रहते हैं। भ्राजीविका के लिए लोग ग्रामों को 
छोडकर दूर नगरो में नौकरी करते हैं, वहाँ भी मजदूरी बहुत थोड़ी है । देवराज के 
परिवार की प्राथिक स्थिति के भंकन में लेखक ने भारतीय ग्रामीण जनता की प्राथिक 
स्थिति का चित्र प्रस्तुत किया है ।*४ सामाजिक वैपम्य क्ाद्री जीवन में अधिक स्पष्ट 
है (४२ यही स्थिति 'माझों नहीं दुनिया को बदलो” में मी भ्रक्ित है | 
ब्रकृतिगत-बातावरण--बातावरण-सूजन भे राहुल के उपन्याप्तों के प्राकृतिक 
दृश्य मी सहायक हुए हैं। याहुल स्वयं महात्‌ यायावर थे और उसके कथा-तायक्त 
मरेन्द्रयथ, जय, सिह प्रादि भी धुसक्कड हैं। इस नायडों छो यात्राओ्रो में विविध 
प्राकृतिक दृश्यों एवं स्थानों का जहाँ भी श्रामम हुआ है, राहुल ने वहाँ की प्राकृतिक 
छटा वा अवध्य ही प्रंकेत किया है । राहुल वाह्म-प्रकृति को जीवन-पौन्दर्य का सर्वाधिक 
भहृत्त्वपूर्ण भाष स्वीकारते हैं ।४ 
राहुल तथा उनके कथानायक दोनों द्वी पर्वतीय-सोन्दर्य पर ग्रनुरकत है । 
हिमालय के प्रति उनका सर्वाधिक प्राकर्षण है । गिरिराज हिमालय तथा प्रन्य पबेतो 
झोर उत पर उरी हुई वनस्पति के सजीव चित्र उनके उपल्यासों में पकित हैं । हिमा- 
लग के तुपारमणिदत उत्तु ग श्िखरों एवं गगनस्वर्धी देवदारुपो का वर्णन मनोपुग्ध- 
कारी है ।£* फलदार दक्षों के भी प्रातर्षक चित्र राहुल ने प्रस्तुत किए हैं ।६५ सजे- 
सजाएं वृक्षों से युक्त उद्यात का सोन्दर्याक़न दो लेखक को झौर भी प्रिय है ६४६ 
राहुल के उपन्यासों मे प्रकृति-चित्रण ऋतु-वर्णन के रूप में भ्रधिक हुग्रा है 
परहुतु-वर्गन उतके श्रकांत-चित्रण को श्रमुख विज्येपता है । वसम्त, प्रीप्म, 
वर्षा, शरद, हेमनच तथा झिश्चिर---सभी का वर्णन प्रल्पाविक रूप मे उनके उपस्यासो 
से बिखरा हुआ है । बसन्तागमन झोर वसम्तावसात के चित्र 'मधुर स्वप्न! में हैं। 
वस॒स्तर्तु वा एक चित्र द्रष्टब्य है--/ठिका गौर हुफरात की उपत्यका में प्रद्ति नव- 
जागृत हुई थी। उसन्त ने जाड़े वी यृत्युछ्छापा को हटाफर सभो जगह भानाद का 
जीवन सचारित क्रिया था | वृक्षों को पत्तियाँ कुडमुलित हो रहो थी या कोमल 
किसलय निक्‍ल झावें थे। पुष्यवादिक्एँ भव्र॒ हरित तृण झोर उत्फुल्ल पृष्पो से 
आच्छादित थी ।** वमन्तावलान मयवा ग्रीप्मायमत के वर्णन में ऋतु-पनुझूल पुष्पों, 
फलों एवं मजमली दूवों का वर्णन “मधुर स्वप्न में सजीव बन पडा है (४६ 
वर्षा-ऋनु का वर्णन 'डय गोधेय' में प्रस्तुत है । जय को प्राइविक सोर्दये झत्यर्द 
प्रमावभव प्रदयेत होता है + हू कहता हैं--“स्‍ाज यह घने बादल छाये हू हैं । 





२२ महा ० राहुल सांकृत्यायन का सर्जनात्मक साहित्य 


एक और सुनन्‍्दा सागर की जलराश्षि की विश्याल श्वेत चादर तती हुई है भौर दूसरी 
झोर यह हरितश्चाली की साटी । घन शब्द के साथ मयूर-केका मिश्चित हो रही है । 
ऊपर शरीर मे झीतल भन्द पुरवा लग रही है। किसे प्रकृति का यह रूप पुलकित 
न करेगा ।/*”* यहाँ राहुल ने प्रक्रति के मानव पर पड़े प्रमाव का सक्षिप्त संकते किया 
है। 'विस्मृत यात्री” मे वर्षा-ऋतु में सुवास्तु तट की छवि साकार हो उठती है?” 
भ्न्य तीन ऋतुश्रों--शरदु, हेमन्त श्रौर झ्विशिर को >पृथक्‌ रूप में त लेकर राहुल 
ने सभी को शीतकाल के रूप भें ही प्रस्तुत किया है । हेमन्त के एकाघ स्वतन्त्र चित्र 
भी हैं, परन्तु वे वसन्त ओर वर्षा के चित्रों की तरह सरस नहीं ।?” 
ऋतु-बर्णन के अतिरिक्त राहुल ने नदियों, पर्वतीय उपत्यकाप्रो, सन्ध्या एवं 
रात्रि आदि का भी प्राकृतिक सौन्दर्य प्रक्तित किया है ! 'दिवोदास' में परुष्णी (रावी) 
झौर विपाशा (व्यास) झादि सात सिन्धुओं का वर्णन है ।** “मघुर स्वप्न' में तिका 
का वर्णन भावाक्षिप्त रूप मे हुआ है | यहां नदी भौर उत्चके तट पर स्थित राजमदत 
का सजीव वर्णन हुआ है ।**' तिक्रा की निस्तब्घता का प्रमावशाली चित्र भी उपन्यात्त 
में है ।*"* 
राहुल के प्रकृति-चित्र कई स्थलों पर पश्रौपन्यासिक कथा के पंग बन गये हैं। 
उतके पात्र भ्रपनी यात्राप्रों में श्राकृतिक सोंद्य को ग्राप्याणित करते हुए प्रग्रसर द्वोते 
हैं। 'मधघुर स्वप्न! से थ्कृति का एक ऐसा ही चित्र अस्तुत है--“चौये दिन युवास्त 
से कुछ पहले सवार नदी के एक भाग को पार करते ही खुली उपत्यका में पहुँचे । 
यहू जगह काफी खुली तो थी ही, साथ हो यहां प्राकृतिक सौंदर्य की प्रपार राशि 
एकत्रित थी, जिसे देखकर सवारों को मालूम हुआ कि वह किसी दूसरे सोक में प्रा 
गए हैं । यहाँ पहाड़ो के चारों ग्रोर वृक्षों की हरियाली दीख पड़ती थी । जगह-जगह 
मरने बह रहे थे, जहाँ-तहाँ कुछ नगे पापाणों को छोड़कर समी जगद् पास, जेगली 
फूल लगे हुए थे । नदी कुछ समतल-सी भूमि में चलने की वजह से पत्थरों पर सदा 
तरगित हो चलती थी, इतनी घघ॑र-ध्वनि नही कर रही थी ॥** 
प्राहृतिक वातावरण अंकित करते हुए राहुल ने सरध्या झौर रात्रि के प्ररूठ 
एवं रोचक चित्र प्रस्तुत किये हैं “मधुर स्वप्न! से सम्ध्या का एक वित्र दष्टब्य है- 
“सन्ध्या के समय प्रतीची को अरुण राग से रंजित कर एक प्रोर यूर्य छा रोहित 
मण्डल लुप्त होने को था झौर दूसरी प्र पूर्ण चस्ध के प्राची के क्षितिज पर भाषमन 
की प्रतीक्षा के सारे लक्षण दिखलाई पड़ रहे थे। पश्चिगण प्रन्‍नी झुलायों पर पहुँच 
कर रात्रि के मौत भौर विथाम के पहले कलरव कर रहे थे। ?* रात्रि की तीरबठां 
का चित्र भी इसी उपन्यास में है ॥?* 
दाटुल जी के प्रदृति-चिंत्र स्थिर एवं गत्यात्यक दोनों प्रवाट के है । 'विस्मृतर 
यात्री/ में अस्ठ होते हुए सूर्य का संकन प्रकृति डे घात्ठ रूप शा श्विए वित्र मुठ 
, करठा है 7?! इसके विपरोत “डय योबेय' में हिमालद झो बचल-बप्रत जडियों डा 
 , गत्यात्मक इह्म जाएगा | इस दित्र में नदियों दृद नारियों का दुलनातमऊ इप 


उपन्यार्स शहर 


अत्यन्त भ्राऊर्षक बन पढ़ा है।  यात्रा-प्रखगों मे विभिन्‍न स्थालों की प्रकृति के 
तुलनात्मक चित्र "सिह सेनापति' मे भो मिलते हैं। ??े 

इस प्रकार राहुल के उपन्‍्या्ों मे प्राकृतिक दातावरण के विविध रूप प्रस्तुत 
हूँ ५ स्थान-दिश्लेष के प्रहकृतिक सौन्दर्य को भंकित कर उन्होंते वातावरण को भव्यता 
एवं मनोह्मारिता प्रद्यन की है। राहुल के प्रकृति-वित्र विविध हैं--अलम्बत रूप में 
अकृति इंतिवृत्तात्मक एवं परिगणदात्मक रूप में भी प्रस्तुत हुई है और उसके सब्लिप्ट 
एवं झाकपंक रूप भी हैं । आालम्बत चित्रों में राहुल ने प्रकूति के मब्य एवं उम्र 
सरस और थुप्क, * स्वतन्त्र एवं तुलवात्मक चित्र अंकित किये हैं। उद्दीपन एवं 
भादाक्षिप्त रुप में भी भ्रकृति प्रस्तुत हुई है और साथ ही उप्तके प्लंकूत रूप की साज- 
सज्जा भी विद्यमान है । राहुल के इस दिविघ प्रकृति-चित्रों की उपयोगिता भी है। 
ये बित्र बातावरण-निर्माण के झंग तो हैं ही, क्या-विकास के भी अ्रंश बन गये हैं 
और पो की चएरित्रिक विशेषताद्ों को उमारने से भी सहायक हुए हैं। हमारे इस 
विवेधन से स्पष्ट है कि राहुल के प्रशृति-चित्र इतिवृत्तात्मक्ष और "मात्र चलते हुए! 
नही हैं जैसा कि डॉ० प्रमाशंकर मिश्र ने माना है। ९ राहुल जो के बहुत से चित्र 
इतिवृत्तात्मक झषवा परिंगणवात्मक मात्र न होकर रसात्मक भी हैं। 

समग्रतत: राहुल जी झपने ऐतिहासिक एवं सामाजिक उपन्यासों मे बातावरण- 
सर्जता के प्रति विज्ञेप सजग प्रतीत होते हैं तथा सम्राजगत एवं प्रकृतिगत--दोनों 
प्रकार के वातावरण भंकन मे वे सफल रहे हैं | 
जीवन-दर्शन एवं उद्दं श्य 

उपन्यास का लक्ष्य मानद-जीवन की व्यप्थ्या हे ! प्रामः समय उपस्यासकार 
एवं साहित्याचाय भपनी-अपनी शब्दावली में मावव-जीवन वी क्‍्मिव्यवित को ही उप» 
न्यात्त का उद्दे श्य सानते हैं । हेनरी जेम्स लिखते हैं --"उपन्यास्त के अस्तित्व का एक 
ही कारण है कि यह मातव-जीवन की अमिव्यवित का प्रयत्न करता है । यदि उप>« 
न्यास इस प्रयत्न को छोड दे, ठो चित्रकला के सप्तान इसक्री विचित्र दा हो 
जाएगी ।/”७ रैल्फू फॉकस उपन्यास को मानद-डीवन का गद्य स्वीकारते हैं। उनकी 
दृष्टि में यह 'ऐसी पहली कला है जो सम्पूर्ण मानव को लेकर उसे भ्रमिव्यक्ित प्रदान 
करने को बेप्टा करतो है ४२! जेंनेस्ध भो उपन्यास को मातव-जोवन को गति देने 
बाला साहित्व मानते हैं ४५ वस्तुतः उन्मास-साहित्य परिबातित द्वोते हुए मानव-पमाज 
का इतिद्वात्त हे भौर यही उसका मद्ृत्व है ।/* इस प्रकार मानेवन्जीवन को विविध 
समस्यथामो का विवेवन उपन्यासकार का भ्रमीष्ट है। वह जीव के प्रति अपने 
विशिष्ट दृष्टिकोण की प्रमिव्यकित के लिए इस कया-एप वह प्राश्षद खेता है। 
जौवन के प्रति गह विशिष्ट दुष्टिकोण उपन्यासकार का जीवनन्द्शंन कहा जा 
खकता हैं ६ 

राहुल साहत्यायत कला के उपयोग्रतावादी सिद्धान्त के प्रनुगामो हैं। वे 
झास्वा, धारणा या चिस्स्‍्यायी विश्यास के भच्दे-बुरे होते को कसौटो बहुजनहित 


३६४ महा ० राहुल सॉहत्यायन का सर्जनात्मक साहित्य 


और वहुजन-प्रनहित को स्वीकारते हैं'*' तथा साहित्य में वे 'शिव' तत्त्व को 'सु्दरम्‌' 
की भ्रपेक्षा अधिक महत्व देते हैं। इसी कारण उनके झौयन्यासिक कयारूपों में कता- 
त्मकता को क्षति पहुँची है, परन्तु जिस स्पष्ट एवं स्वस्थ रूप से उन्होंने प्रपनो विवार- 
धारा एवं जीवन-दर्शन को अ्रमिव्यकत क्या है, वह असंदिग्ध रूप मे झ्ाशंसतीय है। 
बस्तुत: राहुल जी का स्पप्ट जीवन-दर्शन था। अतीत की ओर जाने का उनका उद्देश्य 
था, झपने उस जीवन-दर्शन को यहनता से प्रमावित करना तथा सामाजिक परम्पय 
को समभने में मदद देना ।'* शचीरानी गुटों इस विषय में लिखती हैं--“सामयिक 
जनजीवन के प्रति न केवल जागरूकता ही, प्रत्युत एक मीमांसक का दृष्टिकोण उनमे 
दीख पड़ता है । एक झोर तो वे मावनाझ्रों के स्रोत भे बहकर चित्र-विचित्र भ्रनुमवों में 
कल्पना का रग भरते है, दूसरी ओर एक स्वस्थ जीवव-उपमोकता की भांति प्राध्यात्मिक 
तत्त्वों की प्रवहेलना करके बुद्ध द्वारा प्रतिपादित प्रनात्मवाद प्लौर परिवर्तनवाद से 
खिचे रहते हैं | डॉ० जगदीश गुप्त राहुल की पात्र-सयोजना मे उनके जीवन-दर्थव 
की निहिंति की भोर संकेत करते हैं--“जिन ऐतिहासिक पात्रों को भोर लेखक ने संकेत 
किया है तथा जिनसे प्रेरणा प्रहण की है, वे उनके जीवन-दर्शेन के प्रतीक हैं ।”?१४ डॉ० 
नमेरद्र स्पप्टत; राहुल जी की श्रौपन्यासिक कृतियों में द्वल्दात्मक भौतिकवाद के रूप में 
उनका जीवन-दर्शन देखते हैं ।५४ डॉ० चण्डीप्रसाद जोशी राहुल जी की ऐतिहासिक 
एवं स्ामाजिक-राजनी तिक कृतियों मे उनके इतिहास-प्रेम का कारण उनका मास 
बादी दर्शव मानते हैं ।'*५ बस्तुत: राहुल साहइत्यायन के ऐतिहासिक एवं सामाजिक 
उपम्याप्तों का मूलमूत उद्दं इय माक्संवादी सिद्धान्तों के श्रचार एवं प्रसार रा प्रादश 
समाज के निर्माण को प्रोत्साहित करना है झौर इसी रूप में उनके जोवन-दर्शत की 
प्रमिव्यकित हुई है। श्री रत्नाकर पाण्डेय के शब्दों में--““राहुल का कृतित्व मायापुत्र 
गौतम के उपदेश से रूढ़ियो के वन्‍्यन को काटता है। राहुल का दर्शत जीवन है, 
समाज के लिए उपादेयतापूर्ण स्थिरता में इसी से उनको विश्वास है “ पट्टी को 
ममता ने राहुल को मौतिकता का दर्शन दिया ।”४? राहुल जी के उपन्यासों में एव 
प्रकार मार्क्सवादी एवं बौद्ध-दर्त की व्याख्या एवं इन दौनों का समन्‍्दय प्राप्त होता 
है, साथ ही वे सर्वत्र एक प्रयतिधील साद्वित्यकार की तरद्ध जीवन वी ब्याझुयां अस्तुत 
करते हैं। मैक्सिम योडी वी तरह २ राहुत ने साहित्य के माम्यम से मार्गवाइ 
को भंकिठ किया है। यद्दी कारण है हि प्पने ऐविद्वासिक उपन्यासों में प्राबीत होते 
से सम्बद् कवा्रो के मौतर उन्होंते माउसंवाद को झ्राथुनिक विचारधारा का सलिवेश 
डिया है । 
मार्संवाद के प्रालोरू में उपन्यास--माउ्वाद एंट बुद्धियाह्म ४ बैजानिक 
दर्घन-पदवति है । वहाँ सनुप्प की सो समस्याप्रों के विस्तेप्य का प्रयत्न विवेकयुकत 
होता है। वहाँ डिसी प्रदृश्य, भय, भ्परोक्ष सता या रदस्यात्मझ झकित पर एव 
» नहीँ रहा जाता 3 जो है, प्रत्यक्ष, प्रयोग्य घौर तह की सीमा मे है (४ रादुन 
<उंडादी उपन्‍्यासडारों में प्रव्रिष्टित लेख ड़ हैं । उन्हीं ऐसविद्रासिद यबादाई 
७४ 
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उपन्यास 


डरा करने की परम्परा का आ्रारम्भ किया ; 
उपन्यायों का बुलमूत उद्देद््य माउसवादी सिद्ान्दो के प्रास्यान द्वारा भाद 


नेक कैयानक मात्र माध्यम हैं भौर 
जीदन। वे जीवन सो अधि ने के लिए लिखते हैं झोर इसी 
प्रतीद की कया भो कहने हैं ।२२ राहुल जी का इतिहास की भोर भुकाव 
कारण था ऊि वे प्रपने अमाजवादी बिचारों को अ्रतीत के पृष्यो से उद्धूत 
चाइते थे । राहुन ने प्पने उपम्यासों मे प्राचीन सामाजिक जीवन से नवीन से 
ं पह प्रमाणित किया है दि जब कभी समाज 
का समावेश्य हुआ है तब मानव-जीवन 
न्मुप्त एवं पतनशील ह'। गैपन्यासिक इेतियाँ मा 
वि पैचन्द्र गुप्त राहुल के उप 
दृष्टि को मुपररित देखते हैं--“उन्होने प्रतीत की विभि 

नाप्रो एवं परिस्यिदियों बा पंकन करते हुए ऐसे तत्त्वों का उ 
मौतिरवादी जौदन-दृष्टि, वर्य-छंपप की भावना, रूढिवादिता 





५ सामाजिक न्याय बे ऋाबना जादूद कर 
अप्रयागी धवितरों बे इन देजे है हहरर रादूप् शे + 


२६६ मदर» राहु सादरपायत का सर्जतातगड़ साहिता 


सयृद्ध को थोसे में दावढर मंद सूदते नहीं रद सके ॥/र२१ मराम्माजिड) साम्प डा यह 
रन ग्राभुनिद्ध युव का हडप्न है । 

... शदुस जी ने माक्सबादी मिद्वास्तों का अतियाइल करते हुए घपने उपन्यामों में 
घोपक धौर धोधित वो सस्इस्प, घाधिक वियमता, बैयरिलझ़ता की माता ड़ विफेध, 
अनपतित थे विशदाग, इस्थ्ाश्समक मौतिक्शाड की मास्यवरीं, ईझजर प्रौर पर्म में प्रत्ि- 
इंबास, ओोड़ एवं घायकि-्र्शन को सास्सवारी स्थास्या को प्रस्तुत डिया है । 

राहुल जी ने माउसेडारी सेसड़ों डी मौठि पूजीाइ को समाज डे लिए सरसे 
जियाप माता है। यह पृद्रीयारी स्यन्‍हद्ा संंद्रादा के जीवल डो प्रसदतीय 
दु.स, दुईंशा के निम्नाम स्तर की घोर पडेसती है ।77* वूजीदादियों एवं शोपड़ों के 
प्रति राहुत के मन में प्र पूजा है। इसके विपरीत घोषित, श्रमिक एवं ईपड़ों के 
प्रति उनमें प्रतरिमित मद्गानुमूति है। घोषित वर्ण प्रतवरत श्रम करता है, परन्नु वह 
प्रए्ते श्र गा सोज श सही, उसे तो केवल टीविठ रहने के लिए धर्म का दुछ मास प्राप्त 
होता है, परन्तु धोपर-वर्ग उसरे थत को हृड़प कर विल्लासिता करा जोवन व्यतीत 
करता है। घोपक भौर घोषित था सम्बन्ध सार्जार-मूपक का सम्बन्ध है। जय वासन्तो 
से कहता है--"मार्जार हैं यह दुनिया के ठगने वाले, जिनडे फन्‍्दों का कोई ठिड्ाना 
नहीं है। इतको पष्पशालाएँ सब जगह सब रूप में खुली हुई हैं। शिवालय, जिनालय, 
सुगतालण, नृपालय, वरणिकालय कह-कहाँ तक बिनाऊँ भौर बेचाय बहुजन-साथारण 
जनता-मूस्ता है । "२२ 'विस्मृत यात्री का यायावर नायक नरेख्यश दुःअवाद की ब्यास्या 
करता हुम्रा सामाजिक विपमता को प्रत्यक्ष दुःख मानता है ।??£ पूजीवादियों एवं 
साआज्यवादियों की लोचुपता सामाजिक विषमका का कारण है । यही डिएसटा दुःख 
का कारण है--“मनुप्यों में सम्पत्ति की जो विपमता है, वही सबसे मधिक दुःखों का 
कारण है। सम्जाटो या सामन्‍्तो को वैमव में इतना डूबे रहने का क्या प्रधिकार है? यह 
वैभव तथा धन उनके प्रासादों में ग्राकाश से सही टपकृता । परिश्रम करते-करते भोगों 
कौ कमर दूट जाती है, तब यह बहुमूल्य धातुम्रो मौर रलों के जेवर प्राप्त होते हैं" “ 
»« * इस सबको जो हाथ तैयार करते हैं, वह दुनिया में सबसे गरीब हैं ! जो गपते 
हाथ से एक तृण मी न हटाने की झपय खाये हुए हैं, वह मौज में रहते हैं ।"?* सम्पत्ति 

का समविभाजन ही समूचे समाज को सुखी बना सकता है । प्रन्दर्जगर मज्दक इसी 

समावत्ा का अनुमोदत करता है--"संगवात्‌ ने पृस्की प्र झस्त पैदा किया कि मनुष्य 
उसे अपने में समान विभाजित करे भौर कोई एक-दूसरे से अधिक न ले जाये । मद 
भनुष्य एक-दूसरे पर अत्याचार करते हैं भौर हर एक ब्यक्ित अपने को अपने भाई से 
पहले रखना चाहता है । इसमे सुधार तमी हो सकता है, यदि गरीबो के कप घतियों 
के धन को ले लिया जाये । जिनके पास अधिक है, उनसे धन लेकर निर्घनों को दे दिया 
जाये । माल-पसवाव या कोई सम्पत्ति जो अधिक हो उसे लेकर दूसरों में बराबर बाद 
दिया जाये, जिससे व्यकित-ब्यक्ति में अन्तर न हो ।”?५१ मज्दक “मथुर स्वप्न में प्नेक 
» स्थलों पर सामाजिक साम्य व आतृत्व-भावना के लिए धन की समानता को अविवाय 














उप्यास २६७ 
कहता है । बहुजन के हिंत के लिए दुछ लोगों (पूजीपठियों ) को कष्ट होना भो सवा" 
आविक है, परन्तु इस विशद दु ख के लिए उन्हे कप्ट भी छहन कर लेना चाहिए ३१ 

राहुल जी छा विचार है कि झ्राथिक विपमता के लिए किसी एक व्यक्त को 
उत्तरदायी सही ठहराया जा सकता | जब तक परिस्दितियों को नहीं बदला जाता, 
शौषित लोगो को सचेत सही डिम्ा जाता, तब तक सामाजिक सामजस्ष्य स्थापित नहीं 
हो सकता । इसके लिए बहुजन को उद्बुद्ध करता होया, उसमे ऐब्य स्थापित 
करना होगा, फिर शोपकों का भन्त अवश्यमादी हो जायेगा, भौर भूमि पर वस्तुत., 
स्वर्ग उतरेगा । फिर कोई भूखा न होगा, न कोई घत-बैभव में डूबा ४४३ 

इन्डात्मकू भौतिकबाद की व्याख्या 'मधुर स्वप्न! में बड़े विशद रूप मे राहुल 
जी ने प्रस्तुत शो है । दन्द्राध्मक मोतिझवाद के भ्रनुसार ईइबर झूठी कल्पना के अति- 
रिक्त बुछ नहीं (०४ अत: यदि कोई देवता है ठो बह मनुप्य ही है, मनुप्येतर कोई 
अही । मनुष्य में सिफ संहार की ही भद्भुत झवित नही है, वह निर्माण करने की भी 
प्रदुभुत क्षमता रखता है। भनुष्य के मस्तिप्क और भूमि के गर्म मे क्पाजया 
छिपा है, इसका भनुणान करता भी मुश्किल है “““+“ तुम्हें शायद यह पसंद न लगे 
लेकित मुझे तो मनुष्य की शक्ति देखकर विश्वास्रुहों गया है कि जगत्‌ का यही वग है, 
दाकी भनेक बग अयवा एक बयातवंग झूठी कल्पना है ।/४ ईदवर का भ्रस्तित्व राहुल 
जी को स्वीकार्य नही । वह न तो सृष्टि का उपादान कारण है भौर न हो निमितत 
कारण, कोई कार्य केवल एक कारण से नहीं द्वोता, भपितु कारण-समुदाय से होता है। 
ऐसी भवस्था में ग्रकेला ईश्वर संसार का निर्माता नहीं हों सकता (२० परिवर्तन विश्व 
का स्वामाविक गुण है, मत. इसके कर्त्ता के रूप में ईश्वर को अगवदयकता सही है ।2०* 
झौर यदि कहीं भगवान्‌ है तो उस्ती ने दुनिया के कोने-कोने मे प्रन्याथ, भ्रत्याचार, 
खूनी संघर्ष और भ्रव्यवस्था को भर रखा है (४ ईीदवर का विचार राहुल जी की 
दृष्टि में मनुष्य को परााश्षित बनने वाला है (४६ इस प्रकार माक्संवादी राहुल ईश्वर 
बी कह्यता पूजीपतियो तथा राजाशो-मदाराजापों के स्वार्थ के लिए मानते हैं। ईश्वर 
बे निरवुश्धता की भ्राड़ में वे झपती निरंदु्ता को उचित ८हराना चाहते हैं ।१५" ईश्वर 
की तरह राहुल जी धर्म, परलोकबाद, पुनर्जन्म ध्रादि मे भी विश्वाप्त नही रखते ।१ 
राहुल के लिए ईइदर एक सिध्या घारणा-मात्र है प्रौर धर्म हताहल विष, विश्लेपत: 
ब्राह्मण धर्म १४६ ब्राह्मण धर्म ही नहीं चार्वाइ-दर्शन भी राहुल को दृष्टि में सामन्‍्तों 
श्रौर सेखों का दर्शन है ।* प्रशतिवादी लेखक की तरह सामाजिक रूढ़ियों एवं भन्ध- 
विश्वासी का राटरुल जी ने उतर दिरोच किया है । डॉ० तयेन्द्र राहुल के उपन्यातों 
में भ्रतिषादित द्षत को द्वन्दात्मक मौतिकवाद स्वीकारते हैं---इन उपन्यासों का प्रतिपाथ 
जीवने-दर्शन स्पष्ट हूप से इन्द्रारमक भौतिकवाद है, उसमें घरात्मा, परलोक, ब्रह्म भ्रादि 
आध्यात्मिक तत्त्वों का ठीज़ निपेद करते हुए भोविकदाद की प्रतिष्ठा है । त्याग, 
वैशप्य भादि कात्पनिक सुख-साथनो वा विरस्कार करते हुए स्वस्थ जीवन-उपभोग 
होय स्दीड॒ति है। वेदक्विस जीवद के ऊपर सानूहिक जीवन की सफलता का डिग्दर्धन 
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है। इन्द्रात्मकः भौतिकवाद के अनुसार राहुल जी राजतस्त्र और भ्रध्यात्मवाद 
दोनो को एक ही सिद्धान्त की दो अभिव्यक्तियाँ मानते हैं और स्पष्ट शब्दों में उनको 
घारणा है कि अध्यात्म की कल्पना राजसत्ता को स्थिर करने के लिए ही की गई है (० 


राहुल जी ने अपने उपन्यासी मे झनेक स्थलों पर साम्यवादी समाज का सूजन 
किया है। “वाईसवी सदी” उनके साम्यवादी समाज का स्वप्न है। जिसमें मनुष्य को 
जीवनयापन की सभी सुविधाए' सर्वमुलम होगी, किसी मी प्रकार की वैयक्तिक सम्पत्ति 
मनुप्य के पास नहीं होगी, सभी कुछ राप्ट्र का होगा, अ्रपने-पराये का मेद-माव ते 
होगा ।४* सामूहिक श्रम, सामूहिक मोजत, सामूहिक फल-्राप्ति, रोगों से मुक्ति, 
जात-पाँत के मेद-माव की समाप्ति, नारी-स्वतस्त्रता, मादक दब्यों का त्याग, वैयक्तिक 
सम्पत्ति न होने के कारण तत्सम्बन्धी अनेक कानूनों की समाप्ति, स्वस्थ पुरुष झौर 
स्त्रियाँ, शिक्षित नागरिक, वर्य हीन समाज--यह बाईसदी सदी का स्वप्न है ।*४९ नारी 
झौर पुरुष का प्रारस्परिक सम्बन्ध प्रेम के तस्तुप्रों से है मौर किसी प्रकार का बन्धन 
उन्हें नहीं ।५* 

पंसह सेनापतति/ में तक्षशिला, उत्तरकुद तया वैशाली के जत-समाज के वर्णन 
भें यहुल का मार्सवादी स्वर है। तक्षशिला में दासों भौर मिखारियों का प्रभाव है, 
प्रत्येक व्यक्ति जीविका के लिए श्रम करता है भौर उसके फल का मोवता भी है ।/6 
तक्षशििता के लोगों का जीवन पझ्नातन्दमय है । उत्सवों का उनके जीवन में विश्ेप स्थान 
है ।४£ प्रेम-विवाह प्रथवा उन्मुक्त प्रेम उनके जीवन का प्रधिकार है॥ कोई भी रत्री 
स्वेच्छापूवंक किसी भो पुरुष से प्रेम प्लौर विवाद करने के लिए स्वच्छन्द हैं।* उप« 
न्यास में उत्तर कुर के रूप में देवनूमि का श्रनन है और यह देवभूमि साम्यवादी भूमि 
के प्रतिरिक् भौर कुछ नहीं । इस भूमि में गणतन्त्रीय शासन-व्यवस्था है। रजुस्लों 
के प्रत्याचार यहां नहीं हैं। सभी उन्मुक्त स्वच्छन्द वातावरण में जीवन जीते हैं, 
उतका जीवन आ्रानस्दमय है ।'४ स्त्री किसी एक पुरुष के साय बंधकर नहीं रहती, 
उसे किसी नो पुरुष के साथ प्रेम करने का अधिकार है। संतान सम्बन्धी 'मेटे.वरे! 
का भाव वही नहीं, किसी देव का प्रपना पुत्र नहीं है, स| राष्ट्र के हैँ-भमी देवों *ै 
हैं! दंशाली भी गणतन्त्रीय नगरी है--यद्वां मी जीवन में श्रमकी दी सर्वाधिक 
महत्त्व प्राप्त है । सित्रियाँ घोर पुरप मिलकर खेतों में काम करते हैं, युडों में मांग सेव 
हैं। उनके प्रेस की स्देतन्तता घोर स्वच्छवा उनझे नृत्य-उत्सवों सौर दुम्दत-उतढा 
में दर्शनीय है २ दास-प्रवां का यहाँ मी भमाव है 7४ 

व्यय यौदेय' में बौधेर सब का रूप 'सोविए्द सब! से साम्य रखता है । यो शव 
जय स्घतस्व हा नाउड वबतऊर सूमि दर जनता का अधिकार प्रस्दाविदर इतता दै 
ठथा जनहित झ विए सामृदिई योजनाएँ बजाता है । बढ़ परतायतवाद एवं कलिगाई 
का विरोदी है । वह ्रधोदका में युव इ-दुदतियों का एड सबदत गैंबार ड्ट्का ड्र 
साम्दारी इक छे मिस नहीं है। बहू सास्वदारी इस जावुद् जैव 7 डी्रीया भा 


उपन्यास कद 


जीवा दूमर कर देता है। 'जय यौधेय' मे सम्मिलित छेती का भी मी उदाहरण प्रस्तुत 
है ।१६ साम्यवादी खेती का सह रूप रूसी कलखोज से साम्य रखता है ३७ 

“मधुर स्वप्न! में “दिहवग्रान' का चित्रण लेखक की साम्यवादी कल्पना के ग्नु- 
कूल है । डॉ० कमलकुमारी जोहरी के शब्दों में-.. सह सेनापतिः के चक्षशित्रा और 
वैशाली के गणतन्त्र तेथा घुर स्वप्न! के दिहबगान इन सभी का राजनीतिक तथा 
सामाजिक जीवन एक-सा है और यह जीवन लेखक की रुचि शौर कल्पना का साम्य- 
वादी जीवन है ।२६० राहुल ने अ्रन्दजंयर मज्दक को उपन्यास में स्म्यवाद के स्वप्न- 
द्ष्टा के रूप में प्रस्तुत किया है ॥ बह 'दिहगान! नामक ग्राम की सृष्टि करता है जो 
उसके मधुर स्वृप्त का साकार रूप है। इसमें बह अपने समता के सारे सिद्धान्तो को 
प्रत्यक्ष करता है। “दिहदगान! में अर भौर काम की सारी व्यवस्था साम्यवादी है। 
स्त्री-युकप के सम्बन्ध में मज्दक का कथन है-..यवन विचारक फलातोन ने बतलाथा 
कि महान उद्देश्य को लेकर चलने वाले नर-नारियों को सम्पत्ति से ही मेरा-वेय का 


हानिकारक है क्योकि स्त्री में केन्द्रित इह मेरा-तेय का भाव फिर पुत्र-पुन्नियों मे 
केद्धित हो जाएगा, फ़िर उनकी सन्तानों में ।रष्क “दिहवगानः मे धबाईसवी सदी! की 
तरह सम्मिलित मोजनश्ात्ाधों का वर्षन है !१६ “दिहवगान' में राहुल का अधुर 


में जीवन का स्वामाविक रस है ।१*७ मनुष्य को 'उल समता में ही मिल सकता है [२९६ 
फेस प्रकार मधुर स्वप्न' मे दिह्वगान साम्यदादी स्वप्न के अनुकूल है । 'जीने के लिए! 
में देवराज तथा जेनी के माध्यम से राहुल जी ने अनेकत्र अपनी माक्संबादी विच्ार- 
पारा को प्रमिव्यक्ति दी है। साम्राज्यवादी विरंकुशता, स्वच्छन्द प्रेम, १५ के 
भत्याचार ग्रादि के वर्णन॑ मे उन्हीने माक्संवादो विचारों को ही प्रकट ऊ्िया है (२६ 
“मागो नही दुनिया को बदलो! मे समाज एवं विश्व को परिदा्धित करने के जिए राहुल 
जो भाज़संबदी क्ाति का समरयंत्र करते हैं (२७ 

निष्कर्ष यह कि लेखक के स्त्री उपन्यास उसके भा्सवादी जीवन-दर्शन के 
प्रतिब्िम्ब हैं । पू'डी का समदितरण, पृर्फ घोर नारी के समराधिकार, 
जोदन, गणवन्वात्मक ब्यवस्या, मुस्त प्रेम धादि से सम्बन्धित विचार उनके माउयंवादी 
जीवन-द्ध॑न से प्रेरित हैं । कही-कही तो ये विचार घारोवित से प्रवीत होते है ग्रौर 
वधानक से मुसाम जस्प स्थापित नही कर पाते । दूत जो स्वय॒प्रपने ओपस्याधिक्‌ 
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कयाशित्य के ध्रमावों मे परिचित ये पौर उन्होने अपने उपस्यासों की सोद श्यता डी स्पष्ट 
घोषणा भी की है--'मेरे उपस्यागों या कहानियों में शरोपगेष्डा के तत्व को दूने के 
लिए बहुत प्रयत्न करने की धादश्यडुता नहीं है, क्योड़ि उनको लिखने में मेरा उद्दंश्य 
ही है, कुछ धादर्थोँ की धोर पाठटों को प्रेरित करता । भ्रगर यह उदय मेरे सामने 
न रहता, तो घायद मैं कहानी या उपन्यास लिखता ही नहीं। इसलिए जिसे मेरे 
दोस्त प्रोपग्रेष्डा कहते हैं, उसे मैं प्पनी मजबूरी मानता हूँ ।?** भ्रतः हमारी धारणा 
है कि राहुल चिन्तक पहले हैं, उपन्यासकार बाद में ॥ 
बोद दर्शन के स्‍्रालोक में उपन्यास--राहुल जी ने झपने जीवन में वोद्ध-दर्शन 
का प्रध्ययन ही नहीं किया, प्रत्युत जीवन में उसका ध्राघरण भी किया है। बौद्पर्म 
में दीक्षित होकर उन्होने इसक्रे प्रचार एवं प्रसार के लिए प्रनयक प्रयत्न किया है। 
राहुल जी कौ प्रनुसन्धानात्मक उपलब्धियाँ वॉड-जगत्‌ के क्षेत्र में प्रभृतपूर्व ऋान्ति' 
मानी जा सकती है। प्रपती पौपन्यासिक कृतियों में राहुल जी ने माक़्सवाद के 
पअनन्तर बौद्ध-दर्शन को ही अभिव्यक्तित दी है | उनके प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्‍्यासों 
“प्विह सेनापति', 'जय यौधेय' एवं 'विस्मृत यात्री/ के नायक वौद्धधर्म के झनुयायी 
हैं । 'मघुर स्वप्न! तथा “मागों नहीं दुनिया को बदलो मे भी भनेक स्थलों पर उपन्यास- 
कार बौद्ध-धर्म का स्मरण करता है । “विस्मृत यात्री' का नायक नरेव्धयश्ग तो बौद्ध 
धर्म के मिक्षु-यात्री के रूप में चित्रित है। 'जय यौधेय” का जय भी प्राचार्य गर्ग 
और वसुवन्धु से बौद्ध-दर्शन की शिक्षा प्राप्त करता है ग्रोर “सिंह सेनाप्रति” में महात्मा 
बुद्ध स्वर्य एक पात्र के रूप में विद्यमान हैं, जितसे उपन्यास का नायक तिह प्रभावित 
होता है । इन उपन्यासो में राहुल जी की बौद्ध दर्शन-विपयक विचारधारा झतेकत्र 
मुखरित हुई है । 
बौद्ध दर्शन के चार झाधार स्तम्म हैं--(१) प्रतीत्य समुत्पाद, (२) झनित्य- 
वाद, (३) झनात्मवाद तथा (४) निर्वाण । राहुल जी के उपन्यासों में इन चार्रो 
सिद्धान्तों का निरूपण एवं व्याख्या मिलती है । 'प्रतीत्य समुत्याद' मध्यमार्ग का सिद्धात 
है | भगवान्‌ बुद्ध प्रतीत्य समुत्याद एवं धर्म में ऐक्य स्वीकारते हैं । *** थी वाचत्पति 
मे रोला के थब्दों में--'इस मध्यमत के अनुसार एक झोर तो वस्तुओं के झस्तित्व मे 
कोई सन्देह नही है, किन्तु उनको नित्य नहीं कह्दा जा सकता | उनकी उत्पत्ति दूसरी 
वस्तुप्नों से होती है । दूसरे दृष्टिकोण के भनुसार वस्तुग्रो का पूर्ण विनाश भी नहीं 
होता, बल्कि उनका प्रस्तित्व बना रहता है । इसलिए वस्तुएँ न तो पूर्ण नित्य हैं भौर 
न पूर्ण बिनाशशील ही ।--एक वस्तु के बाद दूसरी वस्तु की उत्पत्ति होती हैँ, झ्सी 
सनातन नियम को बुद्ध ने प्रतीत्य समुत्याद नाम दिया है ।--अतीत्य सगुलाद है 
अनुसार कार्य-हारण-सम्बन्ध को विच्डिन्न माना जाता है ।”* राहुल जी भी प्रतीत 
समुत्पाद की इसी रूप में व्यास्या करते हैं | *** ब्रतीत्य समुल्ाई के इस सिद्धान्त के 
विपय में “विस्मृत यात्री” का नायक झतने प्रतीत के जीवन पर विचार कंसता हर्मा 


पल के उन गा 


उपन्यास २७६ 
नहीं है, जैसा कि नैयायिक तथा दूसरे स्विर्तावादी कहते हैं। वह सर्पयति मे नहीं. 
बल्कि भण्डुकप्लुति (मेंडक-कुदन) से होता है, प्रतीत्यप्रमुत्थाद--..इसके बाद यह 
होता है--का नियम सर्वत्र व्यापक है ।रेप 
पनित्यवाद अथवा क्षणिकवाद बौद्ध -दर्शन का दूसरा महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त है 

ग्रनित्यवाद के अनुसार दुनिया की स्री वस्तुएँ प्रनित्य धर्मों के सधात यर टिकी 
होने के कारण अनित्य, हैं । क्षणिकवाद प्रत्येक वस्तु को नित्य तो मानता है, साथ 
ही वह उसे क्षणिक भी कहता है-“विकास की किया में कोई भी दो क्षण एक नहीं 
हैं। कोई भी मनुष्य किल्‍्ही दो क्षणों मे एक जंसा नही रहता । यह क्षणिकवाद का 
सिद्धान्त है ।'भरे राहुल भी इस विषय में लिखते हैं--“बुद्ध के दर्शन मे प्रनित्यता 
एक ऐसा नियम है, जिसका कोई अपवाद नही है ।"२८३ राहुल के उपन्यासों में 

प्रनित्यतावाद के स्वरूप की विस्तृत ब्यास्या मिलती है। झ्रात्मा की पग्रनित 
विषय मे महात्मा बुद्ध का कथन है-..'ते किसी ऐसी प्रात्मा को नही 
पथ भी वही हो, एक सारे जन्म ग एक धरीर से दूसरे शरीर में ले नित्य 
धुत भात्मा की तो बात ही क्या है /२६६ इसी उसंग में वे आगे कहते 
इस्तु जड़-चेतन, देव-ब्राह्मण को नित्य झुव नहीं आनता। जो है, बह 
बह मरने वाला, नप्ट होने दावा है---जीवन नदी का भ्रवाह है, जे 
होता है ! यदि नया होने की गुजाइश्च न होती तो हमारे सारे , हमारे तारे 
सुविचार, हमारे सारे चुवचन निष्फल होते ।'रूढ “विस्मृत यात्री' का नायक 


लता विश्व का 
गुण है, इसलिए किसी बदल देने वाले कर्त्ता या ईदवर की आवश्यकता 
बोदढ-इशधन भ्रनात्मवाद का झनुयायो है। अनात्मवाद के उद्यल-प्रतिपेघवाद 
भो कहते है । बौद्ध भात्मा या पुदुगल को नही मानते । 
कोई पदार्ष स्वभावतः नहीं है । प्रतात्मवाद के अनुत्तार-..'जीवन 
बस्तु ऐसी नहीं है, जिसको हम झात्मा कह सके। हप, वेदना, संज्ञा, संस्कार भौर 
विज्ञान--इन पांचों कया सपघात हमारा जोवन है भौर ये इस्नुएँ अनित्य हैं. ।+६* 
आजाद यमुदन्बु "जद यौवेय' मे पात्मा को नित्यवा का खण्डन करते हैं--प्रात्मा के 


नित्य होने की लालसा, मृत्यु से डरने का भय बहुत ही नुच्छ स्वावान्धता भोर 
कायरता है ।7&७ 


“निर्दाण' का शाब्दिक प्रव॑ है भम्नि के लो के समान बुक जाना । 
लू 


आत्मा का 
के भीतर कोई भी 


5६ जद 
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दर्शन के निर्वाण के विपय में श्री गेरोला लिखते हैं--/बुफ जाने को तिर्याय बहते 
हैं। विच्छिन्त प्रवाह के रूप से उत्पन्न नाम-हूप-तृष्या के व्लोमूत होकर जो एऋ 
जीवन प्रवाह का रूप घारण कर सतत गतिशील है, इस प्रयाह का सर्वथा विन्‍्देद हो 
जाना ही निर्वाण है ।7६ मरतसिह उपाध्याय जीवन की विश्युद्धि को विमुक्ति इ़ड्ते 
हैं । १६ निर्वाण किसी पृथक्‌ लोक का नाम ने होकर उस श्रवस्था का नाम है जिसमें 
मान द्वारा प्रश्िद्याहरी प्थकार दूर हो जाता है। ६ वसुरत्यु 'जय पौधेय' में झौदव« 
निर्वाण को दोप-निर्वाण की तरह बुर जाने के रूप में ग्रहण करते हैं। २४१ उपस्पास 
का नायर जय परलोकवाद को धोखे की ट्ट्टी कहता है। २४” इसी उपन्यास में एक 
बोद उपाप्तिा के निर्वाण-सम्बन्धी विचार द्रप्टव्य हैं--'भात्मा नहीं बल्कि बेततां का 
एक प्रवाह है, जो सदा नष्ट होते तथा नया पैदा होते चेतना-बिम्दुप्रों की पारा-मात्र 
है, धारा में एकर्व का स्याल हो सकता है, लेडित निर्वाण तो उस प्रवस्था को बहें 
हैं, जबकि यह बेतता-प्रवाह निरुद्ध हो जाता है ॥४्४8 

उपयुव़ दा्शनिक-सिद्धान्तों के अतिरिक्त बौद-पर्म एवं दर्शन की प्रस्य 
मास्यताप्रों एवं उपलब्धियों का भी यत्र-तत्र उल्लेख राटुत जी ने हिया है। खाते 
जी बौद्ध-पर्म को वंदुजवद्धिताय धर्म स्वीयारते हैं। इसके बदुजनदिताय हा डे 
दिपर में आइयई प्रमंग का कबने है--'उसके भीतर प्राणिमात्र के लिए प्रेम पा, 
ज्ञान-्यवाय फैलाने जी समन थी झोर बढुजन के उप्रार की भावता थो।2४ 
बोधिसत्यों $े मामे के विण्य में वे माथे उदते दँ--'मनुष्य को अपने सु'्क, परे 
निर्शध के लिए नद्वी दौहता चाहिए, उसता जोवनत, प्राण बदुजत-दितार होता 
परादिए । जद तइ ए६ भी मानव दुख में है, बत्थत में है, तर व हुआ विर्ााण नदी 
दादिए ।/ दवेस्मृत यारी' मे बुद्धिठ मो बौउपम को बदुजनेदिताए तबा डदुअत 
सुखाप इद्धता है । *९ हि 

बुद्ध डे चार प्राउंनसस्यो-दुख, दु#-हेंठ हु खजविताय तवा यु.सवदिकय # 
मार्द डो स्यास्या विस्‍्मृत यात्रों' में बुद्धिस करता है ।/ बोडन्दर्मत $े ये भार प्रा 
सत्य बोड-इरथन डे मास से जोवल ही घनुनूति ठबा विर्वाण-ाति $ बार विबाल 
हैं ।"* बुद्ध & सापता-विपरछ दिचार हि दा पतियों का लय द्वोता आदिए,/ रद 
खताप्रति मे बुद्ध द्वारा इस प्र दर स्यक हैं--में बताए वि! दाता व हाह डे वरमपत्डां 
पर डाब हो बुरा रहता हूँ। प्राइमों करा ने एमास्ततंग घरीर बा सवारत दी मे 
सदता अआहिए, वे झरीर ढ़ खुखाकर उस घडस स्य बताने मे ही खडे गला आादिह र १ 
वे मस्मियालरिंदा सध्यम बाग) हदा डा 6 घढै। 









इस गुड दारा ४ 
इाज-इवाड ने ही खबंदा घाव रद रदग़ घोर ने डडार बतदावउर एस. हि ने पर 
डा ह्य दगाह। शुड् दो यद वरिद्यायरिद सदा बढ गंध पिंद का 


ड्प हू ४ 
इन शाक्रनइ डा इट्टर दिखे से 7 ४8 गूद हो [ूरिद जे कई पहटवग 4 
३-५६ कई इस्ज सहूत है, भूहाउ डे >ज 7, 5$ ई:ई में हैं, 4:80 2९६ 








, वातन्थ्य/ एवं प्राचरण-विपयक्र सिद्धान्वो" का भी उनके उपन्यास 
में यत्र-तत्र उल्लेख है । निष्कप यह कि 'पहुंल जी के मन में वीद्ध-घर्म के प्रति असीम 
प्राश्था थी। के इसे बहुजन-हिताय परम मावते थे और बुद्ध तथा मावसं में उस साम्य 
दृष्टिगोचर होता था। दौद्ध धर्म के दानिक एवं व्यावहारिक सिद्धान्तों की अप्रि- 
व्यक्ति उनके ऐठिद्वासिक उपन्यात्तो में विद्वेप रूप से हुई है । 


बोद़ दर्शन एवं भारसंवादों दर्शन का समन्वय-- भदन्त प्रानन्‍्द कौसल्यायन 
बोद-दर्शन के प्रतीत्य-समुत्याद तया वैज्ञानिक भौतिकवाद में प्राण: साम्य 


् 
विधारतों की समन्वय-सामंजस्य को घपनी कृतियों में अस्तुत 
झरते हैं। उनकी दृष्टि में बोड-दर्शन माक्सीय दर्शन को समभने के लिए प्रथम 
सोदान है "९ इस ्शर बोद दर्घन घोर इल्दात्मर नौतिकवाद में 

हामजत्य दा्शनिक-उपस्थासकार 'पहुल जो की मोड 
ने देप-विदेश पता परयेटन डिया, विविध घात्विक शव 
पोर मनन झिया तथा उनके समन्‍्वय-सामंजस्य इयर मौलि 
प्रपनी ध्जनात्मक शृतियों को धरदान को । राट्टेस जो की इस 
अगझोश् गुप्त 'रादुतदाद' को सजा देते हैं ।एब .ह मह्देद 
को दृष्दि में प्रादीन बाह्मण-मस्गृवि तदा पर जोवादी-सरद- 
प्राए; परस्पर समक्ध हैं--दोनो ने बंदम्य बा पोषण हि 
निषेध किया है। उसके प्रनुभार साक्ते अति द्द 
ताह्विक पमानता शो सेश्षक के रेखाबित फिया है ।*० 
विषारदारादो $ समम्कय के वाहक है । “बिस्दृव 
एथ के जोरन दारा पास्पेंबरादों दिया: क्रय 
मऐेपरण थे जन-देरा तदा समाजजल्याण को बदम्र 
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को चेगना समाजवादी-पेना के रूप में परिशत दो जाती है । 'सिद्दू सेसापति' के प्रस्त 
में खिद्दू प्रौर सथायव के परशपर विचार-विनिमय दारा शौदमत तथा मार्स्सवाद में 
सामंजस्य स्थापित डिया गया है। डॉ० सुबमा धवन सिखती हैं--/उनी दृष्टि में 
मात्र प्राथुनिक परिस्थिति में बुद्ध प्रा रुप है। तथागठ की विनार-पदधति झौर दा 
एमझ भौतिकवाद में तात्विक गाम्य है। बुद्ध पौर माकस मानद़ की बुद्धि तया अनु 
भूति की कसौटी पर जीवन के हृदरूप को निर्णीत करने के पक्ष में हैं, दोनों परम्पय 
के प्रग्पानुसरण में विश्वास नहीं रखते, दोनों वर नाध्तिकता का आरोप लगाया जाता 
हैं, दोनों की जीवन तथा समाज की प्रनित्यता एवं परिवर्तदशीलता में प्रास्था है। 
दोनों सामाजिक वैपम्प भर मानबोप मेद-भाव के विरोधी हैं ।"!५ जय गौधेय का 
नायक जय भी तथागत के विचारों एवं सिद्धान्तों को मार्क्सवादी विचारधारा में ढाल 
फर उन्हे नवीन रझूप प्रदान करने का प्रयत्त करता है। “मधुर स्वप्त' में मज्दकी यर्म 
घोर साम्यवादी-जीवन-दर्शन में राहुल जी ने स्राम्य दिखलाया है। राहुल जी के इस 
मौलिक समस्वयवादी चिस्तन को निम्नाकित रूप में देखा जा सकता है। 
परलोकवाद व धुनज॑न्मवाद की मौलिक ब्याक्या--राहुल जी ने परलोकवाद 
एवं पुनर्णन्‍्मवाद की मोतिक ब्यार्या की है। हिन्दुप्रों के प्रात्मवादी दर्शव को मोले 
की टट्टी कहकर राहुल जी उसकी भालोचना करते हैं भौर बौद्ध-दर्शत के प्रवात्माद 
एवं क्षणिकवाद में झपनी भास्था प्रदर्शित करते हैं॥ परलोकवाद के लिए जीवन के 
एक क्षण का व्यय वे जीवन का अपव्यय समभते हैं। परलोकवाद उम्हें एक रूप में 
मान्य है, जिसकी व्याख्या वे जय के शब्दों में करते हैं--'पुत्र पिता का परलोह है, 
पुत्र पिता का पुनर्न्म है। पिता मरने से पहले प्रपने शरीर, झपने मानसिक भर 
शारीरिक संस्कार का एक प्र॑प्त माता के धरीर में स्थापित करता है । माता जय 
पपना ग्रश् मिलाती है भौर नो मास गर्म मे रख उसे शिशु के रूप में प्गले लोक, 
अगली पीढ़ी के लिए देती है। इसे मैं परलोक मानता हूँ ।** परलोकवाद एवं पुन 
ज॑न्मवाद की प्रस्तुत व्याल्‍््या प्राघुनि युग में ग्राह्म है। इस विषय में डॉ० नगेद् 
लिखते हैं--/इसमे एक विशेष संगति है । यह अस्वीकृत नहीं किया जा सकता, यह 
व्याख्यान भी झपने ढंग से सटीक और मनोग्राही है भौर प्लाज के वैज्ञानिक युग मे 
अधिक ग्राह्म भी हो सकता है "४ जय परलोकवाद एवं पुतर्जन्म के तिद्ास्त को 
स्वार्धान्धता एवं कायरता का सिद्धान्त समभता है ौर उसे पूजीबाद को समगिका 
ब्राह्मप-संस्कृति का अस्त्र समझता है -यदि पुतर्जन्म का विश्वास हाय-पैर झौर मन 
को न बाँधे होता तो हजार में नौ सो निन्‍्यानवे जनता पझपने सामने परोद्ती थाली 
एक घादमी के सामने रखकर मूखो न मरती, और न मूसे और नंगे रहने दालों को 
कमाई से, उनके खून पौर हड्डियों से बहे-बड़े प्रासाद तैयार होते ।/“६ "सिह सेनाएति 
में आचार्य बहुलाइव पुन्जन्मवाद को रजुस्लों के कल्पना मानते हैं, जिससे वे ग्रपनी प्रजा 
छो गन्धकाए में एड खडके हैं. (४५९ इस प्रकार राहुल जी की परलोकवाद एवं पुतजे्म- 
बाद-यिपयक व्याख्या भौतिकवादी है। परलोकवाद की यह स्याक््या इस लोक से आँधें 
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किसी बल्पित लोक को देहतर बनाने को प्रेरणा नही देती ।१! अतः राहुल 
जी परलोकवाद की व्याख्या लोक की घरठी पर झरते हैं। वे परलोकवाद के स्थान 
पर लोझुवाद वी स्थापता करते हैं । 

(ण) दु छवाद को सास्संदादो स्याध्या--राहुल जो ने बौदध-दर्शन के दु खबाद 
की ब्यास्या माकसंदादी-दृष्टि से को है । डॉ सुपमा धवन के दाइ्सोें में---“राष्टरुल ने 
हथाणत के दु ख़वाद तया मार्स्ध के वर्गवाद से छार्मजस्थ स्थापित क्रिया है। बुद्ध 
जहा दुखों के कारणी का विश्वेषण भौर उनके निवारण का उपचार घामिक दुरप्टि 
से करते हैं, बद्दौं मावर्स का विवेचद तथा उपादान ध्राथिक तथा वर्गदाद पर भाषा- 
रित है ११६ 'विश्मृत घावी' मे नरेन्‍्द्रयण बौद्ध-स्िद़ाम्तों को मारसंबादी विदेचना 
प्रस्दुन करठा है । दु खन्हेतु बे: विषय मे बह बहता है--“मनुप्यों थे सम्पत्ति वो जो 
विपमता है, वहे सबसे भ्र्धिक दु.खों का कारण है ।"** दु फ-निवारण के उपाय के 
विषय में उसका कथत हैं--'घती-मरोब का मेंद मिटाऊर ही सार में मनुप्य-्जाति 
को दु.ख-स्ागर से उदारा जा सकता है ।४ इस प्रत्रार नरेन्द्रयश्ष बौद्ध बिचारों को 
मार्स्मबादी झम्दादली में स्यक्त करता हुफ्रा इस मत पर बल देता है कि 'भ्रभाव के 
कारण होने बाले दु.छ की जड़ को में भकेला नहीं कंगट सकता भौर समाज में प्राथिक 
विपमहा ही दुछ का भूल दतरण है ।”** बह भहिसावादी होते हुए मो सआदो एवं 
प्रातृतायियों के प्रति सहानुभूति दिखताना उचित नहीं समभता। यह कहना रि 
निर्षन ध्यक्ति गपने पूर्वजन्मों के वरारण दु खी है, उसे मान्य सही । इसे बह विषमता 
को स्थिर रखने बार उपाय मावता है। वह प्नुमद करता है कि छोपक प्रत्प हैं, 
छोदित बहुसंश्यक हैं ( तथागत ने बहुजन-हिंदाय का उपदेश दिया था, इस उद्दे ध्य की 
धूति बहुजन (ज्लोषिठ) की उद्बुद्ध करने से ही हो सझती है ।/४ इत्त प्रकार तरेर्द्रमश 
के द्वारा राहुल ने चार पार्य-सत्पों की माकसेवादी व्यास्या प्रस्तुत की है। इस उपन्यास 
मे बूढ्िल द्वार मी दुखवाद की स्यास्या इसी रूप में की गई है ।** 'जय योधेव' का 
नायक जय मी डु.लवाद को प्राथिक दृष्टि से व्याख्या करता है ।+ जय को कुशाग्र 
बुद्धि एृद संवेदनशील दृदय साम्राजिक विसंगतियों से पूर्णहपेण अ्रमिज् है थोर उसका 
प्रबुदू-विवेक दु ख के मूल कारणों को समभने को क्षमता रखता है | इस प्रकार दुख- 
बाद हुं वर्गबाद का सामंजस्य राहुल की नई उदमावना है ६ 

(७) भोयवाद का ख़िद्धान्त--डॉ० सोपीनाव तिवारी के भनुमार हाहुल जी 
'खाम्ो, पियो और मौज करो' के मोगवादी सिद्धान्त के समर्थक हैं ।< ये चाहते हूँ 
कि मनुप्प ससार के सभी उपभोगों का झ्ास्‍््तादन करे क्योकि संसार के समी पदार्थ 
उसके उपभोग के लिए ही निर्मित हुए हैं ॥ राहुल जी खाद्य-पयदार्थों मे पक्‍्वान्त से 
अधिक मास-मक्षण का समर्थन करते है। "सिह सेवायति' में संध्यागार दा सामूहिक 
ऋोजन बत्सतरी के मूने सास झौर गर्मागर्म शूकर माईव से होता है | “जय यौवेय' 
बह स्मक भ्पती रुचि के वियय में कहता है--“लकड़ी कौ आ्राग पर पूरे सूचर के 
सास को हम बहुठ पसंद करते थे ।'** “राजस्थानी रलदास! में राजपूत आकुरों एवं 
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हि केतना समाजयारी-याना के रूप में वरिशक हो! जाती है । 'मिद्द बेवायत्रि' के अन्त 
में [गढ्व पोर शाघाधर ७ वरहवर दियार-विनिमय ठारा बौ़मद तया माकयवार में 
सामंसस्य रपाविंत हियया गदा है । हार सुषमा घबन लिखती हैं-'उनकी दृष्टि मे 
मास घापुनिक परिरिषति में बुद्ध डा रूप है। सयागय की विचार-यदवि प्रौर ढद्धा- 
त्पक्ष भौतिकदाद में साल्विक साम्य है। बडे धोर मास माठक की जुद्धि ता अब 
मूति की कशोटी पर जीयत के स्वस्थ को तिर्नीत करने डे पक्ष में है, दोतों परखय 
के प्रस्पानुगरण में विद्या नही रसने, दोनों पर सास्तिड्रवा झा आरोप लगाया जाठा 
हैं, दोनों थी जीवन तथा समाज डी प्रनित्यवा एवं परिवर्तनशीलता में प्रास्पा है। 
दोनों सामाजिक बंपम्य प्रोर मानदोय मेंद-माव के विरोबी हैं ।””९ व्वय यौवेय' झा 
नायक जय भी तयागत के विद्ारों एवं मिद्धान्तों को माउ्संवादी विचारधाय में दात 
पर उन्दें नवीन झूप प्रदान करने का प्रयत्त करता है। '“मथुर स्वप्त! में मन्दको पर्मे 
भौर साम्पवादी-जीवन-दगंठ में राहुल जी ने साम्य दिखताया है । राहुल जी के इस 
मौलिक समस्ययवादी चिन्तन को निम्नाडित रूप में देखा जा सकठा है। 
परलोकवाद थ पुनज॑स्मवाद को मौलिक ब्याहुया--राहुल जो ने परलोकवाद 
एवं पुनर्ज्मवाद की मौतिर व्यास्या की है। द्िन्दुप्रों के भात्मवादी दर्शव को धोखे 
की टट्टी कहकर राहुल जो उसकी झ्ालोचना करते हैं भौर बोद्ध-दर्शन के प्रवात्मवाद 
एवं क्षणिकवाद में प्पनी प्रास्था प्रदर्शित करते हैं । परलोकवाद के लिए जीवन के 
एक क्षण का ध्यय वे जीवन का पप्ब्यय सममते हैं ॥ परलोकवाद उन्हें एक रूप में 
मान्य है, जिसकी व्याल्या बे जय के शब्दों में करते हैं--'पुत्र पिता का परलोड है, 
पुत्र पिता का पुनर्जन्म है। पिता मरने से पहले झपने झरीर, झपने मानसिक प्रोर 
शारीरिक सस्कार का एक प्रंझ माता के ध्वरीर में स्थापित करता है। माता उप्में 
प्रपना झ्रंध मिलाती है और नो मास गर्म मे रख उसे पझिशु के रूप मे झंगले लोक, 
पगली पीढ़ी के लिए देती है / इसे में परलोक मानता हूं //” प्ररतोकवाद एवं पुत* 
जेन्मवाद की प्रस्तुत व्याख्या झाघुनिक युग में ग्राह्म है ॥ इस विपय में डॉ० नगेख 
लिखते हैं--'इसमे एक विश्येप संगति है। यह झस्वीकृत नहीं किया जा सकता, यह 
व्यास्यान भी झपते ढंग से सटीक झौौर मनोग्राहो है झौर झाज के वैज्ञानिक युग मे 
अधिक ग्राह्म भी हो सकता है 5 जय परलोकवाद एवं प्रुन्जम्म के प्िद्धान्त की 
स्वार्थान्धता एवं कायरता का सिद्धान्त समझता है और उसे पूजीवाद की समर्िका 
ब्राह्मण-संस्द्ृ ति दा अस्द्र समभता हैं --'यदि पुनर्जन्म का विशेवासत हाय-पेर मौर मन 
को न बाँधे होता तो हजार में नौ सौ निन्‍यानवे जता अपने सामने दरोती थाली 
एक झादमी के सामने रखकर भूखों न मरती, झौर न मूखे झौर ने खुने ने बातों | 
कमाई के, उनके खून झोर हड्डियो से बड़े-बड़े प्रासाद तैयार होते ।* नसह सेनापर्ि' 
में आचार्य वहुलाइव पुनर्जन्मबाद को रजुल्लो की कल्पना मानते हैं, जिससे दे अपनी भजा 
को ग्रन्धकार में रख सरते हैं ।*** इस प्रकार राहुल जी की परलोकवाद एवं पुनजेस्म- 
बाद-विषयक व्याख्या भौतिकवादी है । परलोकवाद की यह ध्याख््या इस लोक से आँखे 
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मूँदकर किसी कल्पित लोक को बेहतर बनाने की प्रेरणा नही देती ।** अतः राहुल 
जी परलोकवाद की व्याख्या लोक की धरती पर करते हैं। वे परलीकृवाद के स्थान 
पर लोकवाद की स्थापता रूस्ते हैं । 

(छ) दु.खबाद को सावसंवादों ब्याध्यर--राहुल जो ने बोद-दर्शत के दु खदाद 
के ब्याध्या पाकध्रेडादी-दृप्टि से के है । डॉ> सुपमा घदन के दल़दो में--“राहुल के 
तथागत के दु.खवाद तथा मास के वर्णबाद भे सामंजेस्थ स्थापित क्रिया है। बुद्ध 
जहाँ दू खो के बारणों का विश्वेषण और उतके निवारण का उपचार घामिक दृष्टि 
से करते हैं, वहाँ मास का विवेचत तथा उपादान आथिक तथा वर्भवाद पर आधा- 
रत है (९ 'ंदस्मृत मात्री' में नरेन्द्रणणत बोद-सिद्धान्दों की माउसंवादों विवेचन 
प्रस्तुत करता है । दु.ख-हेतु के विषय में बह कहता है---मनुष्यों मे सम्पत्ति की जो 
वषमता है, वह सबसे प्रधिक दुखों का कारण हे ।*” दुख-निवारण के उपाय के 
विधय से उसका कथन है--'घनी-यरटीब का मेद मिटाकर ही संसार में मनुप्य-्जाति 
को दुख-सागर से उबारा जा सकता है ।”* इस प्रकार नरेद्धयश बौद्ध विचारों को 
मार्फसवादी घन्दावली मे व्यक्त करता हुप्रा इस मत पर वल देता है कि अभाव के 
कारण होने वाले दुःख की जड़ को मैं भकेला नही काट सकता और समाज में श्राथिक 
विषमता ही दुःघ्व का मूल कारण हैं ।*६ वह प्रह्िसावादी द्वोते हुए भी सम्रादों एवं 
प्रातताधियों के श्रति सहानुभूति दिखाना उबित नहीं समभता। बह कहता कि 
निर्षत व्यक्ति धपने धूर्वजन्मों के कारण दु.खी है, उसे मान्य नहीं । इसे बह विपमता 
को स्थिर रखने का उपाय मानता है ! वह झनुमव करता है कि शोपक ग्रल्प हैं, 
ध्तोषित बहुसंब्यक हैँ | तथायत ने बहुजन-हिताय का उपदेश दिया था, इस उद्दे इप की 
पृद्धि बहुजन (कोपित) को उद्बुद्ध करने से ही हो सकठी है ।४४५ इस प्रकार नरेस्यमश 
के द्वारा राहुल ने चार भादे-सत्यी को सावर्सवादी व्याख्या प्रस्तुत की है। इस उपन्यास्त 
में दृद्धिल द्वारा भी दुखबाद वी ब्याख्या इसी रूप में को गई है ।** जय योधेव' का 
नायक जय भी एुलवाद की आधिक दृष्टि से व्याश्या करता है ।१८ जय की कुशाग्र 
बुद्धि एवं सवेदनभील हृदय सामाजिक विसंगतियों से पूर्ण हपेण अमिन्र है भौर उमर 

प्रबुड-दिवेक दू ख के मूल वारणों को समभते को क्षमता रखता है । इस प्रकार दुख- 
बाद एवं वर्गवाद का सामंजस्य राहुल की नई उद्मावना है । 

(थ] भोगवाद का सिद्धास्ते-डॉ० गीपीताब ठिवारी के धवुमार राहुल जी 
'जापो, पियों भौर मौज करो' के मोगवादी सिद्धान्त के स्म्॑क हैं (** बे छाहते हैं 
छि मनुष्य सार के समी उपमोगों दा प्ास्वादत करें क्योकि सेसार के समझो पदार्थ 
उसड़े उपभोग के ल्रिए ही विभित हुए हैं ॥ राहुल जो खाद्यन्यदायों में परशन्न से 
प्रधिक मांस-सक्षण वा समदेन करते हें / सिह सेनायति” में सस्थागार बा मायूहिऋ 
भोजन बत्खतरी के भूते मास भौर सर्मायमें शुकर मा्व से होता है ।ा “जय यौचेया 
जे लायक प्पदी रुचि के वियय में वहुठा है-- लकड़ी की भ्राय पर पूरे मूभर के 
भार को हम बहुत पश्दद करते ये 3“ 'राजस्पानी रनिदास' में राजपूत झाकुरों एवं 
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ठाकुरानिप्रो का प्रिय खाद्य भी मांस है ।!२* इस प्रकार राहुल जी के उपन्यातों में 
समी पात्रों का प्रिय खाद्य मांस है। 

पैय-पदायों में राहुल जी ने दूध के साथ मदिरा का अधिक उल्लेख किया है। 
ग्रग्नोदका में कोई धर ऐसा नही जहाँ मदिरा-पान न होता हो । लोग द्वाक्षा भौर 
कापिश्नेयी सुरा का पान करते हैं ! नृत्य-उत्सवों पर यौधेयों में सुरापान एक भावश्यक 
प्रंग था ।?? पमह सेनापति' में आचाय बहुलाश्व मदिरा-प्रेमी हैं । रोहिणी मैया सिह 
का स्वागत कापिशायिनी युरा से करती है ।”* अतिथि-सत्कार मदिरा के बिना 
प्रधूरा है। विभिन्‍न समारोहों पर तो मदिराज्यान में स्त्री-पुरुषों में प्रायः होड़ लग 
जाती है।"* “राजस्थानी रनिवास' में ग्रधिक्रांझ् राजपूत ठाकुर एवं सामन्त मदिरा 
एवं मदिरेक्षणा के उपासक हैं । राहुल जी लिखते हैं--'राजस्थान के राजपूतों में-- 
विशेषरर पैसे वालों में--झराव पाती से प्रधिक्र महृत्त्व नहीं रखती घोर स्त्री-पुदप 
दोनों बेरोड-टोक उसे पीते हैं ।/“2९ 

राहुन जी ने यौत-सम्बन्धो का भी स्वच्छन्द चित्रण किया है। उसकी दृष्टि 
में स्त्री-पुष्प स्वामाविक यौन-प्राकर्षणों से मुक्त नहीं हो सकता ।7* वे प्रेम को 
जीवन का स्दामाविक रस मानते हैं। '*₹ मुका-प्रेम के प्रसंगों का वर्णन वे तिरसंकोव 
करते हैं। 'मिह सेनापति” में धाचाय॑ बदुलाइव के शिष्प-श्िष्याएँ दिगम्बर तंएते 
हैं ।१६ “जय योपेप' में कुटिया के भीतर लड़के घौर ,लड़कियाँ तरने सोते 
हैं ।“* “मधुर स्वप्न! में तग्तदेवी अनाहिता के मन्दिर की परिचारिकाएँ तग्न रहती 
हैं । ""' राहुल जी के दात्र चुम्दन भौर म्ालियन का निस्सक्रोव प्रादान-प्रदात करते 
हैं। 'मिद्दं सेनापति' में चुम्बत-पदहोस्सव्र साया जाता है । “९ मघुर स्वप्न में राहुत 
जो ने भोग-साम्प प्रथवा सम्मिलित-पत्ली प्रया वी प्रोर संकेत डिया है। प्रतजंगर 
मज्दक का कथत है--“मद्ान्‌ उद्देइप को लेकर चलने वाले सनर-नारियों डो सम्प्ति 
शव ह्वी 'मेरा-तेरा' का सम्बन्ध नद्ठी हटाना होगा, बह्डि उतदें लिए स्त्री में मेशानतेरा 
का भाद होता भी हानिदारफ है, क्योहि स्त्री में केन्द्रित वह मेरा-वेरा का भाव फिर 
वृव-पुत्रियों में केन्द्रित हो जाएगा, फिर उठड़ी सस्तातों में ।/“ह राम्मिलिवलामी के 
इस मिद्धास्ठ की व्याह्यां राहुल जी को धनी कत्मना है। इस मंत्र को सम्पत 
जैतित घादि मास्सेदाहियों ने भी नहीं डिया। इस विद्यारधारा में राटूल जी डा 
नि्यी सदर घनुगु जिव दो रदा हैं। उपस्यासदार का डिडोदी स्यक्िख माधंदार 
हो सीमापी छो लांच यया है । 'मघुर स्वप्ता रे दे धरद दष्टम्द दूँ---/घमी तरह छा 
दुनिया के हु खो को दर करने डे लिए मनुस्य-मात्र में समता, मोर्मा को समता, इ्थों 
बी झसठा स्द्रादित करते हा एड ही मार्य दै--मैं और मेरा छा स्यात छोड़ ४र स्िव 
को एड बृदुस्द बठा उसने खनठा डग र्वायना दी सादे रोगों हो दशा दै ।* 

बाटुव इस #ंयझादी सिद्धान्त के प्रमातोडढों ते कु प्ालीचता डी 
है। डा« सदबढ उनके थावो के दरक्वर बुम्दतों ढ़ ध्रशकठशल भा सार्ईलड45 
कहते है। < बोईडाब दिदारो झा घारोत है हि चुस्दक-पर्ट गढ़ दारा बाइक ही 













ले रेड७ 
स्ती पराशविक्रता उनारकर लेजर पाठकों नी संख्या बढ़ाने वी धुन में हैं (४०१ राहुल 
जी द्वार निर्देशित सम्मितित-पत्नी का सिद्धान्त भो ठीक नही जंचठा । मानवता के 
विड़ास पौर सम्यता के इतिहास का सूक्ष्म पर्यवेक्षण कश्ने पर ज्ञात होता है कि 
जिनासा, ज्ञान सौर एकनिप्ठा मनुष्य के उच्चतर स्वभाव के चयोतक हैं। सम्मिलित 
पत्तों का सिद्धान्त इत तीनो के विरुद्ध है, भतएवं वे मानवीय चेतना के विकोस का 
चरम पादर्श नहीं हो सकता ।*५+ इन भाक्षेप्रों का उत्तर स्वयं राहुल जी ने इन भब्दों 
में दिया है--मैं भाज की सकोर्ण हिल्दू-अवृत्ति की परवाह नही करता, में परवाह 
करता हूँ सत्य की। "६ 

झहूल जी ने मातव-जोवन की स्वामाविक ग्रावश्यकता्ों को सत्य माना है । 
दे खान-पान दथा योन-सम्बस्धों के विपय में अध्यात्मवादी भ्रथवा परम्परावादी संक्रीर्ण 
घारणाओ से मुक्त हैँ । राहुल जी का यद्द्‌ भौतिकवादी दृष्टिफरोण पराश्चात्य देशों के 
खान-ान एवं भोग-सम्बन्धी दृष्टिकोण से प्रेरित तथा मारतीय परम्परा एवं इतिहास 
पे प्रनुमोदित है। साथ ही बहू मोतिकवादी चार्वाक-दर्शन से भिन्‍न है, क्योकि उप> 
न्यासकार दौ दृष्दि मे चार्वाकु दर्शन का मोगवादी दृष्टिकोण व्यप्टिवादी है प्ौर 
लेखक समप्टिवादों दृष्टिकोण से भोगवाद करे व्याख्या करता है--'भोग सबके 
सम्मिलित प्रयत्न का फल है, इसलिए भ्केले भोगने बत हमे कोई हक नहीं है। 
दुनिया को सारे भोयों से समृद्ध ठभी करना सम्भव है जवकि सभी सम्मिलित श्रयत्त 
करें ।"८ इस प्रकार राष्ट्रल जी का मोगवादी दृष्टिकोण चार्दाक-दर्शन से मिन्‍न एवं 
मौलिक है एवं मासंवाद से प्रभावित है । वे उस भोगदाद का सपर्थन करते हैं जो 
मानव हृदय के भ्नुकूल है एवं मासव-बुद्धि द्वार भ्रनुमोदित है तथा जिक्त भोगवाद 
में सारे मानव सम्मिलित हों। 

उपयूं क्‍त विवेचन के भतन्तर यह सहन कहा जा सकता है कि राहुल जो ने 
बौद्ध-दर्शन एवं माक्संवाद प्रतिपादित इन्द्रात्मक मौतिकवादी दर्शन मे समस्वय एवं 
क्षारतम्य तिद्ें शित करके एक ऋान्तिकारी कार्य किया है। बौद्ध दर्शत की माक्सबादी 
ध्यास््याप्रो द्वारा उन्होने पाठक को झाधुनिक दिव्य दृष्पिट प्रदान की है । सावसेबाद 
विश्व भी व्याख्या के साथ विश्व को बदलना चाहता है, बौद्ध दर्शन ने भी संसार के 
दु.ख की व्याख्या और उसके नाक्ष के उपाय मी बताये हैं। ईश्वर प्रथा भ्रात्मा कौ 
प्रस्वीह्ृति एवं सृष्टि की परिवर्तनशीलता के विपय में प्रतीत्य समुत्पाद एवं वैज्ञानिक 
मतिकवाद में विश्येप अन्तर नहीं। माक्सवाद व्यक्तिगत, सम्पत्ति के नाश पौर 
व्यक्तिगत सम्पत्ति रखने के सिद्धान्त के समर्थकों के विनाश को मानवी कल्याण के 
लिए झ्रावश्यक मानता है, बोद्ध-शन मे इस दृष्टि से मी मा्सवाद के तिकट होने 
की विश्लेपता है | यदि एक दर्शन लाम के विरुद्ध लड़ाई ठानता है तो दूसरा लोभ के 
विरद्ध ३ 2९ इस प्रवार बोद्धदर्शन और माक्संदादी इन्द्धात्मक भौतिकंवाद मे द्विद्धान्त 
और व्यवहार--दोनी क्षेत्री मे साटूंल जी ते जिशा साम्य का रेखाकन किया है, वह 
निःशन्देह हिन्दी मे उनवी मौलिक सूक-बुछ है। उनके उपन्यातों मे दोतों हो दशेन 
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बहुजनहिताय के साधक हैं । मानवता का हित ही उनका साध्य है । कही-कहीं राहुन 
जी ने दोनों दर्शनों में साम्य दक्षदि हुए अपने मौलिक विचारों की भी भमिव्यक्तत झी 
है, यथा परलोकवाद की लोक़िक व्याख्या, मोग-साम्य में सम्पत्ति डे साय-साथ नारी 
को मी सामूहिक सम्पत्ति मानना झदि | इस मौलिकता को “राहुलवाद ! की संज्ा दी 
जा सकती है। 
राहुल जी की प्रयतिश्ीलता- झौपन्यासिक कृतियों में प्रतिपादित राहुल जो 
के जीवन-दर्शन एवं विचारधारा कै स्‍पननन्‍्तर उनके विचारों की प्रगतिशीलता दर्शनीय 
है। राहुल जी प्रगतिशील विचारक एवं प्रगतिवादी विचारधारा के प्रौड़ विद्वान्‌ हैं। 
वे प्रपनी कृतियों द्वारा सामन्‍्तो शोपणचक्र हटाकर जन-जायरण, जन-स्वातंश्य, नारी- 
स्वातश्य एवं भाथिक, सामाजिक, धामिक एवं राजनोतिक रूढ़ियों से मुक्त होने घोर 
प्रजाताविक मानवतावाद की प्रतिष्ठा करने ““' दो प्रेरणा देते हैँ। प्रगतिशील 
साहित्यकार के विपय में राहुल प्रपने एक निबन्ध में लिखते हैं--'प्रगतिशीलता जीवन 
के हर एक प्रग ज्ञात भौर कम दोनो से सम्बन्ध रखती है भौर जुरूरों है कि उनके 
प्रति प्रगतिधील साहित्यिक प्रपने दृष्टिकोण को साफ़-साफ समभे। प्रमतिशौलगा 
कमी धपने को अपनी पूवंगामी संस्कृति-घारा की विरासत से मदृरूम नहीं कर सहृती-- 
प्रयतिधील लेखकों के बारे में कमी-कमी धाक्षेप्र सुना जाता है कि वह सलतता, 
अश्लीलता घौर यौत-दुराचार को प्रपनी लेखनी का विषय बना) हैं) दरभसल पढि 
कोई प्रगविद्योसत लेसक ऐसा करता है, तो वह मारी गैर-जिम्मेवारी दिखलातां हैं 
भौर प्रगतिशील बढ़े जाने का प्रपित्रारी नहीं हो सकता ।/४१ इस प्रकार राहुल जी 
प्रमतिशोल साहिए्यकार के लिए प्रावश्यद्व मानते हैं कि वह परम्परागत सहति 
प्रोर साहित्य को प्रवदहेलता न करे भौर साहित्य में प्रस्तोलदा को स्थान ने दे 
परन्तु स्वय राहुल जी ने प्नेद् स्वलों पर पू्॑गामी मारतीय संहड्ति के वत्तरापिहार 
को #ुठलावा है धौर प्राचीन सादित्यड्ाारों यथा ड्रातिदस प्राद को आदुष्ार 
बठलऊारा है ।४९ छालिदास के प्रति उनका यह मत उसड़ी सश्गतिशीलता डा दी 
अतौड माता जायेगा इसी प्रडार “जीने के लिए! उपल्यास में मोदतलात व्राब्ील" 
सस्वृठि को विशेष मदृत्व नद्ी देशा --देख को सह्दृति, सम्यता, इविद्वास ही मौडर 
बे-मौके दिख बकार दुद्दाई दो जाती है, बहू मी हुसारे ढारय॑ में बाधा इाउइत 
बावो हैं ।/५ थे 
शाबुस यो के उपत्यासों में छायड़ $े बोनवाद मे धरादित ठेकय ढो वि ही 
घरिरेक छे डुघा है । विद सेटापवि, “यय योवेद' दवा 'मपुर सवाल! में घवेड स्यजां 
दर झापूज थी थे नस्त, छरपोर एवं ग्रथोवल बित्र दस्तुत कर पाठ की बामवा हा 
उडयय है छाहिस्द में नारो ढ झडउतया $े स्थान प्र उम्ें सस्ते विशा हा 
हैक डरना द्वतिष्ीचता डे घनु बुत तद्ी दै॥ इत कूटियां को दल वरमी एदर 
दिक्येव डा ८यकार है । उत& उसल्यायों मे सदवियोल दह्बा डा सामइखल 
श्द्ाप्ज इसी है । 





का 


राहुल जी प्रगतिशील साहित्यकार का जनपझतित में अडिय विश्वास 

है “४ प्रौर उन्होंने झपने उपन्यासों में मी जनश्नवित का ग्राद्वात एवं उपयोग 
है। 'जीने के लिए! में मोहनलाल झस्त्र-प्रयोग की उपयोगिता जनहित की दृष्टि 
स्दीकार करता है। 'शस्त-प्रयोग एक विज्ञान हैं। उसकी एक खास व्यवस्य 
उसके प्रयोग में देश को जनता की सद्दानुमूति भौर सहायता भी झ्ावश्यक्र है 
यह तमी हो सकता है जबकि जनता समभे कि इस सफलेता से उसे कुछ 
उसके जीवन की कुठा बुछ कम होगी, उसके सामने का निबिड झरवकार कुछ 
होगा ।*४* जनपशकित का भ्राद्वान एवं उसकझा उपयोग राहुल के सभी उपम्या 
है। 'विहू मेतापति', 'बय यौधेग' तथा प्वाईसवी सदी में जतशवित वा महृर्त 
राहुल की प्रणतिद्दीलता गय प्रतीक है 


राहुल जी जनतन्थवाद के प्रमर्थक हैं। उतके उपन्यासों में सामरू 
पू'जीवाद एवं साम्राग्यवाद के दोपों बा उल्लेख है, जिससे के पाठकों की जनतर 
एवं भावस॑वाद में भास्या बढ़ाना चाहते हैं। सह सेनापति', 'जय यौधेय', 'जी 
लिए', मधुर स्वृष्न' प्रादि में राहुल की प्रशतिश्नीलता का यह रूप दर्शनीय है । 

राद्ट जो प्राचीत भारतीय परम्परा से वर्तेमान काल मे दिल्या-निर्देध भी 
हैं। राहुत जी ब्राह्मण-संस्कृति के विरोधी हैं, परन्तु प्राचीन मारत की स्वस्थ पे 
राप्रों के नहीं। लिब्छवियों प्रौर यौ८ेयों की गणराज्य-प्रणाली की उपयोगिव 
बेन द्वारा राहुल जो उनके भाद्शों को वर्तमान श्रजातन्त्र में मपभाने के दक्ष में 
एसी उहंध्य से उन्होंने "जय योपेय' एवं “सिह सेवापति' में गशताजिक प्रणार्ल 
गुण-दोपों का सिद्वादलोझन रिया है। वे साम्राज्यदाद की प्रवेशा गणठस्क शा 
प्रभाली के प्रबल समयंक हैं ।*२६ 


राहुल जी प्रयठिशील साहित्ययपरर को तरह मनुप्य घौर उमत्री सम्यता-मस्त 
के विकासशील रूप को ग्रहण करते के पक्ष में हैं। वे हवा सवासियों री तरह वर्तम 
प्ौद़्ावस्वा से लोदकर घदोधता एवं घमहायाउस्वा के प्रतीक झवीत की प्लोर उन्हे म्‌ 
महीं होता चाहने (४ वे पढीव झौर वरईमान के प्रविब्छिन्त सम्बन्ध ढो मानते | 
भो वतेमान मे घास्था रखते हैं । भाषुनिक वैज्ञानिक प्रगति को वह देश की उतने 
के सससे बड़ा बत मानते हैं।'"' इस ब्रबार राहुल जो की वर्तमात वैज्ञानिक युग 
प्र/स्या उनदी प्रयिणीलता बी परिदागिरा है ( 


राहुस डी वर्तमान भारतोद समाज के प्रश्यविशीज तत्वो--शगं-डिस्मश, दल 
अ्यवरदा, प्रम्भ-रूढ़ियों गा घनुसरण घादि--शा मो विरोश करते हैं । सामाजिक दिप 
भदा उनही दृष्टि मे समाझ के लिए प्रभिणार है॥ए औऑवदि-नेइ प्ीरटकठा ३ 
बापरू है धतः उनरा एक प्रमुग पावर मोदतलाल देश जो स्ववस्दता डे रि| 
महृश्यपूर्ष कार के ब्ोद निईेंश करता है--'बड टोस काम यदी है कि देख # कवा 
पं प्सैर झाति-नेइ ने जिउनो होशरें खध्ते को है फम्ग्जण 








रेद० महा राहुल सांकृत्यायन का सर्जनात्मक साहिए« 


स्पल पर वह कहता है-- 'मारह की राष्ट्रीय-एकता जात-याँत भौर मजुहतों की चिता 
पर होगी (7४ डे 
राहुल प्रपने उपन्यासों में दारी-स्वातन्थ्य के प्रदल समर्थक हैं प्रौर साय ही 
नारी को उत्तरदायित्वपुर्ण जीवन व्यतीत करने की प्रेरणा देते हैं। साआज्मवादी एवं 
सामन्तवादी सम्पता में नाटी की स्वतस्त्रदा का भ्रपहरण हुआ भोर राहुल जी इसलिए 
साम्राज्यवाद के प्रति घृणा की मावना प्रकट करते हैं। प्न्त.पुरों को वे वामशास्त्र 
की खुली पाठ्याला बतलाते हैं ** जिसमे नारियों का जीवत भ्रमानुपिक एवं सारकीय 
बना हुआा है (४४४ “राजस्थानी रनिवास' में घुट-घुट कर मरती सामन्ती समाज की 
नारी के दयनीय चित्र राहुल जी ने प्रस्तुत डिये हैं--.'सभी भ्रन्त.पुरों में एक ही तरह 
की हवा, एक ही तरह की झ्ाह झोर कराह है। समी अन्‍्त.पुरिकाओं का एक ही सा 
दम घुटना, भ्रमानुिक, प्रप्माकृतिक प्रत्याचार और दुब्यंवहारों का शिकार होता देखा 
जाता है, इसीलिए तो सदियों तक वह चुपचाप सारे भ्रत्याचाररों को बर्दाश्त करती 
भा रही हैं ।*५६ इसके विपरीत वे गणराज्यों मे नारी-जीवन की स्वतन्त्रता एवं स्वच्छ- 
न्दता को देखते हैं । योधेयग्रण मे नर झौर नारी का भेद नहीं । पुरुष की तरह वह 
स्वच्छन्द है, उसका अपना ब्यक्तित्व एवं अस्तित्व है। (सिंह सेनापति' में कपिल नारी 
को 'उन्मुक्त देवों कहता है ।** नारो-स्वातम्ध्य के साय नारी के उत्तरदायित्वों को 
भ्रोर मी राहुल सकेत करते हैं। “जीने के लिए” में जेनी तथा “सह सेनाप्रति” की 
रोहिणी कत्तंब्यपरायणा स्त्रियाँ हैं, केवल स्वच्छन्द रमणियाँ नहीं। जेनी देवराज पे 
अपने प्रेम के विषय में कहती है--'हम वह हलाहल प्रेम नहीं चाहते । हम उस प्रेम 
को चाहते हैं जो दुरारोह घाटियों पर चढने वाले दो साथियों को हिम्मत न ह्वारने दे, 
थकावट से चूर-चूर हुए उनके शरीर मे स्फूर्त पैदा करे, मारी-से-भारी खतरे भौर 
अन्तिम उत्सगं के लिए उनके दिलों को मजबूत करे । यदि तुम्हे श्रमजीवियों के स्व- 
तन्‍्त्र युद्ध में जाना होगा तो जेनी रायफ़ल हाथ में लिए इन्ये-से-कन्बा मिलाकर 
तुम्हारे साथ जायेगी ।"** उपन्यास में वर्णित जेनी का देवराज से स्वच्छन्द प्रेम केवल 
बासना नही, वह कर्तव्य भौर दायित्वों का भी प्रतीक है | 
राहुल के उपन्यासों मे अपने ्रधिकारों के लिए सधपं एवं प्राद्शों के लिए 
बलिदान का चित्रण है । 'जोने के लिए में देवराज झोर जेनों इसो सघर्प एवं बलिदात 
के प्रतीक हैं। जेनी भपने प्रंतिम पत्र मे देवराज को लिखती है--'मृत्यु / कितना 
भयंकर झौर मवाछतीय शब्द है | लेकिन मेरे लिए उस भे वह मयंकरता नहीं । 'जीने 
के लिए हम मृत्यु का श्रालिगन करते हैं। मृत्यु के लिए तैयार हुए बिता जोना 
भसम्भव है । ““जो जीना मृत्यु के मोल न विकता हो, वह जौना किस काम का ?”** 
इसी जीने के लिए भ्थवा आादर्शों एवं कर्त्तव्यों के प्रवन के लिए मोहनलाल, देवराज 
तथा जेनी संघर्ष एवं बलिदान का मार्ग भपनातें हैं । “मथुर स्वप्न! मे साम्य-श्थापना 
के लिए मज्दकियों को संघर्ष करना पड़ता है / जय यौधेय' में गणराज्य एवं साग्रा- 
ज्यवादी घासन-पद्धति का संघ दे सौर इस सघर्य का नायक जय पपने प्राणों 


रबर 
आहुति देठा है। इस प्रकार राहुल जी के उपन्यासो के पात्र कर्स॑व्यी के लिए संघर्ष- 
शीज् हैं । 
राहुल जी के उपन्‍्यासों मे प्रतिपादित विदारधारा--पू जीवाद के स्थान पर साम्य- 
बाद तया साज्राज्यवाद के स्थान पर गणठन्तदाद की स्थापना, धाविक प्रस्थविर्वासों 
एवं परग्पराप्रो का विरोध, वर्तमान में झास्‍्या, वैज्ञानिक श्रयति में विश्वास, नारी 
की स्वच्छन्दता एवं कर्त्तव्यप्रायणता, सामाजिक विपमता पर प्रहार एवं स्वस्थ प्रांचीन 
भारतीय परण्परात्रों का सपर्धंन--राहुल जो को प्रपतिश्लीज़ उपन्यासकार बना देती 
है । मावत्षदादी उपन्यासकार सामाजिक क्राति को प्रेरणा देना और उसका दिग्द्शक 
बनना झपना धर्म स्वीकारता है। हावर्ड फास्ट ने जन-विप्लद मे सहयोग देता उप- 
न्यासकार की प्रतिषेध्य कर्तंब्य माता है ।/४* राहुल भी इस ऋति के समर्थक प्रषति- 
शील कलाकार हैं । 
भाषा-आली 
राहुल जी की भाषा-शैली मूलतः वर्णनात्मक है। 'जय यौधेय/ तथा “सिह 
सेनापति' झात्मकथात्मक क्षैली मे रचित उपन्यास हैं, जिनसे संवादात्मक शैली का भी 
प्रुर प्रयोग हुभा है, पर भअधिकाशतः उन्होने वर्णनात्मक शैल्ली का ही प्रयोग किया है । 
डॉ० गर्णेशन के क्षब्दों भे--'राहुल जो को विकास-शेली मूल रूप में सदा विबरणा- 
त्मक ही रही है, यद्यपि उसके झत्तर्गत उन्होंते प्लैश-बैक, दृश्य-विधान झ्ादि पर भी 
प्रयोग किये हैं ।**” राहुल की नर्षनात्मक शैली प्रकृति-वर्णन, माव-वर्णन, वस्तु-वर्णन 
भरादि मे दर्शनीय है । "जीने के लिए” उपन्यास की वर्णेतात्मक झली सरल, रोचक, 
प्रबाहपूर्ण एवं प्रभावोत्यादक है । रापमाव्यतः बणेनात्मक शैली में प्रभाव भौर चमत्कार 
का प्रभाव होता है, परन्तु इस उपन्यास की शैली में यह न्यूनता नहीं ॥ सजीव कथोप- 
कथनो, देश €्‌वं प्रात्रानुकूल भाषा, माभिक भ्रसगों एवं रोचक वर्णतों से 'जीने के लिए! 
की शैली सुन्दर बन पड़ी है । वर्णतात्मक दौली के दीच भ्रालकारिक एवं हास्य-्यग्या- 
त्मक दंली के मी सुन्दर उदाहरण इस उपन्यास भे प्राप्त होते हैं ।:४४६ समग्रतः राहुत 
की लेखन-शैली वर्णनात्मक है। धटना, पात्र, वातावरण सत्र इतिवृत्तात्मकता एवं 
वर्णतों की प्रघानता है १ 
राहुल जी की मापा मे एकरसठा नही है। वही-वद्दी वह संस्कृतनिप्ठ रूप 
घारण कर लेती है तो कही घपने सहज एवं सरल रूप में प्रस्तुत है । हिन्दी मुहावरो, 
लीकोबितियों एवं यूक्तियों का उसमें प्रचुर प्रयोग है। ढॉ० सरोजिनो शर्मा उनके 
ऐतिश्टाप्तिक उपन्यासो की मापा के विषय में लिखती हैं---राह्टुल साहत्यायन ने ऐति- 
हासिक उपन्यास्रो में विशिष्ट भाषा-थैली का परिचय दिया है । उन्होंने उपन्‍्यासों में 
स्थानीय रग की सृप्टि के हेतु मारत की ही संस्कृति सही भारतवर्ष के दाहर बठे 
ससकति. उत्र-ह्लोडज़ की सपा के ड्ब्द ग्रहण किये हैंनतना-+-०ज़िससे स्थानीय द्राता- 
वरण मुखर हो उठता है ['7*५ संक्षेपतः राहुल की शैलो मात्मकवात्मक एवं वर्णनात्मक 
है। उनकी माषा प्रधान रूप खे सरल, सहज, मुहाबरेदार तथा सुबोष है । प्राचीन 
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बातावरण को साकार करने के लिए उन्हीने संश्कृत के तत्सम झब्दों का प्रयोग 
'दिवोदास', जय यौधेय' तथा परशेह सेनापति' में किया है, जिसमें उन्हें पर्याप्त सफलता 
आ्राप्त हुई है। वस्तुनः राहुल की भाषा सर्वेत्र स्वामाविक एवं सहज है, कृत्रिमता 
उसमें नही । 

राहुल जो के भौपन्यासिक शिल्प की विवेचना के प्रनन्तर निष्कर्ष: यह कहा 
जा सकता है कि राहुल जी सामाजिक-राजनीतिक उप9्याप्तकार की भपेक्षा ऐति- 
हासिक उपन्यासकार के रूप में भ्धिक सफल रहे हैं । अतीत की विस्मृतियों को 
स्मृतिपठ पर विकीर्ण करने वाले राहुल ऐतिहासिक प्रतिमा के घती हैं मौर उत्दोंने 
शेतिहासिक उपम्यास्रों के वर्ष्य के रूप में उन विषयों को ग्रहण किया हैं, जिनकी प्रोर 
प्रभी तक भन्‍्य उपस्यासकारों का ध्यान नहीं गया या । “दिवोदास', सह सेनाप्रति, 
“जय यौधेय' तथा “मधुर स्वप्न” विषय की मौलिकता एवं नवीनता को लिये हुए हैं। 
राहुल का ऐतिहासिक ह्यों के प्रति ईमानदारी का आग्रह भी प्रश्नंसतीय है। राहुल 
की भ्रौपन्यासिक केला की ग्नेक न्यूनताएँ हैं, यथा सुसंगठित कथातक का प्रभाव, 
पात्रो के बहिरंग चित्रण की प्रचुरता, भतिशय सोह श्यता आदि, जिससे उनके उप- 
न्यास उच्चकोटि के कलात्मक उपन्यास नहीं बन सके । फिर भी उनकी झौपन्यासिक 
क्ृतियों की भ्रपनी विश्वेपताएँ हैं । विपय-वस्तु की मौलिकता, वस्तु-विकांस के लिए 
यात्रा-प्रसगों की नियोजना, इतिहास और कल्पना का सुसामंजस्य, व्यक्तित्व के अनु 
कूल पात्र-सृष्टि, पाआनुकूल संवाद-योजना तथा मापा-शली, प्रात्मकयात्मक एवं वर्णना- 
त्मक शैली के सफल प्रयोग, वातावरण-पंकन की ग्रदुमुत क्षमता, माक्संवाद तया 
बौद्ध-दर्शन का समत्वय तथा भ्रगतिशोल दृष्टिकोण--राहुल के उपन्यापों में दर्शनीय 
हैं। वस्तुतः राहुल जी ने ऐतिहासिक उपन्यास-लेखन की शैली का मार्म-दर्शन किया 
है, इसमें किचित्‌ मी सदेह नहीं। 'जय योधेय तथा 'हिंह सेतापति” राहुल के 
दो सशक्त उपन्यास हैं, जिनके व्यं-विषय एवं शैली ने हिंदी के ऐतिहासिक उपन्‍्यात्त- 
कारों को भ्रमावित किया है । 
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३०२० घाएठ व प्रारोग ३ठिद्ास, प० २३९-२८+७ । 
१९१. ६ दु्छा एम्पाइर, १० २६-६४ + 
१०४, जड़ बोदेेप (४१%४१)०३० ६ 
१०४ दृष्द ढाफ़ाग्य बाप इडिह्राम (घप३ २), ६९० ६१०२-१०१ + 
१९६. प्रएदोक ऋरद का इडिएड, ९० २०६६४ 
हएदीन छापरव 4? ६(ठ६४-४(% एग« एर७ छोर, ९९ १०५३ 
६०६५, एूह पृदबागर (05 घरों इच्दिवा (पा्ड ६), ९० १४९४ 
६०९. पुष्प बाशास्व झा एठिए्टाद (रण २), १० १०२-१०१+ 
११० बालिएए दा छाए (छार ९)-दशपरूएक र्ा0३२, १० २९-२३ ६ 
११६- बशविशत बर छारव (अर २), पु० १, १, ५५ 
१३११. बढ दौड़, ९० १३६ ६ 
१६३. पृष्ठ हाध्ाम्र वा इटिटाव (दाद १). १० ६१० 
६१४. घारव को शष'ह्‌३ छोए $बा, १० १४१ । 
११६. दूं दौर हारेडॉल् हावी दिशा, १० २७। 
१९६ धुए शो४ेढ (प्ाफकरुक) ६० ३३ 
११० (एश्डार० रदिज॑बे4, पू० १०३५ 
१८५ इवद्राएश्टोरी[४ढ छगड रिशरौज4 एव टूविश्ड (बच्ध ६). पू० ६०६३ 
११९९. (पएव-धारक दि टैब, पृ० १०२ ॥ 
॥१० दोएड-ल्पू क, पु० ४४ 4 
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शब्द महा« राहुल सांकृत्यायन का स्ंनात्म+साहितर 


१२१. ईरान-पार० जिल्ल॑मेन, पृ०३०२। 
१२२. इनसाइकलोप्रोडिया घोंक रिलोजन एण्ड एपिस्स, पु ५०८-६०६ ६ 
१२३. ए द्विस्ट्री प्रॉड परशिया (खष्ड प्रपम)-सर परसों स्काईस, 
पू० डेड१, ४४३, ४४६, ४२० ॥ 
१२४. गद्दी 
॥२१. ईरान, पु० ३०१, ३०२।॥ 
॥२६. दि इनसाइक्लोप्रोडिया प्रमेरिकता (खर्ड १८), पृ» ४७२३ 
१२७. ईएन-प्रार० धित्नमेन, पू० ३०२। 
१२८. घी रान-राहुल, पू० ४१ ॥ 
१२९ ए हिस्ट्री पक परक्िया-(प्रपम थर्ड), पु० ४४६-४५० 
१३०. भोरात, ९० ४६। 
१३१. हिन्दी के रबश्ठन्दताशादी उपन्यास, बु० ४७३ | 
१३२ दिस्मृत याद्री (दो छम्द), पृ० १ ॥ 
१३३ प्रदोत से दत॑बात-राटुल, पृ» ३ से १४ । 
१३४. बी, पृ १० । 
११६ बी, पु० १४) 
११६. इप्टिया एश४ अआाएठा-एडोपचस्द् बागरी, १० २१६। 
१३३. भारत दो स्ररकृति धौर कला-राघाकसत्र मुकडीं, पृ» २११-२१३। 
६१६. चोतो दौद-एम का इतिद्स-ह७ ब्राऊसियांग दुघांग, पु० १२७। 
१६९ प्राज का हिंदी ढाहित्व-प्राशबख पुष्त, ० ७६। 
4४०. हऐ ग्रादिय का उश्ब$ भौर वि्नाछठ-रामबद्दी री शुक्र तथा भगी रद भित्र, ६५ २०१। 
१४१. दिचाए दौर डिबेइक, पृ० १२३ । 
१४२ राजस्थानी रविदास, प्राक्‍्कुबक । 
१४३. हिल्‍्ये उपस्थादध से कदाडिक्ए का विदा, प्‌ ३११ । 
१४४. बुत ऐ्लौर तारे, १० १३७॥ 
१४३. विचार धौर 4१३त, १० १२६९+ 
१४६ हिस्से उपस्पाक्ष-यूतगर घडत, १० २३१०३३६॥ 
१४३. जौज के जिर, १० ३११२ + 
१८«. ऐूँ ह([दिक उपत्याद धौर उपस्यासडार, १० १५१ । 
१४. छाबादगा (जुवाई, १९३२), पु १०२ । 
१६०. ल्‍0 डे स्वच्उल्दवाबः दी उपन्दात, बुक ४२३ | 
१११, डिबार दौर दिश्वर, १० १२३+ 
१३२ हिन्‍्छे उस्ल्दाइ ४ $इ३६-क्‍डल्‍८ $ग 4िइढक, ९७ १३२१ 
१३३. थे उसन्‍्दाद - ०७ श्र डक, ९० १६८। 
१३४ ३ हिपरतिक उहन्‍्दाज झौर उसल्दाःव ढार, ६० 43+ 
६१२. अर रोडव, पु० ३०-१२: 
१३६ ६8, १० १०६ ४ ११8 + 
१२० 86, ६० ३०२-२०७ + 
६२६. व $ जिर, १० )33 5 
३४६ ६१४८४ इस-ीए4६ & ६८०४ दौड़ इ($ ठी+ रुएक (4 (वॉक, १० ६३. 
१६७० प्रदाक (सुराईं, १९३२३. ६० १०४7 


उपन्या 


ट मधुर स्वप्त, पु० ८, ६, १०६ ५४, ८३, ७१, १४४, १४१९, १२७, रेरे३े, रेरे४। 

१६२. जय यौखेय, पु० १-११ 

१६३. सिद्‌ सेदएएवि, पु० २६-३३ ९ 

१६४. प्रालोदनए (दिलम्दर, १६६६), पु० १२४५+ 

१६५. दिचार भ्ौर विवेद्द, पृ० १२८३ 

१६६. भाज का हिन्दी साहित्य, पु० ७६॥ 

१६७. जो लिखता पड़ा, पु० १०५३ 

६८. जय मोधेय, पु० १९-१७ ॥। 

१६६. बद्ो, पृ« ७४-७५ । 

4७० वही, पृ० २६१-२६४। 

4७१. विचार शोर विवेदत, पू० १३०। 

१७२: प्राघुनिक हिन्दों कथा-म्राहित्य ध्ौर मतोदिजाद, पु० ३४५ ॥ 

१७३- शुछ विचार मुन्शी प्रेमचन्द, पृ» ३८३ 

4७४. दि पोएटेंबल हेनदो जे म्ज-हेतरो जेम्ड, पू० ३६३॥ 

4५०४. बोद़दीं छवान्दी हिन्दी छाहित्य . तये सरइमं-परन्‍्भोडा।पर दाध्येंव, पृ० २४३ । 

१७६. राटिग प्रयर यय प्रीउपल-एम» एल* रपेबिस्धत, पृ० ११) 

१७७. एव इण्ट्रोटबशन टू दि स्टडो धोंफ़ लिटरेचर, बुर ६१४१३ 

१४८५. राहुल साहंत्यायन था कपा-साहिए्य, पु० 

१०६. हि हिस्‍्टातीकल मौंवत्ड-्जार्ज हब कक बे रे ॥ 

१६० वे, (० ३०३। 

१६१. घालोचता (दिसम्बद, १६६६), पृ० १२६६ 

६८२. जोने के लिए, पु० १५३ ५ 

१६३. वहूँ, पृ+ १७० 

१६४. बह, १० २६०६ 

१८५ हिन्दी उपन्यान एक स्दक्षण, पृ* १७१) 

३५६. हिन्दी उपस्यास, पु ३२७३ + 

१८७. हिन्दी उपन्यास का उद्भव छौर विकास, पु० ३४०।॥ 

८८. दि हिस्टारीकल नॉदल्ड, पू० र८। 

१६८६. दिद्यार भोर डिबेबत, पू० १२१५३ 

१६०. स्काट नेदर शोज ईड ऐ शोल्दूशषत घोंफ सच ए परसनेलिटो। इनस्टेड हा धालवेड 
पडष्टस घस दिद दि एरसनेलिटी कम्पलोट-दि ट्विस्टारिकत सॉविह्ड, पृ० १८६ 4 

१६१. दि स्ट्रकबर घाफ हि नॉयल-एडिन म्थूर, पृू० २४२२३ 

१६२. हन्दुलस-्प्रभाइर माचवे, पृ» १३३॥ 

१६३. विद्यार छोर विवेषत, दु० १२६।॥ 

१६४. प्लाुनिक दिस्दो कजा-स्राद्ित्य घौर बरिव-विद्याव-डो ७ बेवत, पू ६४। 

१६१. हिन्दी उपस्यात मे इरिव्र-जिद्र्भ दा बिद्राश्न, दुर ३०७१ 

१२१६. टिबोदाड, पृ० १३ ६ 

१६७- मधुर स्वप्क, पृ २९ 

द-/रहेनपृन (पच 

३६६. फठहै छेगाप डि, पु ३४ ६ 

३००- दिवोष्टास, पृ १४२ 

२३०१. बरछ डिद्ाए, प१ृ० ४८३ 





रेपप 


महा» राहुल सांकृत्यायन का सजनात्म- साहित 


२०२. द्विदददों उपन्यस्त-साहित्य का झास्त्रीय विगेदत, पृ० १६०-१६१ । 
२० ३. द्विन्दी उपन्यास में बरिद्ध-चित्र॒ण का विड़रास, पु ६६॥ 
२०४. जीने के लिये पृ० १६२॥ 

२०३. सिं्द सेदापठि, पृ०» ४१। 

२०६. सरिद्द छेतापति, १० १६ ठप्ा शिजोदाछ, पु» १४६ | 

२०७. भ्राधुनिक हिन्दी कथा-सादित्य धौर चरित्र-विफास, पृ+ ६४ ॥ 
२०८. धालोवता (जनवरी, १६२४), पु० ३५३ 

२९०६. दिल्‍्दों उपन्यास में चरिव-विय्त्र का बिद्ास, पृ० ७३ ते उर्व । 
२१०. जिरार घौर विवेचन, पु० १२८९ 

२११. ई्ि द्विप्टोरिझल नॉवर्ड, पृ» ३१२ । 

२१२. डिस्मृत्र यादो, १० ११३। 

२१३. जोने ढे लिए, १९० ११। 
*+२१४. हिल्दी उपन्यास में चरिक्न-बिझण का दिष्यम, पृ० ६६३ 
२१५. ऊप दौषेष, १० १९१९३ 

२१६. डिसमृत यारी, पृ० ११३ । 

३१३- विद देलापति, पृ» ४२५ 

२१६८. शोते के विएं, पू० १(०-१९१ । 

२१५. बद्दी, १० १६२-१६३४ 

२३२०. जर शौधेव, १० २१२२११।॥ 

२२१. जीजे के लिए, १० १४-३११+ * हे 
३२२. इिरोडाब, पृ० २ ते २६। न 
३२३ हिल्ती राग राक दे अरटिजतिदेज का विश्वास, पृ« १४ ७ 
१२४ हस्दुतव-वकाफर मार, १० १३) । 

६२४६, पुछ विचार (ब4)३ १) -उेबक्‍स्द, १९ ११३ 

३२६ शिदद देवाप्रति, १० १४११३ 

३२३ बढ्धी, १० २४१४ 

२३६. िहंद्यक, पृ० २४। 

३२९. <व के जि! ९० १९०११ ४ 

२३० गजु ९ दा, १० ३०२३४ 

३२१९ जर बोउव, ९० २४) 
. बाज & विए, १० २६ + 
ही, पू« १२०१०। $ 
.. बुर 4 व, १० ६९-२० १ 

जड़ दो 3६, १० ११-१5 ६ 
बज, १० ११४, १११, ११२+ 
डपुर +(ल, २५ 4६ १३ + 
जड़ शो डर, प० ह६२ + 
कब $ 45, २० ६३६: 
कटा, $६४६-९३४ » 

डड ८:७8, ६० २६-३२ ४ 
२६३२. ई&अुऔ इाआा, ६० ४६४२१ 





पन्‍्यास रेप 


२४३- जीने के लिए, पु० ररे४-२२५।॥ 

२४४. बाइप्रष-विमश-धघाचाद विएदनापप्रशाद मिश्र, पृ० ६४ $ 
३४५५ प्रात्नोचना (जनवरी, १६६४), १० ११७-११८१ 

२४६. हिन्दी रभा-मादित्य-्पदुमलाल पुल्तालयल बड्शौ, पु० २३० | 
२४७ ऐतिहासिक उपस्यार ग्रौर उपस्थामकार-ढॉ० फोपीनाव तिदारी, पु० १५८६ 
२४८- विचार भौर विदेचत, पु० १३% 

२४६. प्रालोचता (प्रक ३६); पृ ७२! 

२४५० विस्मृत् यात्री, पु० ४-५ ॥ 

२५१ वह्दो, पु० ५, ३३॥ 

२४२: जय यौधेय, पु० ७८, ६८६ 

२४३: राहित्प-दर्शन, पृ० ३१८ + 

२५४. प्राज वा हिन्दी साहित्य, पू० ७६। 

३५५: दिवोदाय, पू० २१ 

२५६. बद्दी । 

२५७: वही, पृ० ६६१ 

२४५८ भिंह सेवापति, पु० ६२, ६६, १४०, १४३ $ 

३५६ जय गौजेय, पू+ ५१ 

२६० बट्दी, पृ७ २०। 

२६१. साहित्य-द्शन, पू ० ३१६ ) 

+२६२: मधुर स्वप्न, पु» ६5, १६४ । 

२६३. विस्मृत यात्री, ६० २०२॥ 

३६४. इद्दी, पृ० ३८९ | 

२६४ जोजे के लिए, पृ« ४४, ६६, १०४-१३७, १५३, ६७०, २११, २९२, २३४, २६०४ 
३६६. भागों हहों दुनिया को ददलो, पृ० ४, ६, २१५, रृ८्ढ । 
२६७ दिवोदास, पृ० ३, ४, १। 

२६८ बढ़ी, पृ० १२, ३०, ४२, (१, ११०, ११२। 

२६६. ऋः्वेदिक ध्ार्य, दु० १५७ 

३७०. दिशेदास, पु७ ३३। 


२०१ सिह झेलापति, पु० २४-२४ ही 


३७२: ढ्ी, पृ० ३५० ३६।॥ 

२७३- ब्दी, पृ* ६६-६५ । 

३७४. जय मोड ए, पू० १७० 
२७४: वही, पु० २३६ 

३३६ शिश्यृठ दादी, ९० १६ 
२३० बढ़ी, १० ७, १३, २३, २७१ 
२०६. बद्दो, १०% १४-१५ ४ 

६३६. यधूर रबप्न, पृ० ६ । 

२८० बहो, पृ ४२०४३+ 

सब इहौ, पु० १३६९ 

इई८२- बह, पू७ २१३-२१४ $ 
३६३५ कोने के लिए, पु७ ४६-४०) 


महा० राहुल साकृत्यायन का सर्ज॑नात्मक साहित्य 


सदर जोने के लिए, पू० २०, २३। 
२६५. बही, पृ० ६०, २२॥ 

वही, पृ० २३३॥ 

दिवोदास, पू० ५२, ७६ $ 

बड़ी, पू० ६७ । 

कह सेनावति, पू० १७ | 

वही, पृ० ३३। 

| जय यौघेय, पृ० ३१५॥ 

मधुर स्वप्न, 5, १०३१ 

किस्मृत याद्वी, पृू० ३६३ ॥ 

. जीने के सिये, पृ० ८, २६१ 

बही, पृ० ४३। 

जप योघेय, पृू० ४१२॥ 

विस्मृत यात्री, पू० ३, ६, १३ तथा जय योधेय, पृ० ६३। 
जय यौधेय, पृ० ३४ तथा छिंह सेतापति, पृ० २४ ठया बाईसबीं सदी, पृ० ३१ 
मधुर स्वप्न, पू० 44५॥ 

बही, पृ० शू४ । 

बह्दी, पु० २५३ । 

जप यौधेय, पृ० ३१२॥ 

बिस्मृत यात्री, पू० ६० ॥ 

मधुर स्दप्न, १० २४२३ 

दिवोदास, पू० १५। 

मधुर स्वप्न, १० १॥ 

बही, प० ११। 

वही, पृ० १११५१ 





३११ बिस्मृत याजी, पृ० ३०३। 

३१२. जय यौधेय, पृ० ६१, ६२॥ 

३१३. सिह सेलापर्ति, पृ० २१४॥ 

३१४, द्ष्टव्य--/दिगोदाव' में जनल्‍्लावन का वर्णन, पृ» ६४4 

३११ द्रष्दब्य--'वेरयुत यादी/ मे चीन के निकटवर्तों मध्झ्थल का वर्चन, पृ० ३३८। 

३१६. राद्टरेल साहृत्यायत गा व ब.-साहित्य, पू० ३३८३ 

३१७. दि प्लार्ट ऑफ़ प्रिवशन इत लिटरेटी करिटिसिम्प इत शमेंरिका, 
+द्वेतरी जेस्व एस्सेड मम्प्रादद एल्बर्ट डो७ बठ नारस्टैप्ड, पृ १४ | 

३९८. उपन्यास घोर लोझजीवल-रेल्फ़ क्रॉक्स (भूमिड़ा रामदिवाम जअर्मा), (० २। 

३१६ रुहित्य का सेव घोर द्रव, पू० १६३। 

३२०. ए नाग विस८ धान नावह्ख--+ब्स्यु० एल« जाएं, पू०७ ४7 

३२१ हव (पादुडर, १६२७), पृ० २०३ 

इररे अनाान्कि (प्रदल १६६२). ए० १६8 
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उपन्यात्त ६23५4 


३२४, धालोचना (जुलाई, १६६२), पृ» १०१३ 
३२५. विचार और विवेचन, १३० 

३३६ हिल्दी उपन्यास : समराजशास्द्वीय भ्रध्यवव--डॉ० चष्डीप्रसाद जोशी, पृ० ३६८४ 
३२७- स्व॒तन्द्रवर भौर साहित्य, पु० २९२३१ 

३३८. ऐतिह/सिक उपस्याकों में कल्पता झौर सत्य, पु० ८द ६ 
३२६ सन्तुलन-अभाकर माचवे, पु० ३७ । 

३३७, प्राज वा दिन्दों साहित्य, पु० ८३३ 

३३१. हिन्दी उपन्‍्याक्त-मुप्रमा घदत, पु० ३६५ । 

३३२ द्विन्दी साहित्य का दैज्ञाविक इतिद्वास-डॉ० गरणपरतिचन्द गुप्त, पू० ६२४ । 
३३३ दिवोदास, पृ० २०३ 

३३४ बही, ५० ११६६ 

३३४, पझाज वा। हिंल्दी साहित्य, पृ० ८३॥ 

३३६ मधुर स्वप्न, पृ० २६९ । 

३३७ माक्सेबाद प्रौर साहित्य-मद्टेइडम्द्र राय, पु०» ५४ । 
३३८ जय योधेष, पु० १७४ ) 

३३६ विश्मृत यात्रों, पृ० ३६५ । 

३४०. बेदी, पु० ३७२५ 

१४%. भदुए सदप्ठ , ६७ १६-२० ) 

३४२. बी, पृ० २६५। 

३४३. विस्मृत पात्नों, पु० ३७०, ३७३, ३७५ १ 

३४४, माक बाद यशपाल, पू० ६३ + 

३४४ भधुर स्वप्न, १० १६३। 

३४६. वैशानिक भोतिकवाद-राष्टूल, पू० ७६ । 

३४७ जय योधेय, पु० ११२१५ 

३४८ मधुर स्वप्न, पु० ९६४ ४ 

इझ&, बद्दी, पृ० १८५४ । 

३१०, जय बौछे प, १० ११२-११३ ! 

३६९. बद्दी, पु० ९१९०-१९९ 

३४२ वही, १० २०७) 

१९३ बह, १० १६२। 

३४५४, विचार धौर बिरेदत, पु० १३० १ 

३६४४. दाईसरो भी, ६० ९०) 

३१६. वही, पृ० ६, ४५, ३६, ३३, २६, १२७३ 

१६७ बही, पृ १२७।॥ 

३५८. शिहट मेहादज, ए० ३३३ 

३३६६ $ही, एृ० ३२। 

३६०- बढ़ी, पृ ४१॥ 

३६३- बहो, पू० ३ से ७४१३ 

३६२ फंड फेार्पाठ, पृ ३६३ 

३६३. इही, पृ० १३७, २३८, १९४, १०६, १५३५४ 





रध्र 


महा० राहुल सांझत्यायन का सज॑वात्मक साहित्य 


३६५ जय यौधेय, पु० २८० ॥ 
३६६. शादो, पृ० १३५२ 
३६७. हिन्दी के स्व्रअन्दतादादी उपन्यास, पु० ४3२३ 
३६८- मधुर स्वप्न, पृ० ५१॥ 
३६६ बह्दी, पृ० ११६३४ 
३४०. बह्ढी + 
३७१. वही, ए० १२८। 
३७२. वही, पृ० १३७ । 
३७३. बही, पृ० १३८ ॥ 
बे ४. वही, यू० पिग० मे 
३७४. जीने के लिए, पु० १५३, १५१, १७० | 
३७६. भागो नही दुनिया को बदलों, पृ० ७३॥ 
३७७. दृष्टिकोण (जुलाई-बितम्दर, १६५२), पृ० ४। 
३७५. बौद्ध दर्शत तथा घन्य भारतीय दर्शन-भरतप्िह उपाध्याय, पू० ३७४ । 
३७६, भारतीय दर्शन वःचस्पति यैरोला, पु० १८८५ 
३५०. दर्शन-दिग्दर्श न, पृ० ५१४। 
३८१, विश्मृत यात्रों, पृ० १६६ । 
३८२, भारतीय-दर्शन, पु० १६०॥ 
३८३, बौद्ध-इ्न, पृ० ३६ | 
३८४. घिहू सेनापति, पु० २७३। 
३५८४. वही 
३५६६. विस्मृत यात्री, पु० ६५+ 
३६७. भारतीय दर्शन-डां० राधाकृष्णन, पृ० ४१८-४१६ । 
३८८ बौद्ध धर्म दर्शन-प्राबा्य॑ नरेस्द्रदेव, पु० २४१। 
३८६ जय यौधेय, पृ० ११२। 
३६०. भारतीय दर्शन-दाचस्प्रति गैरोला, पु० १६२॥ 
३६१. जय योवेय, पृ० १११॥ 
३६२. बुद एण्ड दि गॉस्पल प्रॉक बुद्ध -इस्म-प्रावन्दबुमार स्वामी, १० ११७ 
३६३. भारतीय दर्शन, पु० १६६॥ 
३६४. बोद्ध दर्शन तया अन्य भारतीय दर्शन, पृ० ४८७ । 
३६४. भारत दा सास्कृतिक इतिद्वास-सत्यक्रेतु विशालकार, पु० ६२, ६३ । 
३६६. जय यों, १० १44॥ 
३६७. वही, पृ» ११० । 
३६६८. वहीं, पृू० २२०३ 
३६६. बद्ढी, पु० ३१ ३ 
४०७. वो, पु० ३२ । 
विस्मृत यात्री, पु ११३।॥ 
5, पृ १$२॥ रे 
>> दिचई ए० याद, पू० १०८।॥ 
दो घविश! (१) काम-सुष्र में सिप् द्लोडा (२) शरीर पीड़ा में खा 
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उपन्यास शहद 


ड०४. सिंह सेतापति, पृ० २७१ । 

४०६. बुद्ध प्रौर बोद्ध घ॒मं-जतुरतेन शास्त्रो, पु० रे७ । 
४०७ ही, पृ० ३७) 

४०८ जय योवय, पु० २०६।॥ 

४०६ डिस्मुत्र खातों, पू० २०७३ 

४१०. सिह सेनापरति, पू० २६६ । 

४११, मधूर स्वप्न, पू० ४८। 

४१२ रेल बा ट्किट-भदन्ठ प्र।तन्द ओरैस्यायन, पु० १४१ + 
४९३. रामराज्य और मावसंवाद-राुल, पृू० ६३३ 
४१४. भालोबना (जुलाई, १६१२), पु १०४! 
४१४. हिस्दी उपन्यास एक सर्वेक्षण, पृ० १६६ + 
४१६. टिन्दी उपन्यास, पु० ३६७ + 

४१७, जय यौधेष, पृ० ११० १११ + 

४१८. विचार भौर विवेषत, पृ० १३१४ 

४१६. जय यौधे ९, १० ११११ 

3३०. फिट सेतापति, पु० १३ 

४२१- जय योधेय, पू० ११३। 

४२२. हिन्दी उपब्यादड, पृ ३७७ । 

४२३ विस्मृत यात्रो, ६० ३३२ 

४२४. बढ़ी, पृ० १७३ | 

४२४. दह्टी, पु० ३७२ 

४२६. वहीं, पृ० ३०४+ 

४२७. बही, पृ» ११२-१९३ 

४२८. जय यौधेय, पृ० ३० । 

४२६. ऐतिहाविक उपत्यास भोर उपस्यासकार, पु० १५९+ 
४३०. शिट सेजापढ़ि, पु १४३ + 

४३१. जय यौषे व, पृ० ११५। 

४३२. राजर्दानी रतियास, पु ३५३३१ 

४३३. जप पौधेष, पू० ७३) 

४३४ सिह सेदापति, पृ० २२। 

४१५ वही, एु० ११११ 

४३६ राजस्थाती रविदास, पू० १३६५ 

४३७ मधुर स्वप्न, पृ ८३। 

४३८. बहों, पू५ १३६६ 

४३६. गिट्ू सेनारकि, पर ३१४ 

४३४०. जय योधेप, पु० १४६ + 

४४९. मधुर रदप्ल, दृ० ७१ ६ 

ह॥२. सिह सेट/परठि, हज] 

४४३. यधुर स्वप्न, पू+ ११३ 

इछ४. बी, बू७ २६१-२८३) 

अ४३. विद्यार छोर डिबचत ए० १३०: 
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भद्ां० राहुल सांकृत्यायन का सर्जनात्मक साहित्य 


४४६. ऐतिहासिक उपन्यास धौर उपन्यामकार, पृ० ११४॥ 

४४७. प्रालोचना (जुलाई, १६१२), पृ० १०३३ 

४४८. सिंह सेनाप्रति, पृ० १३ । 

४४६ जय यौधेय, पृ० १६१३ 

४५०. वही, पृ० १६४। 

३५१. रेल का टिकट, पृ० १४३।॥ 

४५२. भालोचना (दिसम्बर, १६६६), पु० १३१।॥ 

४५३. भाज की समस्याएं, पृ० ४४-४८ १ 

४५४ जय यौधेय, पू० ३४१ + 

४५४. जीने के लिए, पृ० ५६ ॥+ 

४४५६. झाज दी सम्स्याएँ, दृ० ६१ | 

४५७. जोने के लिए, पृ० ५२। 

४५८. (क) धिंह सेनापति, पृ० ५३, ५४ (ख) जय योधेय, पृ० २६४, १६२, १६४ 
(ग) जोने के लिए, पृ० १७०, १८६, १८७ (थ) मधुर स्वप्न, पु० २८, १६, २० । 

४४६. (क) जय योधेय, पृ० ३०, ५८ (ख) सिंह सेनापति, पृ० ६८, १५, १६। 

४६०. जय यौधेय, पृ० १५७॥ 

४६१. जीने के लिए, पृ० ६० 

४६२. वही, पृ० २६८॥। 

४६३. वही, पू० ४४ | 

४६४. जीने के लिए, (० ५१॥ 

४६४. बढ़ी । 

४६६. वही, १० ५६। 

४६७. जय॑ यौघेय, पु० ५४। 

४६८. वही, पृ० ६२। 

४६६. राजस्थानी रनिवास, पु० २२० ४ 

१४७० सिह सेनापरतिं, पृ० ७३ | 

४७१, जोने के लिए, पु० १६१॥ 

४७२. वहीं, पू० ३१४।॥ 

४७३. लिटरेचर एण्ड रीयलिटी- हावर्ड फास्ट, पृ० १५॥ 

४७४. ट्िन्दी उपन्यास का भध्ययन-डढों० यणेशत, पृ० १३० । 

४७५४, जीने के लिए, पृ० ६५, ११३३॥ 

४७६. धादुल जो का कया-साहित्य (टक्ित शोध-प्रबन्ध)-ढॉँ० मुकटलाल युप्त, प० २१६। 


साववकों परिक् 


राहुल जी के अनूदित उपन्यास 


प्रनूदित रचनाएँ किसी भी भाषा के साहित्य की निधि होती हैं । राहुल 
साकइत्यायन हिन्दी मे प्रनूदित रचनाओं के विषय मे लिखते हैं--.“गनुवाद या स्वतन्तरा- 
मुवाद से ही हमारे ग्रथ-साहित्य की सृष्टि हुई है ग्रौर जहाँ तक हमारे प्राचीन या 
श्न्तीय साहित्य का सम्बन्ध है, हमारी भाषा मे काफी अवुदाद हैं। किन्तु उनमें भी 
भ्रधिक मूलापेक्षी सरस पनुदादो की कमी है। और हमारे साहित्य मे विश्व की 
कतियो के प्रामाणिक प्रमुवाद तो भ्रमी हुए ही नही है।" इस दृष्टि से मौलिक साहित्य- 
सर्जेना के साथ राहुल जी की अनूदित कृतियों का भी हिन्दी-साहित्य में अक्षुण्ण महत्त्व 
है। सस्कृत, पालि, तिब्बती से बौद्ध धर्म एवं दर्शन सम्बन्धी ग्रन्थों के श्रनुवादों के 
प्रतिरिक्त राहुल जी ने पंग्रे जी तथा वाजिक भाषा से भनेक ओोपन्यासिक कृतियो का 


भतः इन्हें भ्रनुवाद के स्थान पर 'हूगान्तरण' कहना अधिक उपयुक्त होगा । ताजिक 
भाषा से ऐनी के महत्त्वपूर्ण उपन्यासों के अनुवाद का श्रेय राहुत जी शो ही प्राप्त 
है। भतः राहुल जी के अनूदित उपन्यातप्षों को दो भागों में विमक्‍्त किया जा 
सकता है- (क) अग्नेज़ी से रूपान्तरित उपन्यास, (ख) ताजिक से प्रनूदित 
उपन्यास । 
(क) अंग्रेजी से रूगान्तरित उपन्थस 

राहुल जी के रूपरल्तरित उपन्यास हैं--'पैतान की ग्रांस', “विस्मृति के गरम 
में, जादू का सुल्क' तथा "सोने की दार.' 4 भ«जो भापा में दक्षता प्राप्त करने के 
व्यक्तिगत उद्दे श्य से राहुल जो ने इन चार पज्यानय का रुपासरण किया है। एव- 
द्विपयक राहुल जी छा कथन दष्टब्य है- १६२२-२४ ई० मे दो वर्ष मुझे हजारीबाग 
जेल में रहना पड़ा था। उस समय स्वान्तः-सुख्राय' मैं कुछ क्रम करता रहता था | 
उसी में अप्नेजी उपन्यासो के अनुवाद वा वास भी था। २० क हैः 
जिन प्रन्थो के बनुवाद हैं, उनका गौर उनके वर्त्ाओं का नाम मैंने मोट नहीं कर 
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रखा, दूसरी तरह से प्रयत्न करने पर मुझे चाम नहीं मानूम दो सके । अनुवाद मे बहुत 
भधिक स्वतन्त्रता से काम लिया गया है ।/ 'जादू का मुल्क्र' की भूमिका में भी राहुल 
जी की इसी प्रकार की स्वोक्ति है--“शैतान की प्रांख', “विस्मृति के गर्म में, 'सोने 
की ढाल' तथा 'जादू का मुल्क चारों उपन्यासों को स्वान्त:-सुखाय के अ्रतिरिवत अपने 
नवतरुणों में साहस वैदा करने के ख्याल से भी १६२४ ई० में मैंते किन्हीं विस्मृत 
प्रंग्रे जी लेखकों के उपन्याप्रों में बहुत प्रिवर्तत के साथ अनुवादित किया था ।'? राहुल 

जी के इन कथनो से स्पप्ट है कि ये रूपान्तरित उपन्यास उन्होने स्वान्तः सुखाय के साय 
तरुणो में उत्साह एवं साहस के संचार के लिए रखे हैं। हिन्दी भे साहसिक उपन्यातों 
को कमी ने भी उन्हें रूपान्तरण की प्रेरणा दो है ।* इन उपन्यास्रों के मूल लेखक तथा 
मूल क्ृतियों के नाम अज्ञात है। अनुवादक ने अपने अग्रेजी मापा-सम्बन्धी ज्ञान को 
विकसित करने के उद्देश्य से इन खूपान्तरणों को अश्रस्तुत किया है, अतः उच्च- 
कोटि के कलात्मक एवं भावात्मक अनुवादों को विशेषताएँ इनमे उपलब्ध नहीं हो 


सकतीं । 

'शतान को आंख” एक रहस्य-रोभाचपूर्ण कृति है। “पैतान की माँज' कया 
का केन्द्र है, यही उपन्यास का रहस्य है ! उपन्यास के अन्त में विजयशंकर द्वारा इसका 
रहस्य उदुधाटित किया जाता है कि “मुर्दों की गुफावाली शैतान की प्रांस” एक प्रभनत्य 
वज्भरमणि थी । हरि, मोहन झौर माघव इस उपन्यास में साहसी नाविक के रूप में 
चित्रित हैं । 'विस्पृति के गर्भ में' का कार्यक्षेत्र प्रफीका का पन्धमहाद्वीप है / मिस्र की 
प्राचीन सम्यता से सम्बद्ध अनेक विचित्रतापूर्ण तथ्यों का उद्घाटन इस रोमाचक 
कल्पना-प्रघान उपन्यास का प्रतिप्राद्य है। मितनीहर्षी की सेराफिस की समाधि उप 
न्यास का रहस्य है भौर उससे भी बढ़कर रहस्य वह 'गोबरेला' है जिसके लिए शिवनाय 
जौहरी की हत्या होती है तथा धनदास जौहरयी प्रो० विद्यात्रत को साथ लेकर मितनी- 
हर्पी जाना चाहता है । इस उपन्यास में कप्तान धीरेन्द्रनाथ, महाशय चाझ, प्रो० 
विद्यात्रत तथा धनदास जौहरी की झफ़ीका के तप्त मरुस्थल की पदयात्रा एवं मिस्र 
की विचित्रताधूर्ण सभ्यता का वर्णन है। यह उपन्यास लेखक की कल्पनाशक्तति एवं 
सुविकसित ऐतिहासिक रुचि का भी परिचायक है। इस उपन्यास का घटताचक प्रयवा 
कथानक काल्पनिक है, परल्तु सर्वत्र यथार्थ एवं इतिहास-रस से युकत प्रतीत होता है। 
“जादू का मुल्क' मध्य भ्रफीका के अन्धकाराच्छन्त देश की विवित्रताओं का प्रंकन 
करने दाला रोमाचक उपन्यास है । पाली एक जादूगर बादशाह है, जो तु बाता जाति 
पर यज्य करता है, उसके अरेश का ब्रस्वेक्ग हो कुमार नरेस्, सत्यव्रत तथा वाइ- 
स्पति मिथ का उदं श्य है । इस प्रकार उपन्यास में नूतन मौग्रोलिक परिवेश एवं नई 
सम्पता की खोज प्रतियाद्य है तथा घरट, मँग्ररोतियम जैने श्रागविद्यप्तिक पशुमों का 

, वर्णन प्रत्यधिक रोचक है। 'सोने को दाल! घटता-प्रधात साहसिक उपन्यास हैं। 
उपन्यास का सम्बन्ध भी झक्रो झा मद्दादेश के साथ है । परयंदन एवं रहस्यों से पूर्ण 
उपन्‍्यास घत्वन्त सरस है। “सोने की दाल! के वास्तविक अधिडारी की खोज 
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उपन्यास का रहस्य है। नाथन इसका वास्तविक प्रधिकारी है, मोटियो इस रहस्य 
को जानता है। वह सर्वत्र नाथन के मार्ण मे दाघक दनकर पग्राता है। उपन्यास के 
भ्रन्त में बहू ढाल नाथत को प्राप्त होती हैं, जिसकी प्राप्ति में केप्टन प्रतापनारायण 
दया उसके परिवार के लोग सहायक बनते हैं | 
राहुल जी के रूपान्तरित उपन्यासों में उनके मौलिक ऐतिहाप्तिक एवं सामा- 

जिक उपन्यासों से भिन्न भ्रवृत्तियाँ दृष्टिगत होती हैं । इनमे सर्वत्र एक रहस्थमय 
बाताबरण बना रहता है जिसके प्रनावरण मे नायकों के साहसिक कुत्यों का ग्रंकन 
हुप्ा है। इनमे जासूत्ती एवं तिलस्मी उपन्यासों की तरह रहस्यमयता एवं कोतृहल 
जँसे तत्व विद्यमान हैं, पर ये जामूसी ग्रथवा तिलस्मी उपन्यास्त नही हैं । इन उपन्‍्यास्तों 
में उपन्यासकार ने परयंटन, ग्रुद्ध-णा।न्त ओर रोमाचक साहस को लेकर विस्मृत प्रतीत 
के गर्भ मे प्रदेश किया है तथा अपती कल्पना से इन रोमाचक कयाप्रों को निर्मित 
किया है । कही-कही इनमें इतिहास का-सा भी प्रामास्त होता है, यद्यपि बृत्त काल्पतिक 
ही हैं। प्रत: इन्हें 'रीमाचक उपन्याप्त! का प्रमिघान देना ही संगठ प्रतीत होता है । 
तिलस्मी, जामूस्ती, साहसिक एवं ऐतिहासिक उपन्यासों के समान ही कल्पना की अजल 
चारा इन उपन्यातप्तों की विशिप्टता है। मे रोमाचक उपन्याकप्त राहुल जी की हिन्दी 
को नई देन है “रहस्प” और 'साहसिकता' इन रोमांचक उपन्यासों को वस्तु के मुख्य 
तत्त्व हैं। वैज्ञानिक तथ्य, भज्ञात एवं विचित्र स्थात यहाँ रहस्य एवं कौतृहल की सृष्टि 
करते हूँ। श्रीवारायण अ्रम्निद्वोत्रो 'जादू का मुल्क' प्रादि रादुल जी के रूपान्तरित 
उपन्यातों को वैशानिक तस्यों से धरर्थ कधातक दाले उपन्यास कहते है ।* 'साहलिकता' 

इन रोमांचक उपन्यास्रों की वस्तु की दूसरी विद्विप्टवा है। इन उपस्यासों के नायको 
का साहस ग्रुद्ध मे पराक्रम-प्रदर्शन एवं प्रयंटन-प्रियता के रूप में प्रदर्शित है। इस 
प्रकार राहुल थी के रोमाचकू उपन्यास विभिन्‍न वृश्ञानिक स्‍भाविप्कारों एवं अ्ज्मात 
प्रदेशों की योज के लिए प्रेरक का कार्य करते हैं । इनका उहूँ श्य सस्ता मतोर॑जन- 

मात्र नहीं हैं । 

भापा-शैली की दृष्टि से राहुल जी के ये रूपान्तरण रूफूल ही कहे जायेंगे। 

मुद्नावर्री एवं लोकोह्ितियों से युक्त प्रवाहमयी भाषा “जादू का मुल्क” तथा “विस्मृति के 

गरम में! दर्शनीय है । “जादू का मुल्क' मे तु गालो के रहस्यमय प्रदेश का सुन्दर चित्रण 

है | प्रवाहुमब्री मापा का एक उदाहरण विस्मृति के गर्म मे! से दर्शनीय है--“यह थे 

भेरे स्वप्न के मिल्त-मिल्त दृश्य ! मैंने प्रपता जोवन वियत लोगो में बिताया है। मैंने 

उनके दु.ख-सुख, उनकी झ्ाशा-नियप्ता सबमे उतका साथ दिया है । मैंने उनके झिल्प- 

कौशल झोर कला-चातुर्य को जाना है। मैंने उनको विजयो झोर सफलताम्रो का 

आनन्द लूटा है। मैंने दुष्कान्न, विपुचिका ऋरौर मुट्यु के समयों की उनकी विपत्ति मे 

आँयू बहाया है | गौर झब, जान पड़दा है किसी देंदी चमत्कारों द्वारा, यह मेरे भल्ति- 

यार मै है, कि मै इन्हीं प्रांखो से उन्हें देखू, इन्ही कानों से उनके संगीत प्रौर स्तुति- 

पाठ को, सुतू (५ 'सोले की दाल' मे यहुल जी की सार बुत्स्य, हास-परिहस प्राददि 
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भावों के चित्रण में सफ़ल रही है। मावानुकूल शब्दावली तथा अलंकारमयी झब्द- 
योजना “तान की भ्रांख' में मिलती है। राहुल जी भाषा के विधय में दुराग्रह्मी नहीं 
हैं। वे संस्कृत, भ्ररबी, फारसी, अंग्रेजी तथा ग्रामीण शब्दों का भी स्वतन्त्रता से 
प्रयोग करते हैं ।* 
राहुल जी की भाषा में कहीं-कहीं वाक्य-गठन एवं ब्याकरण-सम्बन्धी मूले भी 
हैं। मिहनत, कानविस, शझ्र्करिला झादि अशुद्ध प्रयोग 'तान की ग्रांख' में हैं। 
'आ्रादिमी मिश्रियो', 'प्रॉसू बह्यया” झ्रादि व्याकरण-सम्बन्धी श्रुटियाँ “विस्मृति के गर्म में 
भी हैं । ४ कही-कही वाकक्‍्य-गठन भी झिथिल है--'जब तक उसके पास गोबरेला मूत्ति 
रहेगी, वह कभी नही विश्राम, शान्ति श्लौर सुख पायेगा ।'* वचन, लिंग एवं विभक्ित 
सम्बन्धी ऐसी भूलें शैतान की आँख में और मी प्रधिक हैं। इसमें मौगोलिक एवं 
अग्रेजी नामों के उच्चारण मी पशुद्ध हैं । 
राहुल जी की शैली इन उपन्यासों में मो अधानतया वर्णनात्मक है । 'शैताव 
की आँख में झात्मकथात्मक शैली का प्रयोग है। बीच-बीच में संवादात्मक एवं 
वर्णनात्मक शैली मी मिलती है । 'सोने की ढाल में माथा-घैली वर्णनात्मक एवं 
सम्भापणमूलक है। “जादू का मुल्क भी वर्णतात्मक शैली में ही प्रस्तुत है। धंल्ली को 
दृष्टि से राहुल जी का “विस्मृति के गर्म मे' एक सुन्दर रूपान्तरण है। सिंह प्रेनापति' 
की तरह यह उपन्यास झात्मकथात्मक शैली में लिखा गया है। इस उपन्यास्त के 
उपोद्घात की "सिह सेनापति” के “विषय प्रवेश” से पर्याप्त समानता है। “उपोद्घात' 
यहाँ उपन्यास्त का परध्याय ही प्रतीत होता है । हि 
संक्षेपतः राहुल जी के रूपान्तरित उपान्यास हिन्दी में “रोमांचक उपन्यास 
की एक नई विधा के मार्गं-दर्णक कहे जा सकते हैं । ये उपन्यास यायावर राहुल के 
व्यक्तित्व के प्रनुकूल हैं। कही-कही मापा-उम्यत्धी कुछ त्रुटियाँ होने पर भी प्रमुवाद 
की दृष्टि से ये उपन्यास भच्छे बन पढ़े हैं । विश्वेषकर 'विस्मृति के गरम में! तो प्रत्य्त 
सुष्दु रूपान्तरण कहा जा सकता है। 
(ख) ताजिक से भ्रनूदित उपन्यास 
राहुल जी के झनूदित उपन्यास हैं--'दाखु दा, 'जो दास ये, मनाया 
'प्रदीता', 'मूदखोर की मौत” तथा “घादी”॥ इत उपन्यासों का राहुल जीने सन्‌ 
१६४७ से १६५२ के मध्य भवुवाद किया था। प्रथम पाँच उपन्यास सदरद्वीन ऐनी 
द्वारा लिखित हैं तया 'शादी' जलाज इकरापी द्वारा | सदरुद्दीन ऐनी सोवियत दाजिक 
साहित्य के संस्थापक एवं प्रवर्तेक हैं। ऐसी ताजिक जनता के जीदत का वाहतबिक 
चित्रण करने वाले प्रथम उपन्यासकर हैं / राहुत जी उन्हें ताजिक माया तय 
सोवियत मध्य एशिया का प्रेमचन्द मानते हैं ।” यदि प्रेमचन्द की कृतियाँ मारतीय 
जनता के जोवन-संघर्ष को प्रस्तुत करती हैं तो ऐसी बी साहित्यिक झवियाँ 
वाजिकिस्तान की जनता की वीरगायाएं हैं।" जलाल इकरामी ऐली के प्रिप्य एव 


प्रनूदित उपन्यास र 


ताजिक-जनजीवन का चित्रण करते वाले दूधरे महत्त्वपूर्ण उपन्यासकार हैं। इन दो 
उपन्यासकारों ने दाजिक-जनजीवन का भमोरों द्वारा क्ञोषण एवं धोपण से मुक्ति 
वा जन-जागृति का चित्रण अपने उपन्‍्यासों 


राहुल जी ने उक्त उपन्यासों को प्रपनी साम्यवादी विचारधारा के प्रनुक्‌ 
पाया घोर मारतौय पाठकों को ताजिशिस्तान में हुए साम्यवादी क्रान्तिकारों परिवर्तन 
से परिद्ित झरवाने के लिए ही इन उपन्यासों का हिल्दी में प्रनुवाद किया। राहुल 
जी मारत के शोपित समाज को स्थिति एड भ्रस्वस्थ जोवन-पद्धति का उपचार साम्य 
दाद द्वारा ही सम्भव मानते हैं। तारिहिस्तान भी इन्हीं स्थितियों से गुजरा है प्रो 
वह समस्त त्रान्तिकारी परिवतंना गो देख जुता है । 'मूदखोर बी मौत' की मूमिका 
राहुल जी लिखते हैं--'वह मध्य एपिया के उस शोदित जीवन का ययाय॑ जिप्रण 
करते हैं, जो कि ब्रान्ति के बाद समाप्त हो गया लेडिन हमारे यहां प्रंय्व जो के भाग जाने 
के बाद धाज सह बहू वैसा ही वेरोकटोंक चल रहा है। उनगे बिवित समाज वी 
बहुत-मी प्रदाएँ तथा कमजोरियां हमारे समाज में भी मौजूद है, इसका पता हम ऐनी 
के प्रम्थों से मिलता है ।"९ एस प्रकार ऐनी तथा इकरामी के उपस्यामों की केद्रोय 
विदारधारा सेसर के मनोनुकूल साम्यवादों विधारषारा ही है । प्रतएब इस उप 
न्यासों का प्रनुदाद पेखऊ ने पपने निश्चित उद्दे धय एवं विद्यारघारा के प्रबार-: 
के जिए विया है। इसके साय ही अनुवादक ताजिक भापा को हिन्दी के स्म्रीप 
समभता है। इस विपय भे उसडा इथन है--'ताजिक भाषा बह फ्रारसी मा 
से अब भी हमारे पहं के लाएो घाइमी परिच्चिद है घोर हमारी हि 
उसझा हाथ है ।***हमारी भाषा पर जो वाद प्रढ्मा है, उसके देखने 
होता है कि बह ईरानो-फारसी बा नही बल्कि ताजिक-फारसो का ६ ।" 
ताजिक  4ई शब्दों मे शारतीय गाठक पर्सिदत हैं तदा इन उस 
सा परिदेध प्रनुभव रखते है । 

'दाखु दा! ऐनी को दाषाथंरादी प्रोपन्यागिक 
पमोर के धासन में ऐनी घपने माइक बाश्यार घौर पुलतार ढ़ अदिति जी 
दिखलाता है घोर उस हशतस्तपा को मो चित्रित करता है. जिय बलि 









६ 
बात ये है वि एम्स डुघाया घोर हा्िविस्थग की रल़नयो महष्यपुर्ण ऐल्टॉमिड 
पटनापध! छोर बर्म-सप्पं का बिए सो ब्रा है 7९ इाएुदा मे मत १६५६ हि 
१६६० ठक के शाजियि सस्‍्तान हे इतिहास वा विज है । “ओऑ दाष 4! ८4) २ 
उपस्पास 'बुरामान' बढ ८नुवाद है। राव गो + इल शव बे 
दिये मे पनुदित दरिवान्‍भ् इस उपन्दाम ये मनू १८४० वे ६ 
वा विवि र डरते के इरिहास ढगा इढार एक ब ग्राम घर इंप है | इबय ८ | पु 
हपको ही दस्देर रिबडि, उदोइराद (नरदुरणार) ४ खापनेउन, ६; 





ब्यम्प्त्य बा 


३०० महा राहुल साहत्यायन का सजनात्मक साहित्य 


विनाश, बोसशेविक क्रान्ति, बाचमचियों का उदय, प्रत्याचार एवं ग्रवसात तथा 
ताजिडिस्तान में कलसोजों की स्थापना प्रादि का यवातस्य वर्धन है । 

प्रदीना,' 'प्रनाय' तथा 'सूदखोर को मौत! ऐनी के तीन लघु उपन्याप्त हैं। 
“प्रदीना' ताजिक भाषा तथा ऐनी का प्रयम उपन्यास है । इसमें एक अ्रनाय ताजिक 
तथा उसकी मगेतर गुलबीवी की कहानी के माध्यम से झोपिद वर्ग की करण कया 
डद्दी गई है। यह उपन्याप्त दु.खान्त है। 'प्रनाय” का घटनाफ़ाल सन्‌ १६२१ से १६३१ 
तक है। इस समय ताजिकिस्तात में सर्वत्र ग्रश्चाति एवं अव्यवस्था यी । तत्कालीन 
जनता द्वारा प्रप्रगतिशील शक्रितयों का सामता किस प्रकार किया गया--यही उप- 
न्यास का प्रतिपाद है । 'मूदखोर की मौत (मगिमूदसूर) में ऐनी ने बुखारा के सूद 
खोरो का जीवन पंंकित किया है | कारी इश्कम्बा के रूप में लेखक ने कफन-खतोट 
सूदखोर का यथार्थ चित्र प्रस्तुत किया है । 

"ज्ञादी' उपन्यास में जलाल इकरामी ने ताजिक सामूहिक-कृपि (कलखोज) 
का वर्णन किया है । सामूहिक श्रम के फल को दिखलाते हुए सामूहिक खेतियों की 
उननति, तारिक ग्रामो के सुधार तथा उनके आधुनिकीकरण का यधातथ्य वर्णन इस 
उपन्यास मे हुआ है। इस उपन्याक्ष में सन्‌ १६२६ से १६४६ के ताजिकिस्तान के 
झाथिक विकास को प्रस्तुत क्रिया गया है । 

उक्त पनूदित झ्ौपन्यासिक कृतियों के आधार पर राहुल जी की झनुवाद- 
कला की कतिपय प्रमुख विश्येताए' इस प्रकार हैं-- 

(१) राहुल जी ने मूल ताजिक भाषा से सीथे हिन्दी मे भनुवाद प्रस्तुत किए 
हैं तथा मूल की मौलिकता एवं सरसता को हानि नही पहुँचने दी । हि 

(२) गद्य-मागों के प्रनुवाद मे ताजिक लेखकों की मूल विभिन्‍न शै्तिः की 
राहुल जी ने पूर्णतया रक्षा की है। यया 'दाखु दा' में सामान्य वर्णवात्मरू शैली के 
साथ कयोपकथन-शैली, भावात्मक शैली, चिंत्रात्मक शैली एवं ग्लालंकारिक शैली को 
मथास्थान प्रयोग हुआ है।'' इसी प्रकार 'शादी में प्राकृतिक चित्रों, पर्वतीय 
सौन्दर्य के चित्रण, मानवीय सौर्दर्य-चित्रों को मंकित करते समय, ध्राकर्पषफ एवं मब्य 
व्यक्तित्वों के अस्तुतीकरण तथा तुलनात्मक चित्र प्रस्तुत करने में राहुल जी ने विभिन्‍न 
शैलियों का प्रयोग किया है ।'” 'सूइखोर की मौत' मे भी व्यक्तित्व-प्रकन, व्यंग्यात्मक 
चित्रण, प्रकृति के दृश्यों के सूक्ष्म चित्रण तथा झालंकारिक एवं प्रतीकात्मक बर्गत में 
विभिन्‍न धैलियों का सुन्दर निदर्शन है ॥४ 

(३) राहुल जी ने उपन्यासान्तगंत पद्च-माग् का अनुवाद समानास्तर द्विददी 
छंदों में करने का प्रयास किया है । प्षिकाश सनुवाद सुस्त छंद में हुए हैं। इस क्षेत्र 
में राहुल जी को विशेष सफलता नही मिली। वे मावरक्षा में तो सफल रहे हैं, पर मूत्र 
में जो नाद-सौंदय्य एवं ध्व-यात्मकता है, उसकी रक्षा राहुल जी नढ़ीं कर सके । एकन्दो 


उदाहरण अस्वुत है । 


'जूदित उपन्यात्त है 


दस्तके मन दस्तके तू, 

दस्तके नीरस्तके तू | 

थे मी श्लब्द व यर्देलम्‌ 

हलका शब्द दस्तके तू । (दाखुदा (मूल), ० १६८) 
पहुल जी का ग्रनुवाद है :-- 

तेरा द्वाव भो मेरा हाथ, 

तैरा हाथ सुन्दर है यह । 

बया हो ध्रच्छा मेरे गले, 

हार होए तेरा हाय यह । (दाखदा, वृ० १२५) 
)हाँ 'चे मी' के माव की रक्षा नहीं हो सकी । 'चे मी' का भर्य है 'तो क्या होगा? 
जैसमे कौतूहल है जो 'गया हो' में नहीं घर सकते । इसी प्रकार 'हार/ कह कर भी 
पूल के सौंदय की रक्षा नहीं हुई । माव-सोंदर्य को रक्षा तिम्न प्रद में मली-मोति 
[ई है :-- 

चद्मके मन चश्मके तू, 

चहश्मके पुरखंशमक़े तू । 

थे भी शब्द व मूर्य मत, 

गमजा दुनद चश्मके तू | (दादा (मूल), पु० १६५) 
एदुल जो ने इसका भनुवाद किया है :-- 

मेरी प्रस्तचियाँ तेरी प्रछिया, 

गुस्सा भरो तेरी मखियाँ, 

कया भ्रव॒स्‍्था मेरी होगो, 

घायल करें तेरो प्णियाँ। (दाखु दा, पृ० १२४) 
वश्मक चश्मा का लघु रूप है भौर धनुवाद में उसके लिए घवियाँ का प्रयोग साथंक 
है) इसी प्रकार 'जो दास थे' के पद्मानुवादों पे ली सपीत का भजाव है ) बी स्थिति 
'दरदी' के पधानुदादों की है / “मेरा मस्त चित्र प्राया--झूल पर फुर रखा / 
प्ाधारण भनुवाद है, न छन्द है, न गोत । प्रमिप्राय यह कि राहुल जो के पास कवि 
बग द्ुदप नहीं है, विचारक वा मस्तिष्क है, प्रठएड उसके प्रग्मानुवाद सरस नहीं 
बन पड़े । 

(४) राहुल जो के झनुवादों बी ग्रद्यच्मापा मशक्त एक सजीव है । 'मूद्खोर 
री मौत' से एक उदाहरण द्रप्टव्य है--/पोड़े ही लाथ पर दोन-चार बुने भी थे, जो 
एक-दूसरे पर युरति गोश्ठ काट-काट कर खा रहे थे । कनो-छनों सोम के मारे जंसे 
शाप्राज्यदादी एकन्दूसरे पर टूट्ठे हैं, बंठे ये मो भूक:ठे हुए एड-्दूमरे के स्वर पर दांठ 
प्ोर पजा मारते झोर उसके बाद फ़िर भोश्व खाना शुरू झरते । कोए मी चारो तरफ 
है घाकर जी कुछ मित्र जाता, उठे पकड़ते, लेकिस ऊब कुले उसको तरफ सरझब्ते, तो 
बौय-रुद करते उड़ने के लिए मजबूर हंशे ( मानो बह छोटे-छोदे पृ'जोरड़ि थे, जो 
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हि विश्व के थवासी सा प्राउप्व्रादियों की प्रनुमति से दुछ प्रौर पाकर गुजारा कर रहे 
थे ।* दस उदाहरण में माप्राज्यवाद की समीक्षा बदी सरल एवं प्रवाहमयी भापा मे 
जी गई है। भाया में ब्यंग्यास्मडता एव प्रत॑रुति दै। ब्यग्य ब्स्वस्त सटीह हैं। 'जो 
दास थे! में युद्धनवर्णन मे भी भाषा डा यही रूप मिलता है।' कई रवलों पर 
मुहावरों एवं सोड़ोवितयों का भी सुस्दर एवं सायंक प्रयोग हुआ है ।*े 

(५) राहुल जी ने पनुवादी की भाषा से रूसी, ताजिक, फारमसी, उद़ूँ आदि 
ते एवं प्रश्ननलित घड़झे का भी प्रचुर प्रयोग किया है। उन्होंने विदेशी घब्दों 
के कोप्ठकों में ध्र्य भी दिये हैं, परन्तु इससे स्वामराविक वाचन से तो बिता द्वोती 
ही है | फारसीतिप्ठ भाषा का एक उदाहरण देखिए -'तुम दमुल्लां जुजियात 
(गोण-काम्प भादि) में डूड रहे हो, तुमने मुख्य बातों को छोड रखा है। तुम 
शेरस्वानी धौर धोरगोई (कर्विता-याठ) में बहुत मत फ्रमों। कौन-सा प्लायर बाव 
( सेठ) हुप्रा कि तुम भी (सेठ) बनोगे ।"" इस प्रकार की मापा ट्वि्दी पाठह के 
लिए कठिन एवं प्ररचिकर है। 

(६) राहुल जी ने प्रनूदित उपन्यासों में प्रध्यायों के झीपको का मी प्रनुवाद 
किया है| यथा 'दाखु दा! श्षीपंक में तो परिवर्तत नहीं लेबिन राहुल जी ने इस 
उपन्यास को पाँच शीर्षकों मे विभाजित किया है। यया प्रथम खण्ड (वेचारे किसान), 
दितीय खण्ड (प्रमीर का बुखारा द्रीफ्‌), तृतीय खण्ड (म्रमीर मगा), चतुर्थ खण्ड 
(डाकुप्नों का राजा) तथा पंचम खण्ड (कमकरों का राजा) । इन खण्डो के झोप॑कीं के 
अतिरिवत प्रत्येक खण्ड घझ्ागे कई उपखण्डों मे विभक्त है भोर राहुल जी ते उन समी 
के शीपंक भी दिये हैं । इसी प्रकार मूल “शादी” उपन्यास दो खण्डों में विभक्त है. 
परन्तु राहुल जी ने तैतीस भ्रध्यायो में विमक्त किया है पर प्रत्येक अध्याय का शीर्षक 
भी दिया है। शीपंक देने की यह प्रवृत्ति राहुल जी के मौलिक उपन्यातों मे भी 
मिलती है । धीप॑क कही हिन्दी के हैं भोर कही ताजिक दाब्दावलो में हो हैं। यथा 
दाजु'दा' ताजिक मापा का सब्द है, 'तरुगण प्रनिह्मस्ति' हिन्दी में प्रनुवद करके दिया 
गया है । शीपंक देने के लिए राहुल जी ने किसो विशेष नियम का भ्रनुस्तण सही किया । 

(७) कई स्थलों पर राहुल जी की भाषा व्याकरण के तियमो की घवहेलवा 
करती चलती है। इससे लिग, वचन, विभक्ति सम्बन्धी त्रुटियाँ भरा गई हैं ।* 

उक्त विवेचन से स्पष्ट है कि राहुल जी के भनुवादों मे माया-सम्बन्धी कुछ 
श्रुटियाँ प्रवदय हैं, फिर भी समष्टि रूप से उनके अनुवाद सहज एवं सुन्दर हैं। 
विशेषकर 'दाख दा, 'जो दास थे', 'सूइखोर को मौद' तथा “बाई बहुत प्लीमा तक 
साहित्यिक घनुवाद की थ्रेणी मे गिने जा सकते हैं। सर्वोपरि राहुल जी ने जिस 
उद्देश्य के लिए यह झनुवाद-कार्य सम्पादित किया है, उसमें उन्हे पर्याल सफलता 
मिली हैं । डॉ० सुवोधचन्द्र सक्सेना के इब्दों मे "जिस ऋान्ति; झ्रार्यिक तासाविद, 


धामिक, सांस्कृतिक संगठन में प्रामूल परिवर्तन का सन्देश झनुवादक हमे उन इृतियों 
हक ई3२-+ ++ के आरक ७] बापओे >ज्त छके सफर परइति को तज्नना 
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ताजिकिस्तान जैसे सोवियत अ्रजातन्त्रों की वीजगामी प्रगति से करने प्र बाई 
होते हैं।'४ 

इस श्रवार दाहुल जी ने ताजिक मापा के प्रतुवादों से हिन्दी की समृद्ध बनाय 
है। डॉ० नलिन विलोचन शर्मा के शब्दों में हम कह सकते हैं कि 'राहुल जी ने मध्य 
एशिया के एक ऐसे लेखक की कला से हमारा परिचय कराया है जो रूसी होने पर 
भी प्रादेशिक माषा में लिखता है, पर जो रूस के श्लोलोकोव जेंसे रूसो भाषा के 
लेखकों के स्रकक्ष है ।/ हिन्दी में भ्रनूदित उपन्यास्तों की परम्परा में राटटुल जी के 


प्रनुवाद एंव स्वतत्तानुवाद (रूपान्तस्थ) निश्चय ही महत्वपूर्ण स्थान के 
प्रषिकारी हैं । 


महा» राहुल सांकृत्यायन का सर्जनात्मक साहित्य 


सा्न्पब्दड ग्र 


4. साहित्य निबन्यावलि, पु० १६६३ 
३. सोने की ढाल (प्रावकथन), पृ० ४।॥ 
३ जादू का मुल्क (भूमिका) । 
४. दृष्टिकोण (जुलाई-पितम्बर, १६५२), पृ ३३॥ 
४. उपन्यास का रूप-विधान, पु० ३७। 
६. बिस्मृति के गर्भ में, पृ० ३४॥ 
७. वही, १० ३०१ 
५ वही, पु० १६, रे४। 
&€ वही, पृ० २१। 
१० प्रताय (भनुवादक को झ्ोर से), पु० ५॥ 
११ पूर्दी सोवियत लेखकों को दस कहानियाँ, पु० २७३॥ 
१२. भूदखोर की मौत, पृ० ६+ 
१३. वही, पु० ७ । 
१४. दाखु दा, पृ» ४४२ । 
१५४. मेरी जीदन-यादा (४), पृ० ११९। 
१६. दाखु दा, पु+ २८६, ३०१-६, ५५, ६, १0-१९, ७६॥। 
१७. शादी, १० १, ४, ५, ५, ४॑ंद। 
१६८. सूदखोर को मौत, पु० ६, १०, ७२, ७३०७४ । 
१६. शादी, पु० ६० । 
२०* मूदखोर की मौत, १० ७३॥ 
२१. जो दास थे, पृ० २१६ । 
२२. मूदखोद की मौत, पृ० २३। 
२३. वह्दी, पृ० ६४। 
२४. वही, पु० ७५, ६० 554 
२४- राहुल का कषा-साहित्य, पु ३७४। 
२६. दृष्टिकोण (जनवरी, १६२६), बू* १६ / 


चतुर्थ खर३ (जाठवी वर्टिवव 
राहुल जी के निवन्ध 


निवन्‍्ध का स्वरूप 


वैशानिक दृष्टिकोण के विकास के साथ मनुष्य की प्रवृत्ति रागात्मकता 
की झोौर से हटकर बोद्धिकता की झोर उन्मुख होती है । मनुष्य में बस्तुओ्रो के स्वरूप 
को समभतने झौर उनसे तारतम्प स्थापित करने की जिन्नास्ा बढ़ती हैं। बुद्धिवादी 
लेखक कल्पना-विलास से हो सन्तुप्ट न रहकर ताकि सत्य की शोध मे लग जाता 
है। उसकी इसी बौद्धिक जिज्ञाता का परिणाम निबन्ध-साहित्य है। ' 

निबन्ध शब्द संस्कृत से हिन्दी मे ग्राया है। इसको दो ब्युत्पत्तिथाँ हैं (१) 
नि+- &/बंघु + स्युटू--निबध्यते भ्रस्मितु इठि प्रधिकरणे विबन्‍्धनम्‌ । ऐसी रचना, 
जिसमे विद्ार बाधा मा यूथा जाता है। (२) नि++ ४/ बन्धू 4 घब्य--निश्चितायेत 
विपयम्‌ प्रधिकृत्ये बन्थनम्‌ भर्थात्‌ निश्चित रूप से किसी विपय प्र विचारों की 
अंखता बाँधना, रोकना, संग्रह करना झादि ( प्रादीन काल में मुद्रणालय नहीं ये । 
उस समय ऋषि-भुनि भपने विचार मोजपत्रों पर लिखते थे ध्ोर उनका संग्रह कर 
बाँघने झ्लोर कसने की क्रिया को निबन्‍्ध बहते थे | काद्धान्दर में इसका प्रयोग 
साहित्पिक रचना के लिए होने लगा । * भाचाये हजारीप्रसाद दिवेदी प्रचीन सस्कृत- 
साहित्य में निबत्ध को पृथक साहित्याम के रूप मे स्दीकारते हैं । वे लिखते हैं--'श्न 
निबन्धों ये धर्मशास्त्रीय सिद्धान्तों की विवेदना है । विवेचन का दग यह है # पहले 
पूर्वपक्ष में ऐसे बुत से प्रमाण उपस्थित किये जाते हैं जो लेखक के प्रभीष्ट सिद्धान्त 
के प्रतिकूल पढ़ते हैं। इस पूर्वपक्ष बाली शंगशयों का एक-एक करके उत्तर-प्ष भे 
जबाब दिमा जाता हैं। सभी ध्ंकाओों का समाघाव हो जाने के बाद उत्तरपक्ष के 
सिद्धान्त की पुष्टि मे घुछ भोर प्रमभाध उपस्थित किए जाते हैं । चुँ कि इन द्रन्‍्यों में 
ध्रमाणों दा निबन्‍्धन होता है इसलिए इन्हे निबन्ध रहते हैं ।* ध्पने श्ाब्दिक प्य॑ 
मे निबन्ध से प्रमिद्राय ऐसी रचव्ा से है जिसमे सम्पझू संगठन हो पोर जिसद्धे 
विभिन्न भंग मली-माँति ब्यदस्दित हो | 

भाघुतिक तिदन्ध भव्ने जी के एस्ते के भर्य में व्यवद्वत होता है, रस्‍तु इनके 
भूल भर्च में बड़ा प्रन्तर है। पंघय दी मे “एस्पे' शब्द का प्रयोग सर्व्रथम मॉन्‍्तेत दारा 
“प्रपलल' के अथे में किया गया था। गाने ने झपने विलल्‍तों लिजा 7 
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बनाया है । उसके अनुसार 'निवन्ध विचारों, उद्धरणों एवं आख्यानात्मक बत्तों का 
सम्मिथण होता है: मॉन्‍्तेन निवन्‍्ध में वयविनक्ृता को प्रमुख मानते हैं। 
इसके विपरीत बेकन निवंध में विचारात्मकता पर अधिक बल देते हैं। उन्होंने 
अपने व्यावहारिक श्रनुभवो भौर मौलिक विचारों को छोटे-छोटे गद्य-लेखों मे निवद्ध 
किया है । बेकन के अनुसार “निवन्ध कुछ इने-गिने प्रृष्यो के लघु-विस्तार में होना 
चाहिये, जिसमें सारगर्भित ठोस विद्यारो का निर्देश हो /< मॉन्तेत भौर बेकन के 
निबन्ध प्रयोगात्मक कह्टे जा सकते हैं, उनमें भ्र/न्तरिक व्यवस्था का प्राय: प्रमाव है। 
डॉ० जॉनसन ने निवन्ब की परिमापा देने का उल्लेखनीय प्रयत्न किया है। उतकी 
सुविख्यात परिमाषा इस प्रकार है--मत का अनियमित झ्रौर तात्कालिक उद्रेक, 
एक ग्रक्रमबद्ध अपरिपक्व रूण्ड, जो नियमित तथा सुब्यवस्थित कृति न हो ।' ५ इस्र 
परिमाषा से दो बातें स्पप्ट होती हैं, निबन्ध की उत्पत्ति तात्फालिऊ प्रेरणा से होती 
है भोर उसमें क्रम का भ्रमाव रहता है । डॉ० जॉद्सन फी यह परिभाषा तिबन्ध की 
सामान्य विशेषतापं के रूप में स्वीकार की जा सकती है विन्तु प्राज के विकसित एवं 
वैविध्यपूर्ण निवन्ध-साहित्य को देखते हुए यह परिमाण्ण संकुचित एवं एकागी ही' 
प्रतीत होती है । णे० बी०श्रीस्टले के अनुसार 'म्च्छा निवन्‍्ध वही है, जो साधारण 
बातचीत-सा प्रकट हो । निबन्धकार एक चतुर भात्मबृत्त कहने वाला होता है प्रौर 
जिसका प्रत्येक वाक्य झ्पने ध्यवितत्व के ढग का दर्शक हो ।/* यह परिभाषा भी एक 
विशिष्ट प्रकार के निवन्धों का ही धन्तर्माव करती है । प्रोस्टले ने निबन्‍्ध को 'साथा- 
रण बातचीत' कह्दा है जबकि वह साहित्यिक रचना है। एडीसन के प्रनुसार “मिबन्ध 
में विचारधारा तरल और मिश्रित द्वोती है। उसका प्रवाह कमी साधारण उपदेशा- 
त्मकृता की प्रोर उन्मुख रहता है, कमी वैयवितिक प्रात्मामिव्यंजना की प्रोर। इस 
परिमापषा में निबस्ध को लघुता घौर उसमें नियमन की पोर संकेत नहीं । प्रॉवसफोर् 
डिक्शनरी की परिभाषा उक्त परिमायाम्रों से व्यापक एवं समन्वित प्रतीत होती है-- 
अपीमित भाकार का ऐसा लेख जो किसी एक विपय-विशेष भयवा उसकी हिसी 
घाखा-प्रशाप्ता पर लिखा गया दो, जिसम्रें प्रारम्भ में परिप्कारहीनता का ध्रामास 
मिलता था भौर जो एक झनियमित प्ररिपकद सण्ड माना जाता पा, किन्तु जिसते 
प्रव स्यूताधिक विस्तृत दॉली में लिखी हुई किन्तु प्लाकार में लघु रचना का बोष 
होता है ।६ इस परिमाया में निवस्य की विविध विशेषताग्रों का यवेप्ड समावेश 
हुपा है। 
हिन्दी के प्रालोचकों एवं तिवंवक्ारों ने मो निबंध को परिभाषित छरने डा 
प्रयास डिया है। धाचारय पं'डउ रामबस्द्र घुझ़त निडस्ध को गस्मीर विचारों के प्रा 
शन का माध्यम मानते हैं। हिन्दी सादित्द का इत्तिद्वास' में वे लिखते हैं--प्राधुनिक 
पाइदात्य सक्षणों के प्रनुसार निइस्व उसी को कहता चाहिए जिसमें ब्यविवरद प्र्दातु 


ब्यविठगत विश्येषता हो । बात तो दो है यदि ठीक तरह से समम्धे जाएं। स्यविवगत 
कु ० थक अप 
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न जाय या जानवूक कर जगह-जगह से तोड़ दी जाय, भावों की विचित्रता दिखाने के 
लिए ऐसी भर्थ-योजना को जाय, जो उतकी अनुश्नृति के प्रकृत या लोक-सामान्य 
स्वरूप से कोई सम्बन्ध ही न रखे ध्रयदा भाषा से सरकस वालो की कसरतें या हुठ- 
योगियों के से ग्रासन कराये जायें, जिनका लक्ष्य तमाशा दिखाते के सिवाय कुछ ने 
हो ।' '* आचार्य शुक्ल निवन्ध को “गद्य की कसोटी' स्वीकारते हैं । !! डॉ० लक्ष्मी" 
सागर वार्णेय निवन्ध में विषय को अपेक्षा, व्यक्तित्व को थ्रघानता देते हैं। "श्री 
रामचन्द्र वर्मा ते निवन्‍्ध की व्याख्या इस प्रकार दी है--'निवध का स्वरूप मुख्यतः 
साहित्यिक होता है । किसी विपय था उसके किसी झंश का भ्रच्छा अध्ययन कर के 
नये भौर मौलिक ढंग से उसका सक्षेप मे विवेचन करते हुए जो गम्भीर भौर ग्पेक्षया 
कुछ विवरणात्मर लेख प्रस्तुत किया जाता है, वही पारिमापिक क्षेत्र में लिदन्‍्ध कह- 
लाता है| इसमें तक ग्रौर उसको दृष्टि स्रे सत्र ्रगों के विवेचन का पूरा ध्यान रखा 
जाता है भौर इस पर लेखक के व्यवितरव को स्पष्ट छाप ब्यक्त होठी है। इसका हूप 
गठा हुआ भौर ठोस हूंता है। प्राय: दाशंनिक, नैतिक, राजनीतिक, सामाजिक, 
साहित्यिक भादि समी विपयों पर निवध लिखे जा सकते हैं।'४ इस व्यारुया में लेखक 
ने तिरंध की विशेषताप्रो एवं उसके क्षेत्र को बांधने झा प्रयत्त किया है। 
इस प्रकार निवध-विषयक विविध परिमापाएँ वस्तुत. पूरक प्रतीत होती हैं। 
उतमें से विसी एक को हम सम्पूर्ण एवं सर्वांगीण नहीं मान सबते । परन्तु उक्त परि- 
भापाप्रों पर विचार करने से निबंध के कतिपय प्रतिवार्य तत्वों का निर्धारण सबमद 
है। वे तत्तद हैं--(६) निवध के लिए गद्य गत साध्यम धनिवार्य है। (२) बह 
प्राकार में लघु होता है। (३) तिवथ में लेखक के व्यक्तित्व का प्रामास मिलता है। 
(४) विवंध में विंदेब्य-बिपय बने सागोपाग व्याक््या नहीं रहती, फिर भी बह स्वत:« 
पूर्ण रचना है। (५) रोचकता निबंध को सम़तता झौर लोकत्रियता के लिए 
प्रनिवाय॑ गुण है । (६) भच्छे निबंध में विचारों के साथ भावों का पुट भी रहता है । 
(७) निदंध में माप! के स्वरूप तथा झमिव्यक्तत को ध्ँदो का सत्यत्रिक महत्व है। 
(५) निवरध-सेखन के कई प्रमोजन हो सकते हैं । वह कलात्मक भात्मग्रसाशन बा 
माध्यम भी है ब्तैर ज्ञान तथा झनुमदों के सम्परेपण शग साथन भी। (६) प्न्‍्य 
रचना-प्रकारों की भपेक्षा सिबध में प्रौपचारिकता कम होती है ! 
इस प्रकपर निवन्ध मे फिसो विपय पर लेखक को व्यकितियठ भावनाप्ों, 
अनुमवों, विश्वासों तथा विचारों का जिवेदन रहता है भोर उसमे य्रधासम्भवं 
उक्त रत्ततों बा सबन्निदेश होना चाहिए । 
राहुल जो के निबन्ध 
महापष्डित राहुल सापद्ापत हिन्दी-नितनस्ध के प्र्िष्छत लेखज़ो मे से हैं। 
डॉ प्रोगारठाय धर्मा के घब्दों मे, प्रयिशेत लेखरों भे थ्री राहुल साहत्याइन 
पृषक्‌ भहृत्त्व के भधिकारो हैं, बरसेकि ये इत सबसे ध्धिक पतिबाशाजली हैं। राजनीति, 
दर्शन, मापातत्त्व, पुरावत्व, साहित्य, इतिहास, नृतत्तन, भोष, परंटन घादि समो क्षेत्रों 








इ०्८ महा० राहुल सांकृत्यायन का सर्जनात्मक साहित्य 


मे ये प्रस्यात हुए हैं और इन्होने सभी प्रकार के विवयों को निवन्ध में भी श्रमिव्यक्त 
किया है (१४ 

राहुल जी का विवन्ध-साहित्य प्रमुखतः निम्नलिखित प्राठ संग्रहों में 
उपलब्ध है-- (१) साहित्य निवन्धावलि, (२) पुरातत्त्व निवन्धादांल, (३) तुम्हारी 
क्षय, (४) दिमागी गुलामी, (५) साम्यवाद ही क्यों ?, (६) झतीत से वर्तमान 
(द्वित्तीय व तृतीय खण्ड), (७) घुमस्कड़ झास्त्र, ( ८) यन्नात तिब्बत (“यात्रा के 
पन्ने! में संकलित) । इनके भ्रतिरिक्त डॉ० झोकारनाय शर्मा “तिब्बत मैं सवा वर्ष, 
“किन्नर देश मे, 'द्मालय-परिचय! एवं 'बचपन की स्मृतिया' भी राहुत जी की 
निबन्ध रचनाएँ मानते हैं |" परन्तु ये कृतियाँ निबन्ध रचनाएँ नही हैं। प्रथम तोन 
रचताएँ उनकी यात्रा-हृतियाँ हैं प्रौर 'बचपन की स्मृतियां! एक संस्मरण-रचना है। 
“घुमक्कड़-शास्त्र' यद्यपि यात्रापरक कृति है परन्तु उसमें यात्रा-विवरण न होकर 
यात्रा-सम्बस्धी सैद्धान्तिक विवेचन है। झ्रतः यहाँ इसका मूल्याकन निबन्ध-रचना के रूप 
में किया गया है । राहुब जी की तिवंध-रचनाप्रों में विषय-वैविष्य है । 
पुरातत्त्व, राजनीति, दर्शन, धर्म, साम्यवाद, माप ब्यादि समी विपयों पर उनके निबंध 
प्राध्य हैं । 
राहुल जी के निवंधों कर दर्गोक रण 

निबन्ध के न विपयों की कोई सीमा है भौर न ही रूपव शैली की। इस 
झनेकरूपता एवं विश्यालता के कारण निवन्ध का वर्गीकरण सहज नहीं। फ़िर भी 
रूप-प्राकार, विषय-शली आदि को निवन्ध के वर्थीकरण का प्राघार बनाया जा 
सकता है-- 

(क) ब्यवितत्व-सावेक्षता की दृष्टि से । 

(ख) प्रवृत्ति की दृष्टि से। 

(ग्र) विषय की दृष्टि से | 

(घ) रचता-प्रकार प्रोर वर्णव-श्नली की दृष्टि से हे 

(क) व्यक्तित्व-सापेक्षता को दृष्टि छे--इस दृष्टि सी निबन्ध दो प्रकार के 
दोते हैं--( १) परिदंध तिवन्ध (विपयपरक ) तग्रा (२) निर्बन्ध तिवत्य (स्यक्तिपरक%)। 
निदग्ध का यह विभाजन लेखक के व्यवितत्व प्रयवा विषय बे प्रधानता पर प्रापार 
रित है । जिद निरंधों में लेखक ही दृष्टि व्यं-बिपय के विरूपण में डेखित 
रहती है, दे विषयपरक निबम्ध कहलाते हैं । यद्यपि इनमें सेदड का ब्यक्ित्व स्ंधा 
निविद्ध नही होठा तथापि प्रधानता विपययत विवरण की हो द्वोती है। दमरी घोर 
जनिर्व्ध निबस्ध में, फ्रेखक़ की मन.स्थिति स्वच्छर्द रदती है । इस प्रहार ढ़ी रुबता 
दृदम से उद्भूत होने के कारण मानवीय सवेदनाम से पूर्ष होती है! ऐसे ठिदत्पों में 
लेखक का ध्यवितत्व प्रयात होगा है । इसी कारण इस्हें घात्मामिस्यजक विशस्‍प गौ 
कहते हैं ।४ राहुल जो के विउत्प दए दुष्टि से विधनन्ववात विडम्पों $े प्रसागत 
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(सत) प्रवृत्ति को दृष्टि से--इस दृष्टि से 'साहित्य-कोश्च' में निबन्ध बे 
हूप से तीन भेद स्वीकार किये गये हैं-... (१) कथात्मक (२) वर्णनात्मः 
(३) चिन्तनात्मक । भावात्मक निबन्ध को इस वर्गीकरण में स्थान नहीं दिया 
“वित्तन-प्रधान निबन्धों में लेखक भपनी अ्रवृत्ति, स्वमाव या परिस्थिति के ४ 
मावता को मुख्य आधार बना सकता है।!** कहकर यहाँ मावात्मक निबन्ध 


है। थ्री सीताराम चु 
नही देते भौर वे विचार-तत्त्व की प्रथ 


(२) विचारात्मक निबंध, (३) गवेपणात्मक निबंध, 


व्यापक लगता है । 
वर्गीकरण में भी भावात्मक निबंध को पृथक में 
प्रध्यापक पूर्णसिह एवं डॉ० रघुवीरसिंह के निबंध उक्त तीन 
किए जा सकते । झवः निबंध को इन चार भागों में बॉटना 
(१) वर्षनात्मक, ( २) कयात्मक, (३) मावात्मक, (४) 
निबंधों में प्राकृतिक दृश्य भ्यवा मानव-जीवन-संवधी 
सकता है । राहुल जी के यात्रा-वर्णनों में कही-कही वर्ण: 
उमर भ्राता है। कयात्मक निबंधों में किसी काल्पनिक वृत्त, पौराणिक आख्या- 
भात्मचरितात्मक बुांत प्रादि को स्थान मिलता है। मावात्मक निवंधो में रस भ्ौ 
भावों की व्यंजना प्रघान रूप से परिलक्षित होती है निब॑! 
भावाबेश में भ्राकर मावताप्रों का एक तूफान-सा 
रस की एक धारा-सी उमड़ पड़ती है जो लेखनी 
हि चिंवनात्मक निबधों में लेखक के विचारों 
भाश्नय लिया जाता है । ये निबंध प्राय. गम्भीर तथा 
जाते हैं। आ्राचाय शुक्ल के झब्दों मे, 'शुद्ध विचारात्मक 
कहा जा सका है, जहाँ एक-एक ऐसग्राफ में विचार दबाकार कई गये 
एक वाक्य किसी सम्बद्ध विचार-खण्ड को लिये हुए हो ।“ परर्दित 
मिश्र घुद्ध विचारात्मक निबंधों में हृदय और बुद्धि के समान योग का होता श्रावश्यक 
मानते हैं ।७ राहुल साकृत्यायन के निउ्व इन कोटियों में थे. विदायत्मक कोटि कै 
मतर्गत भ्रात्ते हैं । कही-कही उनके विचारास्मक निबधो में वर्णनात्मक, कथात्मक, 
माद्ात्मक तथा हास्य-ब्य॑ग्यात्मण प्रवृत्तियाँ भी दप्टियत होती हैं। ु 


4 बर्णनात्म 
किसी भी घटना का वर्णन ॥ 
गंतात्मक निबंधकार का रूप + 
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(!) बिपय को दृष्टि से--निरंप्र के विपयों डी कोई सीमा नहीं । साहित्य, समा- 
सोचना, पुरातत्व, इतिहास, पुराण, धर्म, दर्शन, राजनीति, समाज-पास्क, प्रय॑श्रात्त्र, 
मनोविशान, जीउन-घरित, संस्कृति, माया, लिदि, प्राइतिक दृश्य प्रादि अनेक विषयों 
प्र निबंध लिसे जा सडते हूँ ॥ राहुल जी का तिरंध-क्षत्र श्स दृष्टि से पर्याप्त विधद 
है। विषय की दृष्टि से उनके निर्दंघों को निम्नलिखित भागों में बाँटा जा सकता है-- 

(१) साहित्य-सम्दस्धी विबन्ध -'हमारा साहित्य', 'प्रगठिप्लौत लेखक, 
'साहिस्प चर्चा' (साहित्य निवन्‍्धावर्ति), 'प्रगतिश्नीलवा का प्रश्न//माज का साहित्यकार/ 
(प्राज टी समस्याएं) पादि निबन्‍्ध राहुल जी के मादित्य एवं साहित्यन्समीक्षा 
सम्बन्धी निवन्‍्ध माने जा सकते हैं । 

(२) भाषा-विययक तिबन्ध--'दिल्‍्दी मापा की प्राीनता', 'मुगेर मे, 
“मोजपुरी', 'मातृमापाप्तो का प्रश्न', 'बलिया के भाषण” पग्रादि निवम्धों में लेखक के 
भाषा एवं लिपि सम्बन्धी विचार मिलते हैं । 

(३) प्रुरातस्व-सम्बन्धी निबन्‍्ध--'पुरातत्व-निबन्धावलि' के पठारह विवों 
के प्रतिरिक्त “जय लुम्बिनी', 'सास्कतिक निधियों की उपेक्षा क्यों ?', “बैश्वाली का 
प्रजातस्त्र' भादि निबन्‍्ध इसी श्रेणी के हैं । 

(४) पाजा-सम्बन्धो सिबन्धं--धुमककड़-श्ास्त्र' के निवन्‍्धों को इस कोद़ि 
के निबन्ध माना जा सकता है । 

(५) राजनोति-विधयक निबन्ध--राहुल जी के प्रधिकाश निबन्‍्ध इस श्रोणी 
भे प्राते हैं। 'साम्यवाद ही क्यों ? *, दिमागी युलामी' तथा "तुम्हारी क्षय! रचनाम्रों के 


निबन्ध इसी वर्ग के हैं । 
(६ ) सांस्कृतिक निबन्ध--'पज्ञात तिब्बत!” के झधिकांश निवन्‍्ध सास्कृतिक 


विबम्ध हैं ! 
(७) फला-सम्बन्धो निबन्ध--हमारे संगीत में अन्धेर नगरी! इसी प्रकार 


का निबन्ध है । 

(६) द्शन-सम्बन्धो निबन्ध--'बुद्ध का दर्शन” इस कोटि का निबन्ध है। 

इस प्रकार राहुल जी के निवन्धों का क्षेत्र प्रत्यन्त व्यापक है। राहुल जी के 
विचारात्मक नियम्धों में विषय की झनेकरूपता दर्शनीय है । दर्शन, संस्कृति, परम्परा, 
ग्राधुनिकता, ज्ञान-विज्ञान, समाज, राजनीति, जीवन, प्रकृति, इतिहास, पुरातत्त्व आदि 
विषयों पर उल्होने स्वतंत्र रूप से भोर वैयकितिक ढंग से चिन्तन किया है । 

[घ) रचनाअकार ओर वर्णन-झली को दृष्टि से--रचना-अकार भर वर्णन- 
शैली की दृष्टि से भी निबधों के झनेक रूप-प्रकार हो सकते हैं | झाकार-अकार की 
मिन्‍्लतता की दृष्टि से हिन्दी में झनेक प्रकार के निवम्ध उपलब्ध होते हैं| कई निवन्ध 

कों के अध्यायों के रूप में हैं । पुस्तकों की भ्रस्तावनाएँ एवं भुमिकाएँ इसी प्रकार 
के निवन्‍्धों में सम्मिलित की जा सकती हैं । 'पुरातत्त्व-विवस्धावली” की मूमिका इसी 
श्रेणी का निवन्ध है। 
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कतिपय निवन्ध मापण-रूप में होते हैं। राहुल के 'साहित्य-तिदन्धावली' के 
अधिकाश निबन्ध इसी कोटि के हैं। भाषण॑-शैली के निबन्धो में पर्याप्त रोचकता 
रहती है । याहुल जी के निबन्धों में यह विशेषता प्रमुखत' विद्यमान है । 
निप्कपंत. राहुल जी के निबध मूलत. विपमपरक हैं झौर उनमें दिपय-बैविध्य 
है। प्रवृत्ति के आधार पर उन्हें प्रधाततः विचारात्मक कहा जा सकता है और राहुल 
जी ने उनमें दिविध रचना-प्रयोगो का परिचय दिया है | 
राहुल जो के तिदंधों में विचार-तत्व 
राहुल जी के निवधों मे इतिहास, पुरातत्व, माषा, साहित्य, कला, दर्शन, 
राजनीति प्रादि विषयों का विवेचन होने से 'बुद्धितत्व' की सहज ही प्रधानता है। 
उनके व्यक्तित्व में निरन्तर भल्वेषण एवं सतत जागृत जिज्ञासा विद्यमाव है। 
निरन्तर भ्रध्ययन एवं झोष की प्रवृत्ति ने जहाँ उनके साहित्य को तरियय-ईंविध्य प्रदान 
किया है, वहाँ उनके विचारों में इससे भहनता, भन्मीरता एवं सुल्की हुई दृष्टि का 
भी समावेश्व हुमा है। विवन्धों में व्यक्त उतके उद्यार दीष॑कालीन भ्रध्ययन, मनन एवं 
चिन्तन के परिणाम है । 
राहुर जी के निबन्धों में व्यक्त विचारधारा प्रधानतः साहित्यिक, सामाजिक, 
धामिक, राजनीतिक, इतिहास, पुरातत्व-विधयक एवं याज्ापरक-छ: वर्यों में निरूपित 
की जा सकती है । 
/.. (क) साहित्य-सम्बन्धे बिचारघारा--यहाँ राष्टरल जी के मापा, साहित्य 
एवं कला सम्बस्धी विचारों का संक्षेप मे दिग्दर्शत है । 
भाषा-सम्बन्धी दृष्टिकोण--राटुल जी प्रगतिशील सेखक थे । भापा- 
सम्बन्धी निवन्धों से उनके मापा-विपपक श्रगतिशील विचारों का स्पष्ट परिचय 
भ्िलता है। 
रा्टुल जी हिन्दी के प्रबल समयंक थे । वे इसे भारत की राष्ट्रमापा स्वीकारते 
थे। हिन्दी भाषा का प्रदल समयेन उनके विबन्धों में मिलता है। एक स्थान पर वे 
लिखते हैं---"घद मापा को लीजिए । सारे भारत के प्रान्तों को नब्दे फी सदी जनता 
- के लिए हिन्दों का पढ़ना-लिखना बहुत झासान है । हिन्दी मे प्रथुक्त होने बाले साठ- 
सत्तर फी सदी संस्कृत शब्द समान हैं। वे प्रसणियां, बंगाली, गुजराती, मशी, 
तामिल, दैवगू, कन्नड़ मापा-मापियों के पहले हो से परिचित हैं / इसके विरुद्ध उर्दू 
के स्राठ फी सदी झरदी-फारसी के धब्द उनके लिए बिल्ुल नये हैं। उद्दों वा भर 
नाता बहुत महँगा सौदा है ४” इन पकतितयों मे उद् की भरपेक्षा हित्दी के राष्ट्रमाणा- 
रूपए बा समर्थन है। हिन्दी सापा मारत को यप्ट्रोयग का प्रद्ीक है -' द्विदी मापा 
मे न हिदुपो का सवाल है, भौर न इसमे हिंदु-सभा तथा उसके झाधुनिद पेयम्वरों 
की गुहार है। महू ठो राष्ट्रीयठा को मौज का ठकाजा है” 
दिदेशी मापा्पों के माध्यम थे आस अेन झरने हे राहुल जी समयंक हैं, पर 
प्रंप्े जो को यप्ट्रनापा बकके ससना देश ४ सानल्षद्ध पतव॒ता समझे हैं । विशेशये 
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भाषाम्रों के बहिष्कार के पक्ष में राहुल जी नहीं हैं--“बहिप्कार की बात तो धलग, 
मैं तो सममता हूँ, अंग्रे जों की देखादेखी दममें मी यह दुगुण पा गया है, कि हम 
केवल अग्रे जी भाया को ही सारे ज्ञान-विज्ञान का भण्डार सममते हैं । विद्वान जानते 
हैं कि कितने ही ऐसे विषय हैं जिनके सुपरिचय के लिए फ़ेंच तथा जर्मन भाषाओों 
की भ्रग्ने जी से भी ग्रधिक ग्रावस्यकता है ।/” झतः राहुल विदेशी भाषाप्रों द्वारा 
ज्ानार्जन के विरुद्ध नही हैं वल्कि वे कुपमण्डूकता के निवारण एवं प्रगतिशीलता के 
लिए इसे प्रावश्यक भी मानते हैं ।४४ वे लेसकों को उनके साहित्य के स्याय्ित्व के 
लिए हिंदी में लिखने की प्रेरणा देते हैं ।५ 

हिंदी मापा की सामथ्यं एवं उसकी दु्बलताप्रों से राहुल मली-भांति परिचित 
हैं। दिंदी दी समृद्धि के विपय में वे लिखते हैं--"सरहपा से सूरदास, बिद्वारी से 
परदूमाकर ठऊ डे पुराने काब्य-साहित्य की जो झदठ्वितीय निधि हम द्न्दियों को प्राप्त 
है, उसके लिए मुरपुर के दुदस्पति प्रौर बलिपुर के धुक्राचाय॑ को मो रएक होगा, 
मूंतल के दूसरे मापा-माषियों के बारे में तो गहना ही बया ।/* हिंदी की वर्तमान 
प्रगति के सम्बंध में उसका कैयत है कि--“सरदा-स्वयम्मू से पंत, तिशाला, मह्दादेवी 
तह का हिंदी काम्प-माहित्य बहुत युन्दर भोौर विशाल है। नाटक छोड़कर समी 
प्रगों में विश्य के जिसी भी प्राबोन भौर नवोन साहित्य से उसकी तुलना को जा 
खड्तों है। दथा-साहि/ए में प्रेमचद ने जो परम्परा छोड़ी है, वह काफ़ी प्रागे बड़ी 
है ।“'८ [६] के प्रभावी में भो रादुल जो भवगत हैँ--एक बात भौर है, हिंदी को 
हमे समृद्ध भौर उन्‍लत बताता दै॥ विज्ञान प्लापुनिक जयतू की विशेषता है। व 
हमारे जोबत के प्रत्येड प्रंग को नये साँबे में ढाल रहा हूँ। ऐसी अथवा में दिखी 
दा अध्टार विज्ञान मे धरुर्ण य्हे, यह हमारे लिए शथ्रेयरकर घौर उबित नदी ।/२ 

बाहुल जो ने दिल्‍्दी माषा के ब्यावद्वारिक एवं प्रयोगाशमक कप पर मी विषार 
प्रड़ट किये हैं। दिन्दों के शम्इ-सष्यार, भ्याइुरण, लिपि, मुद्रण प्रादि पर उस्दहात यत्र* 
तब प्रनेड टिप्पणियाँ दो हैं। दिस्यो के शम्द-मण्यार को समृद्ध बताते के लिए वे 
अस्दुठ के तत्सम झब्शे को इद्वन करने डे पक्ष में है। उनही दृष्टि में वैज्ञॉविक 
झड्दा इदी को प्राप्ति प्रानोस माषाप्रों $े स्थान पर सल्झुत माषां थे द्वी सम्मव है। 
स्वानोर झा हो प्रदत इसे ये भी उल्‍6ह प्रायति नहीं। वे क्पातीय 
आयापों $े स्थावद्ारिरू उम्दों को द्िर्दी में प्रन्‍नाने डे पक्ष में हैं ।7* अस्तुत, राहूत 
जो छापा के बिए। वें दुराउद्धी नद्ठी दे । उतही प्रयवी रदनामों में सश्ुत, श्रार॥, 
बर्गत, उड्ँ। कारदो, ठिस्मरी, कसो और ध्रंट दी के झल्दों का प्रयोग मिलता है । 

राटूड थी दिस्झें डे खरख प्रोर सुदोद ब्याडरखब्यरोगों डा पश्न नेत है। 
*टस्टो स्याइरण छो दी दूने माता डे मार ईशिड लय डो घ्यात में स्वढर हुं 
बा हका-पदाता दीदा। दाविसि ने जो पते ब्याहुर्त से उरीदो, यररीर्ी इगात 4 
(हज ही दवा ढो स्टीडार ढिया है ।/7औ झावा की सुदम घर मार्व बदीब बवाल 

है गत दो थे दबक, किया, विद, झम्दस्पढार £ ०॥ 5४ हारबकि परेड शुचात वर 
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बल दिया है (४ इस प्रकार राहुल जो हिन्दो मापा के प्रबल समयंक झौर उसे व्याव- 
हारिक रुप देने के पश्षपाती हैं । इस दृष्टि से वे अपने पूर्ववर्ती आचार्य महावीरप्रसाद 
सरीखे मापा-शास्त्रिमों की परम्परा में अधिक ययार्यवादी एवं प्रशतिशील सिद्ध 
हुए हैं । 

हिन्दी माया को तरह देवनागरी लिपि में सुधार लाने के राहुल जो प्रबल 
समर्यंक है। वे देवनागरी लिपि की वैंज्ञानिकता तया रोमन एवं झरबी लिपि से उसकी 
श्रेप्छता* प्रतिपादित करते हुए उप्तमे मयासम्मव सुधार लाना चाहते हैं । इस क्षेत्र 
में दे लिपि की सौन्‍्दर्य-रक्षा एवं उसकी उपयोगिता दोतो दृष्टियों से विचार करते हैं। 
लि/प-सुधार-विपयक लोगों की प्रतिक्रियाप्ो से वे श्रवगत हैं---“कुछ लोग ऊपर-ौचे 
की मात्रांप्रों के झ्ाकार और हृवानन्यरिवर्तन से नाक-मौं सिकोढ़ेंगे, किन्तु वैसा करने से 
न तो पक्षर कुछप होते हैं, और न उतके पढ़ने में दिक्कत होती है ॥ तयी चीज पर 
नजर गढ़ने के लिए कुछ समय की ग्रावश्यकता जुरूर होतो है !”२" हिन्दी-साहित्य- 
सम्मेलन की लिपि-सुधार-समिति को वे इसलिए प्रशस्ता करते हैं कि इससे प्रेस और 
टाइपराइटर की कुछ सुविधाएं हो जाती हैं परन्तु उनके सुधार बे इसलिए अरमान्य 
ठहंराते हैं क्पोकि लिपि के परम्परागत सौन्दर्य की रक्षा नहीं हो सकती ।” हमारा 
साहित्य! लेख मे भी राहुल जी ने विस्तारपूर्वक लिपि-मुघार-सम्बन्धी विचार प्रकट 
क्मि हैं फह 

राहुल जी ने सप्ट्रमापा के झतिरिकत मातृझापाम्रों के प्रइन पर भी बिशदत: 
विचार किया है। यदि हिस्दों परन्त.आ्रातीय मापा हे तो अत्येक प्रान्त को झपदी मातु- 
भाषा भी है। मातृभाषा को वे इन धब्दों मे परिमाषित करते हैं--'मातृभाषा की 
हमारी परिभाषा है जिसके बोलने में श्रतपढ-से-प्रदपढ़ भ्रादभो भोर बच्चा तक भी 
व्याकरण की गलती नही कर सके (/** मातुमाषा भौर हिन्दी के सम्बन्ध के विपय सें 
वे लिखते हूँ---“हिन्दी को हम भस्तःप्रान्तीय भाषा मान सकते हैं, पर बह हमारी 
मातृमापा नहीं है; झोर उसे कमी किसी मो मातृमापा को मारकर पूलता बनने का 
प्रधिकार नही है ।““ मात्भाषाप्रों के प्रधिव्रार को स्दीकार कर लेते दर भी जतता- 
युग में हिन्दी को क्षति बिल्दुल नही पहुंचेगी, उसझे भ्नेक साहित्यिक तब भी दूसरे 
क्षेत्रों में पैदा दोते रहेगे ।/* सातुमापाभों की उपमोगिता के विपय में उनका केयत है-- 
“भातृमाषाधों को ज्ञान का माध्यम बनाते से हो शिक्षा की प्रयति हो सकती है, 
००० हम विश्ञान जनता को चन्द सालों में साक्षर घौर शिक्षित करने की बाठ सोचते 
है तो यह छोड़ 'वान्‍्य: पत्या विद्यतेधयनायं साफ मालूम होता है (४ राहुल जी 
भारत की प्रगति के लिए मातृमापामों के झ्राथार पर प्रान्त-निर्माण को भावश्यक 
समभते हैं भौर इसमे भारत का विकेन्द्रीकरण न सावकर केस्ट्रीकरण मातठें हैं ।४९ 
इस प्रकपर राहुल जी हिन्दी मापा को राष्ट्रभापा बार गोरज प्रदान बरते हुए मावृ- 
भापषापों के स्वतन्त्र मस्तित्व को मो स्वीक्‍ारते हैं, उन्हे जानाजेन का साम्यम एवं 
शिक्षा को कसौटी माठते हैं॥ शट्रेल जो के भाषा-मम्बन्धी ये मौलिक विद्यर 
निस्सन्‍्देह प्रथतिप्रीत एवं जनदादी कलाजार के विचार हैं; 
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साहित्य-सम्बन्धो विद्चार--राहुल जी ने 'हिन्दी-मापा की प्राचीनता, 
“हमादा साहित्य, 'बर्मा के भारतीयों का कत्तंव्य', 'प्रगतिश्ौल लेखक, “प्राज का 
साहित्यकार, 'प्रगतिशीलता का प्रइन' भ्रादि निवन्धों में हिन्दी-साहित्य, छायावाद, 
प्रगतिवाद, साहित्यकार का दायित्व प्रादि प्रदनों पर विचार किया है; यहाँ लेखक के 
विचार प्रगतिवादी विचारधारा से प्रमावित प्रतीत होते हैं । कई स्थलों पर राहुल जी 
का समीक्षक-रूप भी उमरा है । 

राहुल जी हिन्दी-साहित्य का झारम्म चौरासी सिद्धों के काल से मानते हैं। 
हिन्दी काव्यघारा' की भूमिका में उन्होंने हिन्दी के आदिकाल की परिधि को 
१०-११वी शती से बढ़ाकर ५८वीं झती तक पहुँचाया है । 'चौरासी प्िद्धों का काल 
हिन्दी-साहित्य का ग्रारम्भकाल है, जो कि तिब्वती ग्त्यों के आधार पर विश्चित 
है । वे झ्रागे लिखते है “७५०ई० में सरहपा का होना ठीक जेंचता है |” राहुल जी 
के इस काल-निर्णय मे उनकी सूक्ष्म अन्वेषण-प्रतिमा एवं अ्रष्ययन-बृत्ति दृष्टिगोचर 
होती है । हिन्दी के सन्त-साहित्य एवं नाय-प्राहित्य के सम्बन्ध के विषय में उनके 
शोघपूर्ण निष्कर्ष हैं--“सिद्धो की कविता का प्रचार ही पीछे कबीर, नानक, दादू 
आदि सम्तों के वचन-प्रवाहू के रूप में परिणत हो गया । किन्तु सिद्ध-काब्य-प्रवाह को 
पन्द्रहवीं शताब्दी के प्रारम्भ मे प्रारब्ध होने वाले कबीर प्रादि सन्‍्तों की कविता के 
प्रवाह से जोड़ने के लिए नाथ-पन्‍्य को कविताएँ संयोजक श्रृंखला है ।”* हे 

रीति-प्रमावित काव्य एवं छायावादी काब्य में से राहुल जी छायावादी 
काव्य को श्रेष्ठतर कहते हैं। उनकी दृष्टि में छाद्ावादी काब्य रूढियों के विरुद्ध 
विद्रोह का प्रतीक है। “गत प्रद्ध॑शताब्दी हिन्दी कविता के लिए हेमन्त काल था। 
तायक, नायिकाम्रों की रीतियों के भोरखघन्धे द्वारा सम्मोहित लोग मले ही तारीफ 
के पुल बाँधते हों, किन्तु इस काल में मस्तिष्क को उदुमापित भोर द्वृदय की द्ववित 
कर देने वाली उक्त कविताझो का प्रमाव ही रहा है। इस निराशामयी स्थिति में 
मी झाझा की भलक पाने लगी है, और यह कूलक मुझे तो उस कविता द्वासा 
भाती मालूम होती है, जिसे लोग निन्‍्दा भ्ंयवा प्रशंसा के भाव से छायावाद कहते 
हैं। इस छायावाद की परिमाषा दूसरे चाहे कुछ भी करते हो, मैं तो इसे समभता 
हूँ पुरानी रूढ़ियों मौर नाना भाँति की जकड़बन्दियों के प्रति विद्रोह का भष्ठा 
उठाना (”“ इन यक्तियों से लेखक की विचारगत अगरविशीलता का प्रदिषय 
मिलता है । 
हिन्दी मे रचता-वैविश्य का प्रमाव राहुल जी को खठकता है।वे इस 
साहित्यिक प्रमाव को इन शब्दों मे प्रकट करते हैं--"चाद़े विद्या के घात के खेत या 
दिस्‍्तीर्ण मैदान द्वो, चाहे गढ़वाल के देवदार वृक्षों से माच्छादित हिमालय को परत 
श्रेणियाँ या शिखर, चाहे मारवाड़ की मरुमूमि हो या जबलपुर की विष्याटबी, सभी 
जगह के लेखक प्ौर कवि मानो पापस मे सममझेठा कर चुके हैं कि मरसद वे मपने 
केखों में इन स्थानीय दृर्यों को घाने न देंगे । इसी के कारण दिन्दी-सादित्य में रचना- 
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वैिश्य गाने नहीं पाता //* साहित्य में नायी-चित्रण से वियय॑ में मी लेखक के विचार 
द्रष्टब्य हैं--“केवल लिखने-मात्र से हो ये दिव्यलोक की प्राणी नहीं हो सकती। वे 
भी पुरुषों की तरह इसी लोक की जीव हैं, पुरुषो के भोग-बविलास वी सामग्री-मात्र 
भी नही हैं, बल्कि उन्हीं वी तरह वे अपना स्व॒तम्त्र अस्तित्व मी रखतो हैं. भोर 
वास्तव में इसी दुष्टि से साहित्य में उतका चित्रण भो होना चाहिए । *** वारी-सम्बन्धो 
राहुल जी का यह दृष्टिकोण उनके यथार्यवादी विचारक का है ] इस प्रवार राहुल जी 
ने झपने निबन्धों मे साहित्य की समस्याप्रो एवं उपलब्धियों पर विचार किया है । 
'हुमारा साहित्य' मे लेखक ते हिन्दी के काव्य, कया, समालोचना, भाटक, प्रनुवाद, 
पत्र; साहित्यकार की समस्याग्रो भ्रादि के सम्बन्ध मे विचार व्यक्त किये हैं । 
राहुल जी की प्रगतिशील एवं जनवादी विचारघारा के प्रतीक निबन्‍्ध विशेष 
रूप से उल्लेस्य हैं । वे हैं. 'प्रगतिश्ञीलता का प्रश्ती, '्रगतिशील लेखक तथा 'पाज का 
साहित्यकार! । प्रगतिवाद लेखक की दृष्टि में “कोई 'कल्ट' या सकीर्ण सम्प्रदाय नहीं 
है। भ्रगतिवाद को काम है प्रति के देंधे रास्ते को खोलना, उसके पथ को प्रशस्त 
करन | ह्रणतिग्रद कलाकार की स्ववन्दता छा नही, परठन्शता का शु है (४८ राहुल 
भी प्रयतिवाद को कला की भवहेलना भी स्वीकार नहीं करते (*£ प्रगतिप्तील लेखक 
उनकी दृष्टि में जनकल्याण का समयक है ४" 'प्रगतिश्चोल्तता का प्रदन' निबन्ध में लेखक 
प्रगतिवादी साहित्य पर लगाये गए आाक्षेपों छा उत्तर देता है। राष्ट्र प्रगतिशीलता 
को जीवन के प्रत्येक भंग से सम्बन्धित मानते हैं ।४४ बह पपनो पूर्वगामी संस्कृति-पारा 
से बचित नही ।*' साथ ही वह 9तिगति की भोर मी अग्नसर नहीं हो सकती ॥७ 
अग्रतिशील साहित्य के लक्ष्यैंके विषय में शाहूल जी लिखते हैं---“प्रगतिशौल ताहित्य 
या लेखक को समझने को सबसे बडी बात यह होती चाहिए कि वह दुनियां की 
ब्यारुए! करने के लिए नही प्राया हे श्लोर न उसके लिए दो-चार प्रांमू बहा देने या 
दो-चार ठहाके बगा देने से द्वी उसका फर्ज पूरा हो जाता है । “““““हमने ससार को 
जंसा पाया उससे बेहतर प्रवस्था में भाने वालों के हाय में देना है ।'« राहुल प्रगति- 
शील साहित्यकार को जतवादी कलाकार मानते हैं। उसकी दृष्टि में प्रगति का खोल 
लेखक का मस्तिप्क न होकर साधारण जनता है ;££ साहित्यिक प्रमतिण्तीलता के विपय 
में राहुल जी का यह कयन ध्यातथ्य है---“साद्र्त्य में प्रयतिश्यौलता हमसे माँग करतो 
है कि जितनी ही विस्तृत हो उतनी हो गहरी भी हो, जितनी ही देश में फंली हो 
* उतनी ही एक-एक ब्यक्ति के प्रास पहुँची भी हो । इसके लिए मातृमाषामों के द्वार 
छीभक्र-से-्तीघ सारी जनठा दो साक्षर धोर शिक्षिद, कल्ला-साहित्य-्पारपों बनाने के 
प्विदा धोर कोई रास्ता नही ।”२९ बतः घाज के प्रगतिशील साहित्यशार को जन- 
साहित्यकार बनना है, उसे जत-मत्र हुथ रजन करता है, जन-मन में धरक्तित घोर 
सूरत पैदा करनी है, उसे पलायन के स्थान पर सघर्थ का सरदेश् देना है, उसे दुनिया 
बदलनी है (४ जनता झोर लेखक बा झविल्छिन्द सम्दन्ध ट्ै--“हाहित्पपार जतता का 
जुबरदस्त साथी, साय-दहो-साय उसका प्रगुवा भो है। यह सिशाही है सौर सिपट्साक्षर 
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भी है। लेकिन प्राज का सिपहसालार, झाज का अझगुवा तभी अपने कर्त्तेब्य को ठौऊक 
तरह से पूरा कर सकता है, यदि वह जनता से भमिन्‍नता स्थापित करे "८८ राहुल जी 
के साहित्य-सम्बन्धी विचारों से स्पप्ट है कि उनकी विचारधारा में प्रगविशीलता है 
भौर वे जनवादी निवन्धकार हैं । 

कला--राहुल जी 'कला कला के लिए” सिद्धान्त के प्रनुयायी म होकर 'कला 
जीवन के लिए' सिद्धांत के अनुगामी हैं। वे कलाकार का लक्ष्य-केस्द्र जनता को स्वी" 
कारते हैं । संगीत एवं नृत्यकला की प्रगतिशीलता के विषय में राहुल जी लिखते हैं-- 
“संग्रील में प्रगतिशीलता हम से माँग करती है कि हम जन-संगौत से भ्रपनी संगीत- 
भ्रतिमा को जोड़कर एक नये संगीत का निर्माण करें । नृत्यकला में प्रमतिश्नीलठा हमसे 
माँग करती है कि हम ग्रश्लील, दरवारी, निर्जीव नृत्य के स्थान पर जन-मृत्य को 
कला के क्षेत्र में लायें ।”४* “हमारे संगीत मे गन्वेर नगरी” निबन्ध में वे 'कला-कला 
के लिए! सिद्धान्त की भालोचना करते हैं “स्वयं संगोत के कर्णघार संगीत की जड़ 
काटने की उतारू हैं । “““ 'कला कला के लिए इस सूत्र को वह संगीत-कला के क्षेत्र 
में बड़ी कड़ाई के साथ लागू करता चाहते हैं। वह संगीत को जन-मतोरंजन का 
साधन न रहते देकर कुछ झोर ही बनाना चाहते हैं ।”९* इस प्रकार राहुल जी साहित्य 
की तरह कला के क्षेत्र में जनवादी विचारों की झमिव्यक्ति करते हैं । 

(सर) समाज-जीवन-दर्शन--“निवन्धकार झपने विश्वेप रूप में एक जोवन का 
व्याख्याता, जीवन का झालोचक होता है। वह एक इतिहासवेत्ता या ए+ दार्शनिक 
झथवा कवि या उपन्यासकार की तरह जीवन का भवलोकन नहीं करता किन्तु इन 
सबका मिश्चित रंग उसमें पाया जाता है ।/४ इस दृष्टि से निबन्धकार राहुल जी की 
एक बहुत बड़ी विश्येपता है उनका जीवनावलोकन भ्रथवा,जीवन की व्याख्या । राहुल 
जी के समाज-दर््नत प्रथवा जीवन-दर्शन में एक उपन्यासकार की-सी व्यापक्रता है, 
कवि की-सी मार्मिक झनुभूति है, इतिहासकार की-सी ऐतिहासिक दृष्टि है, समाज- 
शास्त्री भौर दार्शनिक की-सी गहराई एवं सृक्ष्मता है॥ उनके सास्कृतिक, ऐतिहाप्रिक 
एवं सामाजिक निबन्धों में उतकौं जीवन भोर समाज सम्बन्धी विचारधारा व्यापकता, 
मूक्ष्मता तथा पूर्णता से प्रकट हुई है । साम्यवादी जीवन-दृष्टि का अन्तमवि उनकी 
विचारधारा में समातान्तर रूप से हुमा है । 

झाहुल सामाजिक साम्य को मानवोन्नति के लिए पस्‍्ावश्यक मानते हैं। इस 
साम्य-स्थापना के लिए वे जीवत को नारकीय बनाने वाले तत्त्वों का उन्मूलन मतिवाय्य 
समभते हैं ॥ समाज की वर्तमान अवस्या का चित्रण इन परक्तितयों में देखिए--“माज 
समाज ने प्राकृतिक भौर प्मु-जगत्‌ के दूसरे झत्रुप्रों को पैदा कर दिया है, जिन्‍्हीते 
कि उन प्राइतिक और पाझविक झत्रुझों से भी झधिक मनुप्य-्जीवन को नारकीय 
बनाने का काम डिया है ।”' लेखक ऐसे समाज की क्षय चाहता है क्योंकि इसमें प्रपने 
भीतर के व्यक्तितियों के प्रति न्याय नहीं है, व्यक्ति को भपने परिश्रम का फस थ्राप्त 
नही होता, किसान, सजुदूर भौर विर्धंत का झोपण द्वो रहा है ॥* घोषित वर्ग डे प्रति 
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जेखक को सहानुमूति है। उत्तकीं करुण-अवस्था का एक चित्र अवेलोकनीय है -- 
“लेकित खुद उसके लिए क्‍या मित्रता है ? उसको भोपडी शायद ही बरसात में 
साबित रहती हो । उसके बदन के लिए चीयड़े मी दकते के लिए नहीं मिलते ! कितनी 
ही उसकी बताई चोजें उसके लिए स्वप्न की-सी मालूम होतो हैं म्रोर मजदूरों की 
हड्डियों, पसीने प्रौर चिन्ता से बदी इन चीजों का उपभोग कौन करता है ? उनके 
गारे से उठी प्रट्टालिकाग्रो मे विहार कोन करता है ? वह वढ़ी-बड़ी जोक-जुमीदार, 
महाजन, मिल-मालिक, बड़ी-बडी तनखाहों दाले नौकर, पुरोहित ।/* भारतीयो फो 
निर्धनता के भनेक चित्र उनके निदन्थों में मिलते हैं ।५४ 

सामाजिक वैधम्य का एक बहुत बढ़ा कारण जात-प्रौत (की मेद-मादेता है । 
इसी कारण मारतीय बोग विदेधियों से परदलित होते रहे झौर उनमें कभी राष्ट्रोपता 
का भाव जागृत नहीं हूप्रा । इसीलिए लेखक को जात-पाँत की क्षय प्रभीष्ट है। बह 
इससे समाज के स्व्रणिम भविष्य का स्गप्त देखता है। "९ राहुल जो |मारत को प्रमति 
के लिए सारे मारतीपों को एक जाति देखता चाहते हैँ--“हिन्दुल्लानी जाति एक है । 
सारे हिन्दुस्तानी, चाहे वे हिम्दू हों या मुमलमाव, बौद्ध हो या ईसाई, मजूहव के 
भानने वाले हो या ला-मजूहब, उतकी एक जाति है--हिंनदुस्ताती, मारतीय //९५ 
उन्होंने हिल्दू-मुस्लिम-स्मस्या का समाघान साम्पवादी पद्धति से ही सम्मव माता है ।४ 

सामाजिक तदाचार पर भो राहुल जी ने भपने विचार प्रकट किये हैं । सदा- 
बार की प्रचलित धारणा के दिएय में राटूल जी व्यग्यमयी शैली में लिखते हैं-- 
“सद्‌ भ्राषार पर्षात्‌ थ॑ प्ठ पुरुषों का भाचार । श्रेष्ठ किसे कहते हैं ? बय श्रेष्ठ को 
कोटि में उस गरोब को गिलतो द्वो सकती है, जो ईमानदारों से की गई पपती बमाई 
को खाने का हक न रखकर दाने-दाने को मुहताज है ? नहीं, थंप्ठ से सतखब है, 
पुरने-नये शाजर, राजऋषि, बढ़ें-बड़े यजायों के पुरोहित प्लोर गुर, ऋषि-मुनि 

जिन्दोने कि संदाचार-प्रतिपांदक शास्त्र भौर स्मृतियाँ दनाई हैं। श्रेष्ठ से मतलब है 

पीर-पेसम्बर, यूसा दाऊद से जो कि खुद राजा या क्षासक ये, प्रथदा करिसो दूसरे 
हरीके से बहुत जन-धन के स्दामी दन यये ये ।/"५६ लेखक का यह स्पष्ट मन्तब्य है कि 
“उदाबार का जितना कम पालन धर्मानुयायो भ्ौर ईश्दर-मक्त करते हैं, जितनी 
प्रवहेलता उनके महाँ इस नियम की होती है, उतनी भोर जगह नहीं ”* दस्लुतः घर्म- 
सुधारकों द्वाए सदाचार की स्थापना तथा भन्‍्फ सामाजिक सुधारों की सम्मावना ही 
नहीं की जा सकती ४ 

मिथ्या विश्वास मो सामाजिक प्रयति भें दाधक मोर मानसिक दासता के 
प्रतीक हैँ । लेखक इसो मानसिक दासता का विरोधी दे गौर इसको एक-एड छड़ी गे 
नि्दुरता के साथ तोड़ फ़ेकले के लिए ** प्राद्धान करता है । सामाजिक रूड्ियों को 
ठोड़ने का बाये कियो भो प्रकार के बलिदान से बम नहीं---“लोद जेल जादे छोर 
फ्यंती घड़ दाने के लिए बड़ों हिम्मत को बात बददे हैं। सम्ाब बी रुपयों से 
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भी ज्यादा साहस का काम है ।”* इस प्रकार राहुल जो ने प्रपने निदस्धों में माज- 
सम्बन्धी वित्रारों की उत्तेजक अभिव्यक्ति सरस हुप में की है । 

(गे) घामिक एवं सांस्कृतिक दृष्टिको ण--राहुल जी ने यत्र-तत्र धर्म, ईएडर, 
संस्कृति भौर सम्यता सम्बन्धी म-्तब्प दिये हैं, उसका विवेचन यहाँ प्रमीष्ट है । 


शर्म तया ईगबर--राहुल जी बोउबर्स एवं दल्द्ास्मक भोतिक॒वार के 
प्रतुधायी थे । कड़ियत धर्म पर दुठाराघाव करने के लिए उनडी लेशनी सत्र तलए 
दिखाई देती है। परम रे परम्पटागत रूप के विषय में राहुल जी के क्श्तिहारी 
विचार उल्मेखनोय है--“पमं था मजहब का ब्मली रूप क्या है ? मनुप्य जाति के 
धंशव को मानसिक दुबंसताप्ों और उसमें उत्पन्न मिष्या विश्यासों का समूद्‌ ही परम 
है पि उम्रमें प्रौर भी दुछ है, तो वह है पुरोहितों भौर सताधारियों के धो्से-फरेब, 
टिससे बह प्रपती मेड़ो को प्पने गस्ले से बाहर जाने देना नहीं चादते।"** परम, 
मेसक ही दृष्टि में धयति है मार्य में बापक है--"घमं पुराने का पूजक मौर भविष्य 
ही प्रमठि का विरोधी रहेगा ही। वह तो थद्धा धोर मकित के ताम पर हमारे गरजे में 
मुर्श बॉयते का दो प्रयत्न करेगा ।/7<4 इस इड्विगत धर्म का उद्देश्य सुने चूसने बाली 
जोड़ो के एवार्ध को रक्षा ** करता है । प्रदाद लेक्षक मूड़ विश्वासों तथा डड़ियों के 
दोप$ ** पर्म हो क्षय बादग़ा है>-दिखुसतानियों की एरता मजदबों डे में पद 
नही होगी, बल्डि मजदूरी की जिता पर । कौए को धोढ़र दुख नदी बारां जा 
खड़ा । कमी को थाइए रम तद्ीं चाय जा खड़ता । उस, सौ ड़ों छोह़हर 
कोई इसाब ली ।* 
राटुद थी ड मवानुमार धर्म डो वरदू ईश्वर भी मानदीय प्रविं में डाप# 
है। ने ईररर का प्रत्दकार शो उपज मालते है जिस समस्‍या, जिग अइन, विन 
पाशुदिड रहस्य की जानते में धादमों घने का प्रसमर्द ममता वा, उसी ४ लिए 
बहू (एइर हा कर! 4 कर लेठा या / दर-जस कवर $ी ब्याल है मी वी पर4ह₹ 
डी) उर्ज ।7* 
डर खबर हो जद्ाबवी दौर उसदी प्रमसवता दा वठीह ई पौद लि ६ 
हिएए'ख ढच्के के ४: उ-नठ़े विस्दाय से हर €ुछ् नदी है आास्वबादी राटुत # 
पिएं इंबर ढग करा 4 हुयी खड़ी धार गो उबविश हा आापरह हैं। कावलिड 
दावा को बहू मदईम्क बेड्ो है? झायड़ों का बढ़ उवरस्त झसढ टी धर्ज पर 
एुस्‍वर हे जब पर (है द्वार: हा डा दर्शज डर के १47 उल्दीत ईउद्ाख हे छतड 
उद्ररव इस्ट्रव किये है + इहा दिउाडो अधदोंब रात थी पड़ विज 
कड़े है-- «ये खतोेरइद डे इेड्यराड सनी डा बद्वा दिया दुवाओींई 
इट7+9 ६ $ १.74 इर बहु: 5 है दड्स हक हादित कोड पढ़ा डर 
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में साम्यवाद के समीप होने के कारण उन्हें मान्य रहा है। बोदघर्म के 'क्षणिः 
'सर्वानित्यवाद' एवं 'अनात्मवाद' में उनही ग्रास्था है (६ 
संस्‍्कृति-सन्पता--राहुल जी सप्कृति को धर्म से पृथक्‌ वस्तु * 
हैं--.'संस्कूति का अपना स्वतन्त्र भार्तत्व ग्रौर व्यक्तित्व है। उसके लिए न 
प्रनिवार्य बोजु है न पूजीवाद पर आधारित झाज की सामाजिक व्यवस्था । सर 
जाति के सहस्ताब्दियों के भाग्तरिक झोर बाहां प्रनुमतों की हमारे जातीय की ले 
है ।* स्स्कृति को लेखक गतिशील वस्तु मानठा है, साथ ही हृढ़िगत राजा: 
संस्कृति को वह प्रगति-विरोधी वस्तु समझता है। 'जिस अपने इतिहास मौर संह 
का प्रभिमान हम करते हैँ वह हमें एक साधारण मनुष्य जँसा जीवन भी दिवाने । 
नही दाहता (९४ 
संस्कृति की तरह हुमारी प्राचीन सम्पता भी लेखक को मानसिक दासता 
कारण प्रतीत होती है--“जिश्व जाति की सम्मता जितनी पुराती होती है, उत्त 
मानसिक दासता के बन्घत भी उतने ही भणिक होते हैं । भारत की सम्यता पुरावी 
इसमें तो शक ही नही भोर इसलिए इसके झागे बढ़ने के रास्ते मे रकावर्टे भी प्रधि 
हैं (* आरतोयों को अपनी प्ग्चीन सम्यदा पर गर्द है लेकिन उनके पास चर्तभान : 
बयां है, इस बाद को लेकर निबन्धकार व्यंग्पपरर्ण धब्दों में कहता है--भाज हमा 
हाथ में चाहे भाग्तेय भस्त्र न हों, नई-तई तोपें भर मशझ्ीनगत न हो, क्षमुन्दर के नौरे 
और हवा के ऊपर से प्रलय का तूफान मचाते वाली पनडुब्दियौँ प्रौर जहाज न हों, 
लेकिन यदि हम राजा भोज के काठ के उड़ने वाले घोड़े श्रौर शुत्रनीति में बारूद 
सावित कर दें तो हमारी पाँचो प्रंगुलिय घी में । इस बेवकूफी का भी कहीं ठिकाना 
है कि बाप-दादों के भूठ-मूछ के ऐश्दर्य से हम फूले न समायें भोर हमारा झ्राधा जोश 
उसी की प्रशंसा में खर्च हो जाय ।* सस्कृति और सम्यता विपम्क उक्त उग्र 
विचारों से यह निष्कर्ष निकालना कदादि उचित न होगा कि राहुल को भारतीय 
संस्कृति से पनुराग नही ( यहां वे केदल उसके श्रमावात्मक पक्ष को ही स्पष्ट करते 
हैं ओर रूढ़िदादिता को प्रवृत्ति पर प्रहार करते हैं। राहुल को भारतीय सस्कृति से 
अचन्य भनुराग है । सांस्कृतिक निधियों की उपेक्षा उन्हे अम्रह्म है। एवद्विपयक राष्ट्र 
जो के विचार निम्न पक्षितयों मे दष्टब्य हैं--“दो्कालब्याप्री सस्कृति किसी जाति के 
लिए झमिमान वीं ही नहीं, बल्कि वह जिम्मेदारी वी भी चोज है । हमारी संस्कृति 
इुन्यिए की दीन-चार ध्रव्यन्त परचीन यस्झूतियों में से एक है ९ डुँऐे इगएे. शाला्िका 
निर्माण में पीढ़ियों से गुज्रतो हुई हमारी संस्कृति प्रा भी सजीद रूप में विद्यमान 
है, उसी ठरह बह ठोस भौर साकार रूप मे हमारी घरती के भीतर भौर ऊपर अपने 
समकालीन अस्तित्व को छोड़े हुए है ।* 
राहुल जो की दृष्टि में राष्ट्रीय संस्कृति स्वोतरि है। हिल्दी-अर्ती-विल 
तथा हिल्‍्दू-मुस्लिम-वैमतस्थ की अर्ना “गो 
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सो वर्ष से रहते भरा रहे हैं, कुछ को छोड़कर वाकी सब यहाँ के निवासियों की ही 
सन्तान हैं, तब मी यहां की संस्कृति को वे अपदी संस्कृति नहीं समझते और इसीलिए 
इस देश के प्रति मातृभूमि होने का माव भी नहीं रखते। प्राजकल का हर एक 
जीवित-जागृत देश अपनी राष्ट्रीय संस्कृति का सम्मान करना कत्तंव्य सममता है।* 
संस्कृति-विषयक उपयुक्त विचारों से स्पष्ट है कि राहुल जी संस्कृति के प्रगविशील 
तत्त्वों के उपाश्तक हैं । वे उसके रूढ़िवादी रूप के प्रति आक्रोश्न प्रकट करते हैं। उन्हें 
अपनी संस्कृति पर गे है और राष्ट्रीय संस्कृति को वे सर्वाधिक महत्त्व देते हैं । 
(घ) राजनीतिक विचारधारा--राहुल जी की साम्यवादी जीवन-दृष्ि एवं 
गणतस्त्र-शासन-पद्धति सम्बन्धी विचारों का विवेचन निम्नलिखित है । 
साम्यवादी जोवन-वृष्टि “राहुल जी का साम्यवादी जीवन-दर्शन-- 
"दिमागी गुतामी', 'तुम्द्मरी क्षएं तया 'साम्यवाद ही क्यों ?'--इन तिवत्व-संगहों में 
अभिव्यकत हु है। राहुल जी ने साम्यवाद की उत्पत्ति, पूजीवाद से उसके संघ 
एवं उसके घ्येय झादि पर सविस्तार विवार किया है । साम्यवाद मनुष्य के विकास 
की एक भ्रवस्‍््या की उपज है ।' बहू आविक साम्य स्थापित करने का एकमात्र साधव 
है । पूंजीवाद जहाँ समाज का शोपण करता है, वहाँ साम्यवाद सभी को समाधिकार 
प्रदान करता है । पूंजीवाद के विषय में राहुल जी लिखते हैं--'पूंजीवाद धताजंन 
का बह खास ढंग है, जिस में एक मनुष्य, दूसरा कोई प्रभुत्व न रखते हुए भी, सिर्फ 
अपनी पू'जी के बल पर चौजों के बनाने के वहुमूल्य साथनों पर भ्रधिकार कर, बहु- 
संख्यक मनुष्यों के श्रम के कितने ही माग को मुफ़्त ही झपने निजी सलाम भौर 
अपनी मददगार पूंजी के बढ़ाने में उपयोग करता है।"' लाम-प्राप्ति पूजीवांद के 
जीवन-मरण का प्रश्न है।" युद्धों की विभीषिकाएँ एवं समाज की दरिद्रता पूंजीवाद 
के परिणाम हैं | इसके विपरीत साम्यवाई का ध्येय वैज्ञानिक भाविष्कारों के. उप» 
योग द्वारा मानव-समाज के लिए सुख-साधनों की दुद्धि करना हैं ।४ वस्तुतः साम्य- 
बाद प्रूजीवाद से उत्पन्द कठिनाइयों की भोषधि है ।*५ मारत एक विर्धन देश्या है। 
इसकी निर्घनता का उपचार साम्यवाद ही है, पूजीवाद नही, क्योंकि 'पू'जीवाद में भ्रम 
का प्रपब्यय भौर नाश मारी परिमाण में होता है ।६* प्राधिक समस्या किसी भी देश 
बी सबस्ले बड़ी समस्या है जिसे पूजीवाद ग्रौर मो धधिक विकट बताता है ।४ इसड़े 
प्रतिरिक्‍त प्रन्य सामाजिक कु दीतिवा तय्रा जातौय भेद-मावर, प्रास्तीय मेंइन्माव भ्रादि 
सभी इसी म्राथिक समस्या से सम्वद्ध होने के कारण साम्यवाद द्वारा ही विवारणीय 
हैं ।५ परजीवाद जोंक के सदृग्य है) वह दूवरों ढारा प्रजित सम्पत्ति रूगी रक्त पर 


अपना निर्वाह करता है ॥ ऐसी जोंछों से समाज का द्वित परम | 
यणतत्ज-्यजातत्त्र -राहुत् थी के गाजनीतिक बिबार साम्पवादों 


विचारधारा से प्रभावित हैं जो राजतन्त्र एवं साम्राज्यवाद के स्थाव पर गणवस्त्र एवं 


कि आल हद 8 हि आय" 
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हैं। यही कारण है कि इतिहास-विपयक् निबन्‍्ध लिखते हुए उन्होंने ऐसे विषयों 
चयन क्रिया जिनसे अजातान्तविक झासन-पदति का महत्त्व व्यक 


त किया जा सके 
भारतीय प्रजातन्त्र का समुचित उन्नयन हो सक्के । 'ंधाली का प्रजात 


निबन्ध में वे लिखते हैं--“वंथाली से उद्मेरित हो नवीन प्रातन्त्रीय भारत के / 
यहाँ एक प्रादर्श भूखण्ड तैयार करना चाहिए ।/"०५ जनतन्क-झ्ासन-प्रणाली से 
बहुजनहित सम्मव है--'जनतन्त्रता से ही वहुजनहित हो 


अजातन्त्रो का इतिहास बदृत सहायक हो 
संन्यासी प्रखाड़ो की व्यवस्था/" मे ने प्रजातस्त्रीय प्रणात्नी की व्यवस्था १ 
ह००५८०१ । लिच्छवि और यौधेय प्राचीन मारतीय गणतत्मअपाती के अरब 
प्रोपक थे , 
पद्ेल जी के अनुसार राजतस्त्र गणततन्त्र का प्रवत्त शत्रु है। यौधेयों एक् 
तिच्छवियों शय उच्देद करने वाली 'पजतस्त्रीय घासन-प्रणाली थी। लेखक राजत-त 
की विरंदुशनता एवं अत्याचारों का वर्णन 'उनन्‍्यासी ग्रखाशे की जनत-श्रता' झीप॑क 
निवन्ध में करता है-... ईश्वर के शासन मे हस्तक्षेप करने का ग्धिकार जैसे 
को नही है, उसी तरह विष्णु के प्रंश इस राजा के काम में भी किसी को दबब 
देने की ज्हरत नहीं है "९ उ्षेप में यहाँ इतना ही कहना उपयुक्त होगा कि राहुल 
जी का राजनीतिज्ञ गंणतन्त-भ्रणाली का प्रबल समर्थक एव प्रशंसक है। 4 
(ह) शरद भुरातस्‍्व-विदेषत--राहुल जी इतिहास, एवं पुरातत्व के 
पकाण्ड विद्वान्‌ हैं। उनके निबन्धों मे इतिहास एवं 
'पन्नात 


इतिद्वास को प एवं उपयोगिता में ध्कट की 

“मनुष्य जिज्ञासा का पुतला है । वह प्रपनी जिन्नासाग्रो को पूति के लिए कैसे- 

+पत्न करता रहा, इसे जानने 'उँछे जिज्ञासा हरेक प्र भे 
जी है। इस (वि के प्रक्‍तत मे जो भा कहा गया, या कैहा जा रहा है या 
ग्र « पेहे इति-ह-भरास (ऐसा ही था) है। इविह्वर 
मर होता है और प्रावििऊ ला मे बु। सावन है। इस अकार इतिहास क्के 
पेयन को केबल “पुखाय या परयस्त: मुखाब नही २> २७... 
इतिक भूख ७४० | मर 
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सामदी कह्ी जाती है । हमारा बही इतिद्वास सक्दा है, जो ऐसी सामग्री को प्रापार 
बनाइर पलता दे ।“ बृरातात्दि]ंड सामप्री के धायार के दिया प्रौद्यणिद ग्रायाप्रों 
की ले बहाना के मद्गारे इतिद्वाम नहीं लिखा जा साता।05 बुशपात्विऊ सामग्री का 
महर्व लेस रू को इस परकितयों में दर्शीय है--बुरावास्वरििझ निधियाँ झत्यन्त ठोड़ 
घोर विश्रल्ति समझासीन प्रमितेश्न है, उनझा सदस्य उसी दरदू सबसे प्रथिड है, जिम 
तरह पयार्ष जान हो प्राप्ति के लिए प्रस्यक्ष झा ।४* मारत हो पुराठाहिविंद् सामद्री 
का उत्पेस ये इत घब्दों में करते हैं--'इतिहास को सबसे ठोस सामग्री दी पुरातत्व" 
सामग्री है, घोर उछ मामप्रो से मारत फ्री कोई जगह शूस्प नही है । गांओों के पुराने 
डोदों पर फके मिट्टी के ब्नों के वित्र-विजित्र दुढड़े मो हमे इतिद्ाम को ऊूमो-कमी 
बहुत-सी महत्वपूर्ण बातें रतसाते हैं ।'” इस प्रद्भार रयृल जी इतिद्वास-तिर्माण के 
लिए पुरातत्व को सर्वापिक प्रामाणिरु एवं उपयोगी सामद्री श्वोकार "रे हैं । 

राहुल जो ने इतिहास फो मास्संवादी दृष्टिकोध से देखा है। माक्संवाद को 
इतिहास-विपयक व्यारुरा में इतिद्वास-निर्माय में सामान्य जन को महत्व प्रदान डिया 
गया है से कि विशिष्ट व्यक्त के ।"४ राहुल जी को भी इतिद्वास-विषयक माकसंवादी 
मान्यता स्वीकार्य है। वे मारतीय इततिद्वास को राजाप्रों प्रौर स्रज्नाटों के इृत्यों का 
प्रालेखन-मात्र मानते हैं--'हमा रा इतिहास तो राजापों घौर पुरोद्िितों का इतिहास है जो 
कि भाज की तरह उस जमाने में भी मौज उड़ाया करते ये । उन प्गणित मनुष्यों का 
इतिहास में कहाँ जिक है जिन्होंने खून के गारे से ठाजमहल भौर पिरामिड बनाये, 
जिन्होंने ह्डिपों को मज्जा से नूरजहाँ को ध्त्तर से स्तान कराया, जिर्दोंने कि लाखो 
ग्नें कटाकर पृष्बीराज के रनिवास में सयोगिता को पहुंचाया )""१ इस प्रकार का 
इतिद्वाध पुराती वेड़ियों को मौर प्रधिक मजबूत बनाता है ।"१ भारतीय इतिहास के 
विषय में राहुल जी एक झन्य स्थल पर लिखते हैं--'हिन्दुस्तान का इतिहास बहुत 
लम्बा-चौड़ा है ही--काल प्ौर देश दोनों के र्याल में | हमारी बेवकूफियों की लिस्ट 
भी उसी तरह बहुत लम्बी-चोड़ी है /""* राहुल जी की उक्त घारणाओं से स्पप्ट है कि 
बे इतिहास भौर पुरातत्व का भविमाज्य सम्बन्ध मानते हैं मौर इतिहास को मावसेबादी 
दृष्टि से देखते हुए इतिहास-निर्माय में जन-सामान्‍्य को महत्त्व देता चाहते हैं। 

(च) यात्रा-विवेचन--राहुल जी ने “घुमककड़ घाल्‍्त्र' में यात्रानसम्बन्यी 
विचारों को प्रकट किया है| वे यायावरी को मनुष्य की झादि प्रवृत्ति, सर्वश्र प्ठ वस्धु 
एवं सर्वोत्तम धर्म मानते हैं ।!४४ यात्रा मनुष्य को रस भ्रदान करती है, उसे ज्ञानाजन 
में सहायता देती है तथा वह किसी योग से कम छिदिदायिनी नही है ४६ बाज के 
रस की छुलना काव्यरप्त एवं ब्रह्मानन्द से की जा सकती है ।'४” यात्रा मनुष्य कै 
व्यकितत्व का विकास करती है, उसे मुसंस्कृत, शिक्षित, स्वावलम्बी, बर्मण्य एवं समाज 
के प्रति उत्तरदायी बनाती है ॥! यायावर भोर साहित्यिक का प्रविच्छिनन सम्बन्ध है। 
यात्राएँ ध्यक्ति की सर्जनात्मक प्रत्तिमा को जागृत करतो हैं ।"£ यात्राएँ निरुद कस 

]कर सोह बय होती हैं । 'स्वास्तः सुखाय' के भतिरिकत भी उनका मुल्य द्वोता है। 
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बस्तुत: घुमक्कड़ी लेखक झोर कलाकार के लिए धर्मे-विजय का प्रमाण है, वह कंला- 
विजय का प्रमाण है, ग्रोर साहित्य-विजय का भो । घुमकडड़ी को साधारण बात नही 
समझना चाहिएं, वह सत्य की खोज के लिए, कला के तिर्माण के लिए, सदूमावनाप्रो 
के प्रसार के लिए महान्‌ दिग्विजय है ै'४९ राहुल जी के यात्रा-सम्बन्धी ये विचार उनके 
छीवन-प्रवुभवों एवं पर्यटनों से सिद्ध हैं | 

'शहुल जी की विचारधारा के विमिन्त पक्षों की विवेचना के प्रतन्‍्तर यह सहज 
ही कद्दा जा सझता है कि राहुल जो ध्रयतिश्लील एवं जतवादों लेखक, वस्तुदादी समाज 
दष्टा, साम्यवादी एवं प्रजातान्त्रिक राजनीतिज्ञ एवं इतिदास-पुरातत्त्व के सच्चे प्ररखों 
हैं। बस्तुतः वे मानवता के उपासक एवं मातव-श्रे प्ठ हैं । उनकी विचारधारा साहित्य 
एवं समाज की प्रगतिशीलता वी भमिदाहक है $ 
राहुल जो के निबन्धों में भाव-तत्त्व 

राहुल जी धपने सर्जनात्मक साहित्य भे प्रमुखठया विचारक के रूप में विद्य- 
पान हैं, परन्तु इसका यह प्रमिप्राय नहीं कि उनमें माव-तत्त्व बाग स्र्वधां भभाव है । 
राहुल जी के निबन्‍्ध-साहित्य में चिन्तत-मूमि के खाथ उनकी भाव-भुभि भी प्रत्यन्त 
पुष्ट है । चिन्तन की गदराइयों के छाथ उनडी निबस्ध-हृतियों मे सरतता ९४ मादुकता 
भी वर्तमान है। उतकी मावानुमूति एवं मादात्मक हृदय ही प्रतिक्रिया सर्वेत्र सक्षित है । 
समाज की विपमता के प्रति भावात्मक प्रतिक्रियाप्रों में, समाज के भिव्याइम्वरों पर 
अ्यंग्य-्घारा मे, प्रतीत के स्मरण में ठवा प्रन्‍्य सादित्गिक एवं पुरादात्तिएर प्रमयो मे 
राहुल जी का भावुक हृदय शुरुष, मुस्व ए4ं लुब्ध हुपा है । उनमे माजुदता, तह्लीनता, 
उत्साह एवं उल्लांस दर्शनीय है । राहुल डी के निबन्धों मे ब्याप्व उनके माव-यत्व 
के विदिये रूपों रा विदेचत यहाँ प्रस्तुत है । 

(क) सभाजिक दंषध्य के प्रति भावतात्मक प्रतिक्रिा--राहुत जी रो 
समाज-शीदन-मीमांसर मे उनको मादात्मक प्रतिक्रियाएँ भी व्यमित्र हैं। सामाजिक 
बेषम्प को देखकर उतका हृदय विश्ुब्प हो उद्ध है। ऐसे स्वलों पर उतरा घृषा- 
मिथित क्षोम उग्र रुप में ब्यक्त हुभा है। पूजोवादियों एवं पुरोहिदों के विपय में 
राहुल जी का एक ब्यभ्य-पुक्त घोन इष्टम्य है--“मरने के बाइ भी बहिश्व घोर स्व 
के एदसे प्र्छे महल, सबसे मुन्दर बगीडे, सदसे बढ़ी प्रांफों दाली हूरें प्रौर प्र्मएरें, 
सबसे भच्छी धरद्यव भोर 4हुएइ की नहरें। उल्तू धहर ढे हदाब श्वादुर तदा मध्हा याद 
के महाराज धौर उनके भाई-बन्पुपो के विए रिजवे हैं, करो: 6 उन्होंते दो-बार मह्यिदें, 
घिदाले बना दिये है, जुछ सापु-फौर भोर इाद्धय-मुझावर रोजाता उनके यहाँ दसबा 
पूरे, गदाब-रसाव उद्डाया करठे हैं ।/४५ राष्टरल ओ गा बहू स्पष्य प्रन्दत उडझ एड पैना 
है। राहुल स्ये सामाणिरु-्दंदम्र के बर॒रणों डे प्रद्धि उहाँविशोन दर्शाठे है, बह! 
शोषितों के प्रति उसकी करणा भो अ्यरिव है। डिहार घोर 
सबदूरों का उन्होने घत्पम्त करणासय चित्र पतरित विदा है ।/* घधतिको के शिरराइ 
है दिएव से राहुल जो इग यह स्वप्न दर्यवीद है--/परान घोए ऋद्न््धवा के 
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प्रतिरिक्त यदि कोई भोर मी घाघार, ईश्वर-विश्वास क विए है नो वह है घनिहों 
और धू्तों की प्रपती खार्प-रक्षा का प्रयाय । "/ इस ब्रकार रादुल जी की सामाजिक 
बुंधस्प-विप्यक प्रतिक्रियाप्रों में श्रोम एक उसता डी अथानता है + 
(ए) सामाजिक एवं पापिक से हियों पर इओवाउ--रादुत जो समाज एवं घर्म 
में स्पाप्त मिश्याइम्दरों एवं झुड़ियो के विरोधी ये, प्रतः उन्दीने समाज घोर पर्म के 
इस विकृत पक्ष पर स्पग्य एवं प्राक्रोश प्रकट किया 4 राहुत़ जो के प्रनेढ् निबन्धों 
में तोब प्ौर पैना ब्यग्प है। भक्ति-मार्य के ब्रादुर्मार के विपय में राटुल जी का एक 
प्राक्ीश्षतामण्दिा ब्यख्प दें लिए--/वोय उसकी प्रौशों में गुछ चड़ाबॉध भरते ही पैदा 
दे, मगर यह जाता को पपती गोद में नहीं बिटां सऊ़ता । उसके लिए एक सये 
मार्ग की जुहरत थी, पुराता तरकम दूंढ़ा गया, वहाँ एड सोथा (सूठा) मुर्चा खाया 
बाण मिला | यह था मक्ति का तीर । १३वीं घत/ररी के पराजित भारत की प्रधिकार- 
शून्य, दिशा-शान-शून्प जनता में भक्ति की बाड़ घ्ा गई । जगहू-जयह नये-तयें मठ-मन्दिर 
स्थापित होने लगे, सापु भौर महस्तों के मिद्वामन घौर चरघ-पादुकाएँ फ़िर सोने भौर 
चाँदी की यतने लगी। लेकिन लक्ष्दी भ्रफेलों तो नहीं प्रा सकती, उद्धे सदा उन्ूक- 
बाहूनों की जुरूरत होती है । ऐश्वर्य मइमत्त चौयरी झौर महन्त फिर मनमाना करने 
लगे, विष्णु-प्रवतार भव हिन्दू नहीं थे, कि उनूको पर प्रंकुश रखते //'४ प्हाँ मक्ति 
को कुण्ठित बाण, सन्त-महन्तों को उत्तूक तया सम्राटों को विष्यु-म्रववार कहने में 
लेखक का व्यंग्य मुखरित हो रहा है । 
समाज की हासवादी विचारधारा वा बड़े रोचक एवं व्यंग्यमय श्नब्दों में 
अंकित एक चित्र द्षष्टव्य है---कर्रों ने हम इस शंठारी खुराफ़ात यन्तवाद को ही छोड़ 
उस पुराने युग में चले-चलें, जहाँ इन यस्‍्जों का नाम ने था, जिस वक्त हर एक गाँव 
एक पूरा संसार था *”““* जिन यस्त्रो के कारण हमारी वह सोने की दुनिया--वढ़े सत॑ 
युग छित गया, चलो हम फिर वही चले चलें ।!*९ 
गांधीवाद की प्रगतिविरोधी विचारधारा एवं ईश्दरवादिता पर राहुल जी ने 
उप्र ध्यंग्य-वर्षा की है--“उसके झनुसार तुलसीकृत रामायण को थुन-पद्र लेता एक 
भ्रादमी की शिक्षा के लिए काफी है। मिट्टी भौर पाती, समी बीमारियों के लिए 
रामबाण है ही । ग्रस्पताल तोड़ देना चाहिए, डाक़टरों को वरखास्त कर देना चाहिए 
और मैडिकल कालेज पर “टूलेट' लगा देना चाहिए । वास्तव में ईश्दरवादियों के लिए 
इसकी है भी क्‍या जुरूरत ।”!*० समाज की कूपमण्डूकता के प्रति विगहंगा इस पंक्तियों 
में देखिए---“लेकिन कूपमण्डूकता तेरा सत्याताश हो, इस देश के बुद्ध प्रो ने उपदेश देता 
शुरू किया फि समुन्दर के खाटे पाती झौर हिन्दु-धर्म मे बडा वैर है, उसके छूने-मात्र 
से बह नमक की पुतल्ली की तरह गल जाएगा ॥"5 5 
(ग) प्रतीत-अ्रेम, इतिहास तथा थुरातत्व के असंध --राहुल जी इतिहास एवं 
पुरातत्व-वर्णन के प्रसंगों मे विश्येषफर लिच्छवियों धौर योधेयों के वर्णन में प्रत्यन्त 
तन्मय एवं ससमस्न हो जाते है। वोद़यर्म से सम्डन्धित पुराने ऐविहासिक स्थानों के 
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वर्णन में भी उनका हृदय विश्येप रूप से रमा है । "जय लुम्बितों' तिबन्ध का शीपक 
ही उनकी प्रधतन्तता एवं मुग्घता का भ्रतीक है| “वैश्ञाती प्रजातन्त्र' निवन्‍्व के झारमस्म 
में लेखक कहता है--“बैश्वाली क्यो यह भूमि कितनी पुरोत है, इसका इतिहाल 
कितना गोरवपूर्ण है, इसका स्मरण करते ही हृदय इतने भावों से भरा हुआ है 
जिनके प्रकट करने के लिए वाणी असमर्य है ।/* लिच्छवियों के गौरव का मुग्य रूप 
में बर्णय लेखक ने “ज्ालु-जथरिया' नामक पुरातारिंयक निबत्य में भी किया है ।४० 

(घ]) साहित्य एवं कल। के प्रसंग--राहुत जो की अनुरक्ति एवं विरवित के 
अनेक प्रसंग उनके साहित्य एवं कला-सम्बन्धी निवन्‍्धों से भी मिलते हैं। शास्त्रीय 
संगीत के उप्तादों पर उन प्रस्ठुद ब्यंग्य उनकी दिएलिस का प्रढीक है--“सगीत- 
अम की उनकी नई व्यार्या से सुट्ठी-मर लोग प्रमावित होकर उस्ताद के गर्दम-स्वर 
में उठती लम्बी तान को सुनकर वाह-बाह करने लग जाते हैं, इस पर वह फुलकर 
कुष्पा हो जाते हैं, औौर समभते हैं कि हम महान्‌ गायक हैं ।'९ साहित्यिक निबा/घों में 
राहुल जी कही साहिंत्यकारो के भ्रति अ्ुरक्ति दिखाते हैं प्रौर कही साहित्य पर मुग्ध 
होकर कविताश उद्ध,त करते हैं। प्रेमचन्द का स्मरण लेखक इन पक््तियों में करता 
है--/कहानी प्लौर उपन्यास को इतना समृद्ध बनाने भे जिस एक भ्रांदमी का सबसे 
अधिक भाग रह है, भ्रफसोस है कि वह प्रेमचन्द इस साल अपनी लेखनी को अनन्त 
विश्वाम देकर चले गये । इस समय अपने चारों मोर जब हम नजर दोड़ाते हैं, तो 
उनकी जगह लेने बाले की तो बाद ही क्या उतके पास बैठने योग्य भी कोई आदमी 
दिखाई नही पड़ता (/”'* द्रजमाप। के क्रिया-झूपो का विश्लेषण करते हुए राहुल 
श्रीधर पाठक का प्रस्तुत उदरण बड़ी मुग्बता से प्रस्तुत करते हैं-- 

“प्रकृति यहाँ एकान्‍्त बैठि निज रुप सेंदारति 
पलपल पलट॑ति भेस छतिक छवि छित-छिन धारति (”०४ 

हिन्दुस्तानी माषा की कबिता के प्रति विरकित्र इन पंक्तियों में व्यजित है-- 

“मन दरपाठा है कैँश[--खुद् हुई तबियत कैसी । 

जिससे हो उपकार देश का---हों मुल्क मलाई जिससे ।? 
अन्तिम उदाहरण को देखकर तो एक केद्धावत याद आात्रो है ) तेली ने जाट को घिढ़ाने 
के लिए कहा, 'जाट रे जाट तेरे सिर पर खाद! ; जाट ने जदाद दिया, 'तेली रे तेली 
तेरे सिर पर कोल्हू! ! कहा 'तुक वो नही मिलो / तुझू तद्दी मिलो तो क्या, कोल्हू से 
दबकर मरेगा तो सही ।”४*४ इस प्रकार साहित्य, भाषा एवं कला-सम्बन्धी निवन्धों मे 
उनकी प्रतित्रियायें ग्रनेक॒त्र व्यव॒त हुई हैं । 

(ड) प्रकृति-प्रेम-ब्यंजना -- प्रकृति एवं याजा-्सम्बन्धी मिवन्धों में प्रदूति- 
चित्रण के प्रसगो में भो राहुल जी का माबुक-हूप दृष्टियत होता है | मसू रो में 'प्रथम 
हिमपात' को नीरवता का वर्णन राहुल जी तन्‍्मय होकर करते हैं---*भ्रौर हिंमयात के 
साथ यह नौरबेता ! यह मबानक नहीं मोहक है, कही कोई शब्द सुदाई नहीं देता। 
बीट-पतंग वरफ़ में दग गये होगे, किन्तु कल तक फुंडकती चिड़िया कहाँ गईं ? ने 
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शब्द, न गति ; क्षण भर के लिए हम हिमयुग में पहुंच गये | हिम के ग्राठे ही पवन 
देवता ने यहां भ्रपती झ्वश्यक्रता नहीं समझी । घर मे, घर से बाहर भी निःश्नब्दवा 
का राज्य है, यदि घर में कोई शब्द सुनाई देता है, तो कागज्‌ पर चलती इस लेखनी का 
झथवा इवास-प्रश्वास का, मन की एकाग्रता करे लिए इस समय किसी योगिदाज या 
योगाम्यास की प्रावश्यकता भद्दी, मस्तिष्क मानों सद्य.पतित हिम-अंसा निर्मल हो 
गया है ।/१४८ इसी प्रकार पहाड़ी दीवाली मनाती स्त्रियों एवं बाल-वृद्धों के स्वच्छन्द 
नृत्यगान को देख राहुल जी वैदिक युभ मे विचरण करने लगते हैं ।"४ 

(ध] वंयक्तिक प्रसंग एवं घटनाएँ- वैयक्तिक प्रसंगों और घदनाप्रों के 
भनुमवो-द्वारा भी राहुल जी ने अपने माव-पक्ष को दृढ़ किया है। शुक्‍त्र जी की तरह 
उनके निब्धों में व्यक्तिगत संस्मरणों एवं उद्धरणों की प्रघानता है, जिससे उतके 
निवन्ध रोचक बन गये हैं ! पुरानो अन्धश्रद्धा को मानसिक दासता वतलाते हुए राहुत 
जी एक महात्मा का भ्रसंग प्रस्तुत करते है---“प्रयोध्या में एक महात्मा ये। उनसे 
राम जी इतने प्रसन्न हुए कि उन्होने स्वयं बैकुण्ठ से भ्राकर उनका पाणिप्रहण ढिया। 
हाँ, पाणिग्रहण किया । पुरुष थे पहले, पीछे तो मग्रवान्‌ की कूपा से वह उतरी 
प्रियतमा के रूप में परिवर्तित कर दिये गये । राम जो के लिए बया मुश्किल है ? जब 
पत्यर मनुष्य के रूप में बदल सकता है तो पुरुष को स्त्री के रूप में बदल देना कौन-सी 
बड़ी बात है ।/५* 

"यूरोप के रोमनी मारतीय” निवन्‍्ध में भी राहुल जी ते एक व्यक्तिगत 
संस्मरण दिया है--"एक दिन लेनिनग्राद के एक बाग में टहल रहा था। दो रोमत 
स्त्रियाँ मेरे पास प्राईं झोर 'माग्य” भाखने के लिए कहने लगीं । मुझे भ्धिक शिक्षा 
सम्पन्न जान उन्हे भ्रम हुआ होगा । मैंने कह्ा--'कया सिगान मी सिंगात का मास्ख 
मासखेगा ?” एक ने “वारिन” (मद्रजन) कहना चाहा किलु उसकी सखों ने दूढता 
पूरक बद्ा--देख नहीं रही है, झबत-सूरत रोम की है ?” सिगान भाषा में दावबीत 
नहीं हुई, प्रस्यथा पोल खुल जाती ॥/75 

इस प्रकार राहुल जी के निदन्‍्धों में मावतत्त्व मी पर्याप्त प्रवल्॒ एव पुष्द हैँ। 
उनका हृदय सर्वत्र घपनी प्रवृत्ति के धनुमार प्रतिक्रिया प्रकट करता घतता है, रमता 
है, क्षुम्घ एवं लुब्ध द्वोता है, भाफोश एवं पनुराग प्रकट करता है। द्वदय की छ्द्द 
बतिक्ियाओं में समस्वित उनके विच्वार-श्र धान तिवन्ध धुष्क एवं नीरस नहीं रह से 
झपितु उतसे यवास्वान सरसता एवं सामिकठा का मी सवार दुप्रा है । 
राहुल जो को निबन्प-दलियाँ है 

महापब्डिठ राहुल साइुल्डायन हिन्दे छे उस विरस सेखडो में गष्द हैं जिखीने 
स्यक्तित्द तथा थारिडिस्‍्प डे सयोग-द्वारा द्विदी गद्यन्यंखी को विदर्तित हिया है। 
प्रशतिशील मेखकों में राहुव जो का सय-दैती के विर्माता के रूप मे घयता डिग्रिप्द 

अटल्व है | राहुल जी की गद-धंवी मरख, रोडढ़, जिस्तता-सम्यूक्त पद रावयवर्त 4! 
डर+ प्रदाडर मादे लिखते है--“चरल, मद्ड, प्रडाइसयी माया, तप्य जुदात घोर 
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जानकारी देने की प्रोर विश्येप रुफान, रूढ़िवादिता पर प्रखर प्रहार, उदार बृद्धिवाद 
और कहाती कहने की-सी त्ीदी-सादी शैली सहुल जो के लेखन की विश्ञेपताएँ हैं ४६ 
डॉ० रदीन्द्र अमर शेली को लेखक को प्रतिष्छवि मानते हुए लिखते हैं-- 
“किसी महान्‌ व्यक्तित्व चाले लेखक से ही श्र प्ठ तथा उदात्त शैली की भाशा रखनी 
चाहिए। जिसने ज्ञान-रा्धि का मस्यन नही किया, जिसने सृष्टि के रहस्य को समभते 
रहने की साधना नहीं को, जिसते मनुप्प की दिक्कालब्यापी महिमा का कुछ बोध 
मह्दी श्राप्त किया और जिसने स्वयं भ्रपने तिजत्व का मूल्याकृन करने की चेप्टा नहीं 
को, ऐसे मेदुदण्ड-विहीन एवं निराधार लेखक से श्ेली-निर्माण की झाशा मात्र दुराशा 
होगी (४० राहुल जी की हिन्दी के उन बहुत थोड़े-से लेखकों में गणता की जा सकती 
है जो विरादू पाण्डित्यपूर्ण व्यक्तित्व से सम्पन्न हैं। यही कारण है कि वे हिन्दो-गच्च 
के समय शिल्पी एव शैलोकार हैं। भाषा-शंली के निर्माण में उनका योगदान प्रशंसतीय 
है । राहुल जी ने निबन्‍्ध की अतेक शेलियों--विवेचनात्मक, व्याव््यात्मक, झालो- 
अनात्मक, दर्वप्रधान, तुलनात्मक, तिर्णयात्मरु, वर्णनात्मक, विवरणात्मक, हास्य- 
व्यंग्यात्मक आदि का निर्वाह सफलता एवं भ्रौढ़ता से किया है ! 
विचारात्मकः निबस्धों की प्रमुख शली विवेबनात्मक होती है। डॉ० नगेन्द 
उपाध्याय के प्ननुसार “इस शैली मे तर्क-वितर्क-प्रमाण द्वारा कथित बातों को पुष्टि, 
निर्णय-परीक्षा समी का समावेश रहत! है । प्रत्येक श्रयणला वबाबम पहले वाक्य 
का ताकिक परिणाम होता है ।४ शब्द-प्रयोग एवं ग्र्थ कौ दृष्टि से यह शोली 
दो प्रकार की होठो है--समास-क्षैली तथा व्यास-शेली। राहुल जी के निबस्धों 
में व्याप्त-शैली का श्रयोग्र है । उतके तिबस्ध चाहे वे माया भौर साहित्य-विपयक हैं, 
चाहे इतिहास एवं पुरातत्व-सम्दन्धी या साम्यवादी विद्ारधारा से सम्दन्धित सर्वत्र 
उन्होंने व्यास-शैली का प्रयोग किया है। 'प्रगतिश्वीलता का प्रश्न! से उनको व्यास-शैली 
का एक उदाहरण प्रस्तुत है--बीते हुए से हम सहायता लेते हैं, झ्रात्मविश्दास प्राप्त 
करते हैं, लेकिन बीते को और लोटवा--यह प्रगति नहीं प्रतिगति--पोछ्े लौदना-- 
होगी । हम छकोट तो सकते वही बयोकि प्रतीत को वर्तमान बनाता प्रकृति ते हमारे 
हाथ में नहीं दे रखा है। फिर जो कुछ भाज इस क्षण हमारे सामने कमे-पथ है, यदि 
डेवल उस्त पर ही डटे रहना चाहते हैं तो यह प्रतिय/त नही है, यह ठीक है, दिन्‍्तु यह 
प्रगति भी नहीं हो सकती, मह होगी सहयति--लग्गू-मग्गू होकर चलता--जो कि 
जीवन का चिह्न नदी है। लहरो से थपेड़े के ७४२ बहने बाला घुखा काप्ठ जीवन 
बाला नहीं कहा जा सकता । मनुप्य होने से, चेठवावान्‌ समाज होने से हमारा कर्तंब्य 
है कि हम सूखे काप्ठ वी तरह बहने कया रुश्मल छोड़ दें और पभपने अतीत तथा 
वर्तमान को देखते हुए भविष्य के रास्ते को साफ करें जितमें हमारों पाने वाली 
सब्तानों का रास्ता ज्यादा सुगम रहे (४४४ इन पक्तियों मे लेखक व्यासत-शै्री का सहारा 
लेकर प्रगति, सहगति एवं प्रतियति के विषय में सविस्तार व्याख्या करता चलता है । 
व्यास्यधमक-सैली राहुल जी की विवेदनात्मरू शैली का एुक भ्रम है।वें 
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झब्द, न गति । क्षण मर के लिए हम हिमयुग में पहुँच गये । हिम के प्राते दी पढत 
देवता ने यहाँ प्रपनी प्रावश्यकता मद्दी समझी । घर में, घर में बाहर भी निःमब्दवा 
का राज्य है, यदि घर में कोई शब्द मुनाई देता है, तो कागज पर चलती इस लेखनी का 
अथवा धश्वाप्त-प्रध्वास का, मन की एस़ाग्रता के लिए इस समय किसो योगिराज था 
योगाम्यास की आ्रावश्यकता नहीं, मस्तिष्क मानों सययतित हिंम-जँसा निरमत हो 
गया है ।/१४८£ इसी प्रकार पदाड़ी दीवाली मनातो स्त्रियों एवं बाल-वुद्धों के सवच्छाद 
नृत्यगान को देस राहुल जी वैदिक युग में विचरण करने लगते हैं ॥"९ 
(च] वैयक्तिक प्रसंग ए्ं धटनाएँ-वेयक्तिक प्रसगों और घटनाओं के 
प्रनुभवो-द्वारा मी राहुल जी ने भ्रपने माव-पक्ष को दृढ़ किया है। घुड़ल जी वी तू 
उनके निवन्धों में व्यक्तिगत संस्मरणों एवं उद्धरणों की प्रधानता है, जिससे उतके 
निवन्‍्ध रोचक बन गये हैं। पुरानो प्रन्धश्द्धा को मातसिक दासता बतलाते हुए साहुत 
जी एक महात्मा का प्रसंग प्रस्तुत करते हैं--"भयोघ्या में एक महात्मा ये। उनसे 
राम जी इतने प्रसन्‍न हुए कि उन्होने स्वयं बैकुष्छ से पाकर उनका पाणिग्रहण हिंया। 
हाँ, पाणिग्रहण किया । पुरुष थे पहले, पीछे तो मगवान्‌ की कूपा से वह उनकी 
प्रियतमां के रूप में परिवर्तित कर दिये गये | राम जी के लिए जया मुश्किल है ? रब 
पत्थर मनुष्य के रूप में बदल सकता है तो पुरुष को स्त्री के रूप में बदल देना होती 
बड़ी बात है ।"४५७ 
"यूरोप के रोमनी मारतीय! निबन्ध में मी राहुल जी ने एक ब्यस्िगत 
संस्मरण दिया है--"एक दिन लेनिनग्राद के एक बाग में टहल रहा था। दो रोम 
स्त्रियाँ मेरे पास झाई झौर “मांग्य' माखने के लिए कहने लगी । मुझे अधिक शिक्षी 
सम्पन्त जान उन्हें भ्रम हुमा होगा। मैंने कहा--'क्या सिगान मी सियान की हवि 
माखेगा ?! एक ने “वारिन” (मद्रजन) कहना चाहा किन्तु उसकी ससी ने दूँह्ता 
पूर्वक कहां--'देख नही रही है, शकक्‍्ल-सूरत रोम की है ?' सिगान भाषा में बातबीत़ 
नही हुई, भ्न्यथा पोल खुल जाती ।/७% 
इस प्रकार राहुल जी के निबन्धों में मावतत्त्व भी पर्याप्त प्रबल एवं पुष्ट है। 
उनका हृदय सर्वत्र अपनी प्रवृत्ति के घनुसार प्रतिक्रिया प्रकट करता चलता है, एा 
है, क्षुब्ध एवं लुब्ध होता है, माक्रोश् एवं झनुराग प्रकट करता है। द्वदय की 
प्रतिक्रियाओं से समन्वित उनके विचार-प्र धान निवन्ध शुष्क एवं मीरस नही रह 
अपितु उनमे यथास्यान सरसता एवं मामिकता का भी संचार हुआ है। 
राहुल जी को निवन्ध-लियां थ्ढ 
महापप्डित राहुल साूत्यायन हिन्दी के उन विरल लेखकों में गण्य हैं जिल्‍ही 
व्यक्तित्व तथा प्राण्डित्य के संयोग-द्वारा हिन्दी गद्यंली को विकसित किया है। 
प्रथतिशील लेखकों में राहुत जो का गरद-शैली के निर्माता के रूप से झपना वि 
महत्व है । राहुल जी की गद्य-शली सरल, रोचक, विन्दना-सम्पृक्त एवं भावशवर्ण हा 
डॉ० प्रभाकर माचदे लिखते हैं---“सरल, सह, प्रदाहमयी मापा, तध्य जुद्यने 
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जानकारी देते को भोर विशेष इभुभान, रूदिदादिता पर प्रखर प्रहार, उदार बुद्धिः 
पौरकद्ाती रहने कीन्‍सो सीधी-सादी शैली राहुल जी के लेखन की विश्येपताएं हैं ।” 

डॉ० रवोस्द्र अमर सेली को लेसरू की प्रतिष्छवि मानते हुए लिखते हैं. 
“पदेसी महान्‌ ब्यवितरद वाले लेखक से ही श्रेष्ठ तथा उदात्त एसी की भाशा रख 
बाहिए। जिसने श्ान-राशि का मस्त नहीं किया, जिसने सूस्टि के रहस्य को समझ 
रहने को सापना नहीं को, जिसने मनुष्य को दिवड्रालब्यापी महिमा का कुछ दो 
नहीं प्राप्त ढियां प्रौर जिसने स्दयं प्पने निजेत्व का सूल्याकन करने की चेप्टा ना 
भी, ऐसे मेरुदण्ड-विज्वोत एवं निशधार लेखक से शैली-तिर्माण को भाशा मात्र दुराइ 
होगी ।"""* राहुल जी की द्िम्दी के उन बहुत थोड़े-से लेखकों में गणता की जा सकते 
हैं जो विरादू प्राश्ित्यपूर्ण व्यक्तित्व से सम्पन्न हैं। यही कारण है कि मे हिन्दी-गर 
के समय शिल्पी एवं प्रैलीगार हूँ । भाषा-छंखी के निर्माण में उनका योगदान प्रशंसलीर 
दै। यहुल जो ने तिबन्ध ही प्रनेक पैलियो--विवेचनात्मक, थ्याख्यात्मक, झालों' 
चनाएपक, तर्कप्रधान, ठुलनात्मक, नि्णयात्मड, दर्षनात्मक, बिवरणात्मक, हास्प- 
य्यंग्यात्मक धादि का निर्वाह सफ़लता एवं श्रोढ़ता से किया है । 

विद्यारात्मक निवन्धों की प्रमुख शंली विवेचवात्मक होती है। डॉ० नगेन्ध 
उपाध्याय के पनुस(र ”इस धली में तकं-वितर्क-प्रमाण द्वारा कथित बातों की पुष्ठि, 
निर्णम-पद्मेक्षा समी का समावेश रहता है ; प्रत्येक घगला वाक्य पहले वावय 
का ठार्किक परिणाम होत। है ।!! शरइ-प्रयोग एवं भ्र्ष की दृष्टि से यह शैली 
दो प्रकार को द्वोती है--समास-शैली तथा ब्यास-शैली। राहुल जी के तिबन्धो 
में च्यात-द्ैज्नी का प्रयोग है। उनके निबन्‍्ध चाहे बे मापा भौर साहित्य-विपयक हैं, 
आाद्दे इतिद्वास एवं पुरातत्व-सम्बन्धी या साम्यवादी विचारधारा से सम्बन्धित सर्वत्र 
उन्होंने भ्पास-शैली का प्रयोग किया है । “प्रधतिघ्ीलता का अ्रश्न! से उनकी व्यास-शैली 
जा एक उदाहरण प्रस्तुत है--बीते हुए से दम सह्ाबता तैते हैं, घात्मविश्वास्त प्राप्त 
करते हैं, लेकिग दीते की भोर लौटना--यह प्रगति नहीं प्रतिगति--पीछे लौटना--- 
होगी। हम रूट तो सकते नही स्पोकि प्रतोत को बतंमान बनाना प्रकृति ने हमारे 
दवाय में नही दे रखा है । फिर जो कुछ भाज इस क्षण हमारे सामने कर्म-पथ है, यदि 
केवल उस पर ही डे रहना चाहते हैं तो यह प्रतिगःद नहीं है, यह ठीक है, किन्तु यह 
प्रगति भी नहीं हो सकती; यह होगी सहयति--लम्यू-मग्गू होकर चलता--जों कि 
जीदन का चित्त सदी है। लहरो से थपेड़े के ढात्र बहने वाला सूखा काध्ठ जीवन 
बाला नहीं कद्ठां जा सकता । मनुष्य होने से, वेतनावान्‌ समाज होते से हमारा कर्त्तव्य 
है कि हम सूखे काप्ठ वी तरह बहने का रूगराल छोड दें और अपने अतीत तथा 
वर्तेमान को देखते हुए भविष्य के रास्ते को साफ़ करें जिसमें हमारी आने वाली 
सम्तानों का रशस्ता ज्यादा सुरुम रहे” इन परक्तियों मे लेखक व्यास-शली का सहारा 
लेकर प्रगति, सदेगति एवं प्रतिगति के विषय में स्विस्तार व्याख्या करता चलता है। 

ब्यास्यात्मक-ैली राद्डुल जी की विवेचगात्मक शैली का एक अंग है।वे 
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प्रपनी बात को उदाहरण, उद्धरण भादि द्वार ब्यास्थापृर्वफ समझाते हैं । हिन्दी के 
लिए सस्कृत के तत्सम झब्द ग्राह्म हैं, इसके लिए वे ब्याद्यात्मक घैली में लिखते हैं 
+-/5ुछ भाई प्रपनी निष्पक्षता दिससाने के लिए, यह भी कहने लगे हैं कि हमें हिल्दी को 
न संस्कृत धब्दों से भरता चाहिये झौर न अरबी शब्दों से। यह मा मारी मूल है । 
प्ररबी भारतीय भाषा नहीं है गौर न जिस साया वंध से मारतीय मापाणों का सम्बन्ध 
है, उससे इसका सम्बन्ध है । इसके विपरीत संस्कृत हिन्दी की जननी है । हिन्दी की 
विगक्तियाँ, किया-यद तक सस्कृत पर झ्वलम्दित हैं। इस प्रकार यदि विचार करके 
देखा जाय, तो संस्कृत का यह स्वाभाविक अधिकार है कि हिन्दी-कोप को अपने प्ब्द- 
कोप से भरे हाँ; उसमें यह रुपाल तो जुरूर रखना पड़ेगा, कि शब्द उठने ही परि- 
माण में लिए जायें, जितने झ्रासाती से हज॒म हो सके। कुछ लोगो का कहना है कि 
हमे कया झ्रावश्यकता है शब्दों को सस्ड्ृत से लेने की? हमें गाँव की ग्योर चलता 
चाहिए, किन्तु यदि ग्राप तनिक विचार करें, तो यह वात भी हास्यास्पद ही मालुम 
होगी । मला गाँव से इस दैज्ञानिक युग के लिए भ्रतेक्षित झब्द कहाँ मिलेंगे । किसी 
समय इसी धुन में मस्त एक पंजाबी सज्जन ने 'छात्रावा्सा का पर्याय 'पढ़ाहुओं दा 
कोद्ठा' बताया था । वास्तविक बात तो यह है कि हमारे प्राज के प्रयोग के लिए 
अपेक्षित वैज्ञानिक झब्दों की प्राप्ति के लिए ग्राम की साधारण जनता की वोलबाल 
की शरण लेना तो वैसा ही है जैसे मोटर के हलों श्रौर बिजली की कलों की झक्ति 
को आया प्रादम से चले हुए हलों में दूढ़ा जाए ।'” (साहित्य निबंधावली ) । यहाँ लेखक 
प्रश्नोत्तर, उदाहरण, उद्धरण एवं तकं-वितकक॑ द्वारा प्पने कयन की व्याल्या करता है। 
यहाँ यह कहना झनुचित न होगा कि राहुल जी की शैली में शुक्ल जी को विवेचनात्मक- 
व्यास्यात्मक शैली का निदर्शन नहीं होता। शुक्ल जी समास-शैली के लेखक हैं। 
आगमन-निगमन शैली द्वारा वे सूतवाक्य देकर उसकी ब्याख्या भ्रस्तुत करते हैं । राहुल 
जी ने सूत्र-शैली का प्रयोग नहीं किया | वे एक बात को लेकर उस पर प्रश्त उठाते 
हुए, उसका उत्तर देते चलते हैं ओर इस प्रकार वे भ्रपनी वात को ब्याक्ष्यान्वारा 
समभाते हैं ! भ्रपने विषय की उलढ-पुलट कर वे मच्छी तरह सममभाने का प्रयल 
करते हैं । 
राहुल जी की विवेचनात्मक शैली के विविध रूप हैं । दे निर्णय देते हैं, भादेश- 
निर्देश करते है, तुलना करते हैं, ब्यंग्य करते हैं भौर तक॑ देते हैं । मवएव उनके निबमस्घों 
मरे निर्णयात्मक, उद्बोधनात्मक, तुलनात्मक, ब्यंग्यात्मक एवं तकंपूर्ण इलियों के निदर्शत 
प्रष्य है। निर्णयात्मक शैली में वे भापा-साहित्य-विपयक मत-र्वापना करते हैं 48 उद्‌बो- 
धनात्मक शैली मे वे साहित्यफारों को प्रादेश-निर्देश करते हैं।” पुरातत्त्व-सम्बन्धी 
सिवन्धों मे वे पाठकों को पुरातात्विक सामग्री के संरक्षण एवं सचयन के लिए निर्देश 
करते हैं (८८ तुलनात्मक झेली का प्रयोग लेसक ने हिन्दी मापा एवं देवनागरी लिति की 
उर्दू भाषा एवं रोमन लिपि से थोप्यता प्रत्रिपादित करते समय किया है ।* राहुल 
जी की व्यंग्यात्मक घैली सत्र सुखरित है / मगित, धर्माइम्वर, गाँधीबाद तथा समाज के 
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प्रन्य विदृदांगों पर राहुल जी ने व्यंग्य किए हैं ॥ राहुल जो आधुनिक युग में खडी 
बोली के विरोधियों के विषय में लिपते हैं--हमारे हिन्दी-साहित्य मे इसी धताब्दी 
में जब कडिता गो भाषा का सवाल झाया दा ठो डितने ही खोग बड़े जोर के साथ 
फतदा दे रहे ये कि खड़ो बोली कविता की भाषा कमी नहों हो सकती । वह डिसी 
शोते युग्र की भाषा को बबिता का माध्यम बनाता चाहते थे । यह काब्य में श्रतिगति 
थी जो उराद! दिन तक घल नहीं सडे ६ सजमर प्रगें बढ़ गया, देचारा पलदूदास 
प्रकेला दियाबात में पड़ा रह गया ।* धास्त्रीय-संगीतन्यायकों पर उनका बअ्यंग्य तो 
शुक्ल जी के एतड्विपयक स्यंप्य का स्मरण दिला देता है 7 तर्क॑-प्रधान घैलो के भी 
अनेर प्रयोग राहुल डो के निबन्‍्यों में झिलते हैं । मापा एवं दर्घत-सम्बन्धी निबन्धों 
में इस धैली के उदाहरण द्षष्टब्य हैं (५६ 
इप प्रकार राटुल जी के निबन्‍्दों मे विवेखनात्मक-व्याक््यारमक श्ोली भ्रनेक 
शैलियों को समेट कर घी है। प्रास्तादिकता का गुण उसमे सर्वत्र विद्यमान है, 
दुरुद्ता बद्दी मी नही । स्परष्ट्ता भौर स्वच्छता उनकी विवेचता-अघान झोली के 
गुण हैं | तर, कार्य-फारण-सम्बन्ध एवं लिप्कर्ष तछः पहुंचने के लिए ये सोथे ढंग से 
पपनी बात बहू देते हैं । दृंढ़ता, भ्रढिंग विश्वास भौर वल उनकी धौली में सर्वत्र हैं । 
विवेचतात्मक एसी के साय-्साक लेखक ने वर्णतात्मक एवं विवरणात्मक 
(सती का भी प्रयोग छिग है। यह भ्रत्यनत सरल प्रौर सुबोष श्ैलियां हैं! राहुल जी 
में वर्णन की धपूर्व क्षमता है। उनके य्रात्रा-्वर्घध उनकी वर्णन-शक्ति के ज्वलन्त 
निदर्शन हैं | तिबन्धों मे की इस धंसी के सफल प्रयोग द्रप्टब्य हैं| 'सोविपत के दो 
मारतीय तत्त्वज, 'बेंशालों का प्रजातन्त्र', 'संस्यासों भखाड़ों को जनतन्त्रता' 'जय 
सुल्बिनी/ प्रादि तिवन्धों में वर्णनात्मक घैली के प्रयोप मिलते हैं। यहाँ एक उदाहरण 
पर्याप्त द्वोगा--इबेवत्स्की सौद्दादं भोर सौजन्य की मूति ये । स्नेह, मत्ति, वात्सल्य 
उनमें भ्रपार थे | माँ की घाजा उनके लिए ब्रह्मवाक्य थी। वह ४३ दर्प के थे, जब 
माँ मरी, इचेवत्स्सी के आँसू सप्ताहो बन्द नही हुए | भपने शिप्यों को पुत्रवत्‌ नही, 
प्रात्मवत्‌ समभते थे ।'४४*अ्रयवा 'छुम्विती प्रकेले ही बुद्ध के गौरव-स्तम्म को भपने भीतर 
नहीं रखे हुए है, वल्कि पिछली शताब्दी के प्रष्य तक घोर ऊयजो से ढकी शाक्यो की 
भूमि में जगह-जगह पुराने ध्रवश्षेप मिलते हैं। इसी भूमि मे मौर सुम्बिनी से नातिदुर 
पिपरहवा में सांतव बुद्ध के प्रस्तित्व का दूसरा बहुत जवर्दस्त प्रमाण वह लेख मिला, 
जिमके द्वारा मालूम हुमा कि वहों स्‍्तूप में मगवान्‌ बी पवित्र प्रस्थियाँ उनके श्ावयों 
में ध्यापित की ।0 
राहुल जी की वर्णनात्मक-नैजी का एक रूप प्रशसात्मक वर्णन के रूप मे भी 
मिलता है। 'बुद्ध का देशेनीं विबन्ध में भगवान्‌ बुद्ध का परिचय इसी जैली में दिया 
गया है ।४ इसके अतिरिक्त भ्रकृति-वर्णनों एवं पुरातात्तिक स्थानों के दर्णन में मी 
बर्णन-इली ही प्रधान है हें 
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भच्छा परिचय दिया है । 'कुर्देश के ठाये' में म्रपोई से सम्बन्धित कया,"/ “जय लुम्बिनी 
में चौधरी साहब के साय लेखक का चाय-पान का प्रसंग,८० वयुरोप के रोमती मारतीय' 
में दो स्त्रियों के माग्य-रेखा देखने का प्रसंग *८८ विवरणात्मऊ शैली में प्रस्तुत हैं । 
राहुल जी के 'साहित्य निबन्‍्धावलि” के प्धिकतर निवन्ध मापण-रूप भें लिखे 
गये हैं। इनमें उनकी सम्मापण-श्ेली का भव्य रूप देखा जा सकता है। संम्भाषण- 
शैली में लेखक (वक्ता) श्रोठाप्रों को सम्बोधित कर उनसे झात्मीयता स्थापित कर 
लेता है और भपनी वक्‍तृता को इस ढंग से प्रस्तुत करता है कि श्रोत्रा उसकी ग्रोर 
प्राकृष्ट हो जायें । वह श्रोता-समूह की मन.स्थिति पहचान कर चलता है और पपने 
व्याख्यान को प्रमावश्ञाली बनाने के लिए विविध उपायों का प्रवतम्ब लेता है। वह 
भाषा को लोकोक्तियों, मुहावरों एवं उपमाप्रों से प्रलंकृत करता है श्लौर विषय को 
विस्ता रपूर्वक एवं रोचक ढंग से अ्रस्तुत करता है । राहुल जी एक सफल वक्ता एवं 
वागीश हैं । उनके निबन्धों में सम्मापण-शली को ग्रात्मोयता, रोचकता, सजीवता एवं 
भाकपंण विद्यमान है। प्रमावपूर्ण सम्बोपन-शंली का एक उदाहरण प्रस्तुत है-- 
'बहिनो श्रौर माइयो ! पीढ़ियाँ जिसका स्वप्न देखती चली गईं, सदियाँ जिसकी 
प्रतीक्षा में बीत गईं, सैकड़ों नीतिकुघल मग्नमनोरथ रह गये, लाखों ने जिसके लिए 
प्रपने प्राणों की झाहुतियाँ दी--लाखों जो बानू के पद-्नचक्त और प्रानी पर की रेखा 
की तरह झपना जीवन-सर्वस्व खो सदा के लिए भुुमनाम हो विलीन हो गये । परन्तु 
जाति ने हिम्मत नही हारी, बीरों ने भौर-पौर भाये बढ़कर जिसके लिए भपने को 
वलिवेदी पर चढ़ाया । वह स्वतन्त्रता हमारे सामने भाई, भ्नन्त प्राश्ाप्रों का सन्देश 
लिए, सफ़लताप्रों के लिए प्रवसर प्रदान करती ।/!४ 
राहुल जी की इस सम्मापण-श्चैली मे भव्य प्लाकर्पण विद्यमान है जो पाठक 
एवं श्रोता को मुग्ध कर लेता है । लेखक इस शैली द्वारा भपने प्रठक अथवा श्ोता 
के साथ निकट का सम्बन्ध स्थापित कर लेता है झौर उसे झपने विच्यार-प्रवाह के 
प्राय बहा ले चलता है । कहों-कही लेखक स्वयं वक्तव्य के बीच प्रा उतरता है। जंते 
भब भाषा को लीजिए ४४० शसाथियो ! मुझे भफसोस है कि मापा के सवाल पर 
वेवेचन करते मैंने इतना समय भापका ले लिया ।/””*5 अन्त में बखाड़ो के सम्बन्ध 
। दो बातें भोर कह कर मैं इस लेख को समाप्त करता हूँ ।४९ प्रादि / इस हझवार 
उम्मापण-शैली का सौन्दर्य राहुल जी के तिबन्धों में दर्शनीय है । यदि यह कहा जाये 
के विवेचनात्मक होते हुए मी राहुल जी के निबन्ध व्यादुरान-सली मे हैं तो भनुप्रयुक्ा 
[ होगा 4 री 
इस प्रकार राहुल जी की विवेचनात्मक, वर्णनात्मक, विवरणात्मक व 
म्मापण द्षैतियों को विवेचना के भनन्तर हम कह सकते हैं कि उनकी धैली तर्वेत्र 
(जीव, रोचक प्रौर सरल रही है । पुरातत्व-सम्बन्धी निबन्धों में कहीं-कही रक्षता 
द्य झा मई है, जो ऐसे विपय के लिए स्वामाविरु भी है । प्रन्त में उनके शिल्प 
(धान के विदय में इस तस्थ की झोट संकेत करता समीदीव द्वी होगा कि बहुपरथ्वि 
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स्वभाव के कारण राहुल जी के निबन्धों में भनन्‍्य आपाम्रो के उद्धरण यथा 
अ्यवद्दत होते रहते हैं । संस्कृत, भपभ्न्॑य, पालि एवं उद्दु-फ़ारसी के अ्रनेक उ 
उतके स्मृतिकोश में विद्यमरन रहते हैं. जिन्हें वे झपने विचारों के धमर्थन के 
अलकरण-उपादान के रूप में सहज हो त्रयुक्त करते चलते हैं ॥ एक उद्धरण देखि 
“बन्धु-बान्पवों के स्तेह-बन्धन के बारे में वही बात है । हजारों तरह को जिम्मेदा 
के बारे मे इतना ही समझ लेना चाहिए, कि घुमक्कड़-पंथ सबसे परे, सबसे 
है। इसलिए --“निस्त्रेंगुष्ये पथि विचरतः को विधि: को निषेध: को फिर महाँ 
राना होगा । बाहरी जंजालों के प्रतिरिक्त एक भौतरों भारी जंजाल है--मन 
जिर्दलता । भारम्म में घुमबरड़ी पथ पर चलने की इच्छा रखते वाले को भ्रनः 
रास्ता होने से कुछ मय लगठा है । आत्तिक होने पर ती यह भी मत में प्राता है 
'का चिन्ता मम जोवने यदि हरिविश्वम्मरों गौयते ।*४ “ब्रहार प्राल्तीय समापति 
माषण' नामक बक्तृता में रादुल जी उद्ू श्लौर फारसी के उद्धरण अस्तुत करते हैँ 
इसी प्रकार पप्न जी तथा पालि के उद्धरण भी उन्होंने भपने विचारों के ध्मर्थन 
लिए प्रयुक्त किये हैं। 'पुरातत्त्व-निबन्धावली' में ऐसे उद्धरण पर्याप्त हैं । 

शैली के साथ भाषा का प्रइन जुड़ा हुप्रा है। समर्थ मापा सफल शैली 
संवाहिका है। राहुल जी की माषा-सम्बन्धी मान्यदाप्रों एवं उपलब्धियों पर एतद्विपः 
परिवत में विस्तार से विवेचन किया गया है मतः यहाँ केवल इतता ही कहना पर्यों 
है कि राहुल जी मापा के विषय में दुटग्रही नहीं | सर्वत्र सरल सहज प्रवाहमयी ९ 
अकृत्रिम माया उतके निबन्‍्धों की प्रपनी विशिष्टता है। डॉ० जयताथ नलिन 
शब्दों में 'संस्कृत के परम विद्वान्‌ होते हुए भी मापा-शैली में श्राप जन-जन को भा 
को लिखने के पक्षपाती हैं । सरल-से-सरल मापा में गूढ़ बात कहने की शक्तित प्र 
में है (५३ 

राहुल जो हिन्दी के सपर्ष प्रगतिशील निवन्‍्यकार हैं। उनके निवन्धों 
प्रगतिशीलता के जिस स्वरूप का विवेचन है, उससे उन्हें जनवादों एवं मानवठावाह 
निबन्धकार कहा जा सकता है । राहुल जी का तिबन्ध-क्षेत्र उनके झपने विरा 
व्यक्तित्व की तरह ही दिराद है। तिबनन्‍्ध के क्षेत्र भे विषय-विस्तार एवं वैबिछ 
को जितना राहुल जी ने अपनाया है, उतने झ्ायामो का स्पर्श करने वाले विरते हि 
निबन्धकार होते हैं। उनमें राजनीति, इतिहास, पुरातत्त्व, यात्रा, शोध, साहित्य 
भाषा, प्रकृति, दर्शन खूभी पाकर समरहित हो गये हैं । इस विपय-विस्हार में उनके 
प्रकाण्ड एवं मौरवप्ूर्ण पाण्डित्य है, साथ ही उनका सर्वत्र प्रतिक्रिाओं से स्म्पत्न 
हृदय भो है, जिससे उनके विबन्धों के भोतर मात्रों की अन्त.सलिता भी अ्रबाहित 
होती दिखाई देती है । शैलियों को दिविधता भी उनमें दर्शनीय है प्रौर सरल एवं 
व्यंग्यमयी भाषा का सहज चमत्कार तो उनकी प्रपनों वस्तु है ही । 

राहुल जो के निबन्धों को पपनी कुछ सीमाएंँ भी हैं। वे भपने विचारों को 
अपने निदन्धों मे भवेकझः दोहराते हैं, ये पुनरुक्तियाँ छटकती हैं । दे विषय में बन्ध 
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: नद्टी लिखते । 'प्रगतिश्षील लेखक” में उतका माया-सम्बन्धी विस्तृत विवेषन 
मेका-मांत्र बनता है भौर प्रगतिशीलता पर वे कुछ ही पक्तियाँ कहते हैं। उतरा 
वद्वास एवं पुरातत्त्व के प्रति झनुयग उनके कई निबन्धों की पृष्ठभूमि बनता है। 
पा-पध्ली में विशेष गुम्फन भौर निखार नही, न ही इसके लिए उन्होने सम्मवतः 
त्न ही किया है । फ़िर मी वे हिन्दी निबन्‍्ध-शिल्प के निर्माता एवं विद्यारक 
न्‍न्धकार हैं। उनके निबन्ध उनके ग्रम्मीर प्रष्ययन एवं प्मुमव के परिणाम हैं। 
के विपम सामपिक एवं दृष्टि नूतन है ।"४२ श्यामनन्दन प्रसाद सिह के शब्दों में « 
गुमवों के प्राघार पर लिखे जाने के कारण उन साहित्य सत्य के एकदम समीप 
जिम्तका स्पष्ट उदाहरण हम उनके निबस्धों में देख सकते हैं । उनके निदस्बों में 
: भोर विश्लेषण की पद्धति मिलतों है प्रोर,दूसरी भोर उनडी पात्मीयता भी वहाँ 
क्षित है। पद्दी रारण है कि वहाँ स्यक्तित्द का प्रदर्शन] भी मिलता है, हालांकि 
पान्य दंग पर सम्ष्टि के लिए उतकी कृतियाँ जान पड़ती हैं ।"* थी ब्रद्यइतत एर्मा 
के लिबन्‍्धों में उनके शुद्धिवाद को प्रमुख रूप से देखते हैं--'उत्दोने प्रपने 
में रुड़ियों के विदद्ध बहुत लि्षा है। वे बुद्धिवाद के परिपोवक हैं । स्वरूप भी 
ट से इनडे निरन्‍्प दिवाराट्मर थंणी के पन्तर्गत प्रायेगे । ये झपने दिपारों की 
प्रम्पक्ति इस ढंग से करते हैं कि उनका शान पाठकों को सहज हूं जाता है ३ 
[त: राहुल (हल्दी के शोड़ प्रगतिशील दिनएरक पूर्व निवन्ध हार हैँ भोर विचायरमक 
न्‍्थ के विकास में उनका घपता द्वी महत्व है । 
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पंचम खरड नोवी परिकद है 
उपसंहार 5 
सांहत्यायन के रचना-संसार प्रौर अ्रनुमव-संतार 


की एक सम्दी याद हर पाए हैं। पत: पद अल जी की उपलब्धि तथा ग्राधुनिक 
साहित्य में उनका फ्रमाव प्ौर भविष्य में उनकी महत्ता एक मृल्यांकन, 
एवं सम्मावनायों प्रादि पर 


भी विचार हो सकता है। हम यह मानते है के 
शहुत्त सावृत्यायन वर्॑मान-प्राज तथा मविष्यकत के फलाइती एवं कंस्तृति- 
गारपो ह। 


राष्टरन साहत्यायन ने पे तू, उपयोगी एवं स्जनात्मक साहित्य की 
शाप मारदीय सप्रज को अभावित किया है, उसे दिशा-निड़: व् 
लिपफ़ जौवन-दू। प्रदान की है। उन्होंने किलो एक साहि 
होकर नहीं लिया, हिननो विशेष दिपय पाबद्ध होकर लेखनी नहीं चलाई, 
ही शपा हे जिस छत में भाव ढो देखा, बह 





३३८ महा> शहुल गांहूत्यायन का सजनात्मक साहित्य 


होकर ही राष्ट्रीयनरवति को चॉस्ताये वर सकता ड़े। फेंसस्व्य राहुत जी के 
राजनारमक साहित्य को राष्ट्रीद प्रौर सांस्कृतिक साहित्य की नई सजा दो जा सती 
है। यह कलारभक होते के प्रतिरिक्ति राष्ट्रीय एवं साध्कृतिष है। डिल्तु प्रन्तवोषरबा 
हम पही देसते हैं. हि साहिस्यतरार राहुर घोर मतीपी राुस पर झर्म्ननिक राहुल का 
घम्रिताम छाया हुमा है । इमो-छमी तो यह दतोग होता 2 कि विश्व सम्हृति के 
विर्मतामों में राहुस भी एक (स्ताक्षर हें गे । धायुनिक युग से उनहो तुमना डेवव 
फ्रौप्तीसी सेपकनदाम॑निक-विधारक जो वाल साथ से ही जा सझती दे (यद्यत्रि दोतों के 
दृषध्टिफोण म॑ पर्याज्त समातताएँ घोर विभिन्‍नताएं भी हैं) । इस तरह हमारा यह 
प्रध्ययन राहुल का विश्व-संस्कृति के ध्रायाम मे मूल्यांकन करने का भी मुस्य द्वार 
सो देवा है । 
राहुल जी के साहि:य को प्रपनी सीमाएँ एवं सम्मावनाएँ हैं । उनडी सजनात्मऊ 
साहित्य को सर्वाधिक उल्लेखनीय देन उपम्पास्कार के रूप में है । यहाँ हमे इस दाव 
का स्पष्टीकरण पुरः करना पड़ेगा हि शाहुल धास्त्रीय उपन्यासकार न होकर एक दा 
निक उपन्यासकार, मार्यर्सवादी एवं बौद्ध ऐतिहामिक उपस्थास्कार, विद्वयात्री उप- 
न्यासकार तया पुरातव जनगाशशनों, उुीलवों झौर यूतों की परम्परा में चले माते हुए 
गुणादूय एवं सोमदेव-की परम्परा का वहन करते हुएं एक प्राघुनिक कया-पश्िल्पी बने 
जाते हैं। प्रतः उनके उपन्यास हिन्दी ने प्रयोगात्मक उपस्या्ों (एक्सपैरीमैप्टल 
मॉबल्ज ),प्र-उपम्यासों (एण्टी-तावल्ज्‌ ) तथा मियक-सास्कूतिक उपन्यात्ों (मियो-कल्च्रल 
नॉवल्जु) का समर्थ एवं सक्त प्रारम्भ करते हैं! 'पिंह सेनापति', 'मथुर स्वप्न, 
“जप यौधेय' झादि ऐतिहासिक उपन्यास्तों मे राहुल ने ऐतिहासिक ययाय को झपनी 
विचारधारा के प्रनुरूप रूपायित किया है। इन उपन्यास्तों में कल्पना की गपेक्षा तथ्यों 
एवं व्यास्याप्रों की प्रधानता है । प्राचीन मारत के सास्कृतिक परिवेध के प्रकन क्के 
साथ-साथ ईरान के सांस्कृतिक जीवन के एक बविस्मृत प्रध्याय को उन्होंने प्पते एक 
उपन्यास में ब्िम्बात्मक रूप में प्रस्तुत किया है / राहुल ने अपने ऐतिहासिक उपन्‍्यासों 
में प्राचीन गणतस्त्रयुगीन भारत के वित्र झत्वित कर वर्तमान भारत के अम्मुख गणतत्र< 
ासन-प्रणाली का भादथे प्रस्तुत किया है ! बौद्ध दर्शन एवं दन्द्वात्मक मौतिकवाद के 
समन्वय का नवोन्मेष राहुल जी की मौलिक कल्पना है। हमने इस विपय की विशेष 
रूप से खोज की है धौर हमारा विश्वास है कि इस प्र आये महत्त्वपूर्ण कार्य क्रिया 
जा सकेगा । 'प्लिंद सेनापति' के भाष्यम से राहुल ने ऐतिहासिक उपन्यास को नया 
वष्पं-विषय एवं झौली प्रदान की है [जसका प्रनुकरण “वैशाली की नगरवधू' (चतुरसेन 
शास्त्री) एवं 'बाणमट्ट की झ्रमकया' (हजारीउसाद द्विवेदी) में मिलता है । राहुल 
के जय यौधेय' की हिन्दी के दस सर्दश्रेष्ठ उपन्यासो में गणना की जा सकती है तपा 
'प्धुर स्वप्व” विदेशी वातावरण को चित्रित करने वाला प्रथम हिर्दी उपन्यास भावा जा 
है । इस प्रकार हिन्दी के ऐतिद्वासिऊ उउन्‍्यास के क्षेत्र में राहुल की देन स्वुत्य 
। शहुल के ऐतिहासिक उपन्‍्यासों की अपनी स्लोमाएँ मी हैं । उसका कारण, राहुल गी 


5 पु ३३६ 


उपयोगितावादी कगा-दृष्टि है। माक्संवाद के प्रचार के उद्देश्य से उन्होंने ऐतिहासिक 
उपन्यासों की रचना की है। बह सोहे श्यता उनके उपन्यासों को इतना झधिक अग्रि- 

भूत किये हुए है कि वे भौपन्यात्िक शिल्प के निखार की श्ोर विश्येय ध्यान नहीं दे पाये । 
फिर भी वातावरण-सर्जना तया स्वस्थ एवं स्पष्ट जीवन-दर्शन के भ्रतिरिक्त इतिहास- 
तत्द तथा आत्मकृथात्मक एवं वर्णनात्मक झैलियाँ उनके ऐतिहासिक उपन्यासों की 
हिन्दी को विशिष्ट देन है । राहुल के गें का महत्त्व कलाग्त ने भान 
कर विचारमत ही समभता चाहिए। सौन्दयंशास्त्र का एक समाजश्ास्त्रीय सिद्धान्त है 
इतिहास-व्यास्या भौर कला-रचना दोनो ही जब प्रतिबद्ध लेखक (कोमिटड राइटर ) 

के द्वारा की जाती हैं तव उत्तमें प्रकट प्रवृत्यात्मकृता (पोपन टैप्डेसीयसनेस का आवि- 
भाव होता है जो एक साथ प्रखर, विवादपूर्ण, संघर्पमय तथा खिवसाधक होती है। इसी 
के पूरक रूप में समाजशास्त्र फा एक सोन्दर्यशास्त्रीय सिद्धात है कि जब सामग्री (सब्जैक्ट 
मैटर), विपुल, विदिघ एवं बिराद होती है तो उपन्यास को (करप्टंप्टस) 
हा स्वरूप पाणिवृत्तीय (पेनोरमिक) हो जाता है। फलस्वरूप सामग्री भौर विपयवस्तु 


से संचालित होने के धारण कलात्मक रूप ( माटिस्टिक फार्म ) में तनाव परौर तेज 
दोनों का विधान होता है । हल जी के सर्नात्मक कृतित्व में 


पर उक्त दोनों 
सौन्दर्य-सामाजिक सूत्रों के परिप्रेक्ष्य मे उनकी हेसने उद्घादित 
किया है। कि 
हे जनगाधिन राहुल ने हिन्दी कहानी को नवीन दिशाए प्रदान की हैं। वोल्गा 
से गंगा' तथा बनेला की कथा! दाय राहुल ने ऐतिहासिक कहानी को नई दृष्टि प्रदान 
है। इतिहास, पुरातत्त्व, समाजशास्त्र, संस्कृति, सम्यता, 


विपय बनाती मानव-समाज के विकास के भ्राठ सहक्ष वर्षों के इतिहास का हु 
एवं विश्लेषण ररने बाली राहुल की कथा-सृष्टि हिन्दी के लिए वरदान है 4:६4 
सामाजिक कहानियों मे राहुल ने जनजीवन के ययावं, 


/ परुण एवं भामिक चित्र अर 
किये हैं । उपन्यास-शिल्प की तरह राहुल का कहानी -शिल्प भी गढ़ एक 
भहों है। इतिहास एवं पुरातत्त्व के विद्वान से इसकी सम्भावना मी नहीं 5" 34% 


॥ ३२ बहानो का यह्‌। 
हा रे की मौलिक सर्जता-पवित का नया हाश्चिया उम्ररता है । कोने का 
*बोत्गा से गया' मे भारतीय इतिहास कै माजसंवादी ब्य] नारों ४ 
कला के सम्प्रेपण से ड्म्है। “कनैला को अब दा 


मे निज! भवश्मेपों 
प्राघार पर सोड़-इतिहास (फोक-हिस्द्री) रचने की जई शत कसी पंषा 8 


के नई थत्री को जन्‍म दियि है 
शत दृष्टि थे दोनों इतियाँ इतिहास-लेखन दिस्टोरिप्तेपाफ्त ४ 
ठियों बा भरनुश्वेध कयठी है ऐव्ह्वासिस रे हे बन 


३४८० महा» राहुल सौहस्यायन हो सर्जतात्मर साहित 


दोनों बह्ामी-गंपड्ढी में प्रोडठा पे लागू रिया 9 ॥ राहुल को इस देल का मी वरवर्ती 
प्राधुनिक साहित्य पर प्रभाव पड़ा है । विशेश रूप से 'सूरज का सातवां घोड़ा' उष्टस्प 
है। उरद-लेक्क पुतुन प्रतदेदर का दाग या दरिया मानों 'बोल्गा से गंगा से 
5030४ है। इस तरह राहुस जी झूयाप्रों में म्विध्य की सम्मावनाएँ उद्परादित 
करते हैं । 
राहुल जी का जीवनीपरझ साहिस्य पयप्ति विशद है। हिन्दी में कलात्मक 
जीवनियों का प्रमाव ही है। इस दृष्टि से 'बोर चस्द्रमिद् गड़वाली” तथा 'पुमस्कतड़ 
स्वामी' जंसो जीबनीकृतियाँ राहुस के स्तुत्य प्रयास हैं। ये जीवनियोँ जीवनी-साहित्य 
का सार्य-दर्यंन कर सरुतो है । मेरी बीवल यात्रा” राहुल जी की बुहृत्‌ प्रात्मकया है, 
जिसमें वष्यं-विपय की ययायंता, तटस्थठा एवं विप्पक्षता के साय-्साथ मापा-सैली की 
चादता एवं मधुरता विधमान है| राहुल जो डो संश्मरण-रबनाएँ सामान्य म्पक्तितयों 
तथा प्रसहयोग घानदोलन के विस्मुत जनतायकों एवं सब्पप्रतिष्ठ साहित्यकारों, मापा- 
शास्त्रियों, इठिद्ासकारों ठया यायावरों से सम्बन्यित हैं । इस प्रकार गुण एवं परि- 
भाण दोनों दृष्टियों से राहुल जी का जीवनीपरक साद्धित्य विश्वद है। परन्तु यहाँ मी 
उनकी सीमाएँ एवं न्यूनवाएँ स्पष्टतः लक्षित हैं ॥ राहुल का विवरण-मोह, प्रवान्तर 
प्रसंगों की भबतारणा, निजी दृष्टिफोणश की यत्र-तत्र प्रमिव्यक्ति प्लादि दोष उनके 
जीवनीपरक साहित्य को भ्राक्रान्त किये हुए हैं जिसके कारण बे कलात्मक संस्मरण 
एवं लघु जीवनियाँ नही दे सफरे । उनको भात्मकयां तो बहुविस्तृत है ही, उनके 
संस्मरण संस्मरणात्मक निबन्ध से प्रतीत होते हैं । कलामत श्रौ़ता का उनके संस्मरणों 
में प्रभाव ही है । फिर भी राहुल की मनुप्य-सम्बन्धी घारणां को उनका जीवनीपरक 
साहित्य बखूदी प्रकाशित करता है। 
मायावर के रूर में राहुल झराषुनिक स्मुतिज्ञानकीति तथा माकपोलो माने जा 
सकते हैं । उनके यायावर-साहिंत्यकार के व्यक्तित्व की प्रमिव्यक्तित उतके यात्रा-संबधी 
साहित्य में प्राप्त होती है । राहुल को य्ात्राम्रों में वर्ित यात्रा-क्षेत्र विविष हैं। 
भौगोलिक एवं ऐतिहासिक सूक्ष्म पर्यवेक्षण तया परिवेश का यथार्थ प्रंकन है, मनेकन्र 
« निवन्धकार की-सी मस्ती तथा मावुक कलाकार की संवेदनीयता भी उनमें प्राप्य है। 
हिन्दी के यात्रा-साहित्य के इने-गिने लेखकों मे राहुल शीय॑स्थ हैं, इसमें सन्देह नहीं । 
फिर भी उनके भ्रथिकांक्ष यात्रा-वर्णव भौगोलिक एवं ऐतिहासिक वर्णनों की दृष्टि से 
दी स्रधिक महत्त्वपूर्ण हैं ।वे ज्ञानवर्धक एवं रोचक यात्रा-वृत्तान्त हैं।“हिमालय- 
परिचय, 'कुमाऊं, 'किन्तर देश' भादि ऐसी ही रचनाएँ हैं। राहुल की “मेरी लद्दाख- 
यात्रा', 'मेरी यूरोपन्यात्रा! तथा तिब्बत-सम्दन्दी यात्राओं में प्रोढ़ यात्रान्साहित्य की 
सम्मावनाएं' निहित हैं। “घुमककड़-पास्त्र' में राहुल के यात्रा-्सम्बन्धी विचार हैं। 
,थुणककड़ राहुल की यह भर कूति है ६ इसीलिए हफने राहुल को पृष्दीरया कदने 
बाला बताया है। वास्तव में कलात्मक यात्रा-पाट्त्य का समारम्भ राहुल से होता 
है। बरज्ञेय, मोहन राकेश तथा तिर्मल वर्मा इन्हीं की परम्पय में प्राते हैं। इस दृष्दि 
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परिश्षिट १ 
साहित्येतश्रिहासकार राइल 


राहुत हिन्दी के दिद्ात्‌, पुरावरदवेला एवं इतिद्ासकार हैं। 'मप्य एशिया गा 
इविद्वाण' राहुल री ग्रबंपणारमझ ऐतिश्ञमिझ प्रठिमा को प्रिद्रापिका इृठि है। 
मांदिस्येविद्वासकार के रूप में भी राहुल जी वी महतो देत है । उन्होंने संर्कृत, पालि, 
पप५ दा एवं (िल्दी-साहित्ए के इविद्यस-क्षेत्र मे नवीन तप्पों को प्रसाशित रेट है; 
उनकी प्रमुसत साहित्देतिद्वामविषयक छूतियाँ हैं - (१) सस्झृत-काम्यपाय (२) १॥० 
साहित्य का इतिहास (३) पराति-काब्यपारा (प्रप्रशाशित) (४) हिन्दी-काव्यघारा 
(५) दक्सिती हिन्दीवाध्यधारा (६) पभादि हिस्दी को फद्घानियां भोर गीतें 
(सरलन) ठथा (७) हिंन्दों साहित्य का बृदत्‌ इतिहास (हिन्दी का लोक-साहि्य, 
भम्पादिल) 4 इन रचनाप्रों मे राहुल जी ने भारतीय प्रायं- झाषाप्रों के थे प्ठ कवियों 
को रचनाप्रो का संडलत, साहित्ययारों का जीवस एवं साद्ित्यिक प्ररिषय श्रस्तुत 
डिमा है तया इनकी मूमिकाप्तो के रूप से पारा-विषेष भी सामान्य प्रशुत्तियों का 
विवेचत भी । यहाँ हिन्दी-साहित्य के इतिहास-लेखक के रूप भें उनकी देन पश विचार 
किया जाएगा । 

हिन्दी-साहिस्य के ध्ोषपरक इतिदहास-सेखको में राहुल उल्सेख्य हैं। राहुल ने 
धुक्स की तरह द्विन्दो-साहित्य का सर्वागीण इतिहास नहीं लिखा, उनका ऐतिदासिक 
पोष प्रमुपत:ः भ्रादिकाल से सम्बन्धित है + इस क्षत्र में उतनी महत्वपूर्ण दचता है 
“हिल्दी-काथ्यधारा' । इसके भ्रतिरिकत 'पुराठत््व-निवत्थावली' में बौद्ध-सिद्धों के विषय 
में लिखे गये निबन्ध भो इस दिद्या थे कम महत्त्वपूर्ण नहीं | डॉ० रामदरश मिश्र शोष 
प्रौर गे पणा के क्ष त्र मे राटुल सांदुत्यायन वी “हिन्दी काव्यधास को बिफ्षेप उल्तेख- 
नीय बृति मानते हैं।' डॉ० शम्मूनाथ सिंह 'पुरातत्त्व निबन्धावली' के निवन्धों के 
दिये में प्ररवा मत्र सब प्रकार अ्रस्तुत करते हँ---' राहुल सादृत्यायन की “पुरातत्व 
निवन्धावली' में भमहायात बोद्धघर्म बे उत्पत्ति'/वद्धयान भौर चौरासी घसिउ', 'हिन्दी 
के प्राचीनतम कवि प्ोर कविठाएँ' ध्रादि ऐसे निबत्ध हैं, जितसे मध्यकालीन तिगुंण 
कव्यधारा वी पूर्वप्रम्परा तया उसके मूलखोतो प९ बहुत ही प्रथिक प्रकाक्ष पड़ता 
है।+ 

दिल्दी-साहित्य का काल-विभाजन भ्रौर नामकरण हिम्दी के इतिद्दासकारों के 
लिए एक समस्या बती हुई है भ्ौर हिन्दी-पाहित्य के आदिकाल के नाभकरण 


बे४डर मद्दा० राहुल सांकृत्यायन का सर्जनात्मक साहित्य 


कयात्मक, संवादात्मक, पत्रात्मक, ह्स्यब्यंस्पात्मक ग्रादि विभिन्‍न सैलियों के प्रमोग 
किये हैं, परन्तु उन्हे सर्वाधिक सफलता वर्णनात्पक श्ैलों में ही मिली है। उनके 
समग्र साहित्य में प्रघाद रूप से यद्दी श्ैती रही है। मापा के क्षेत्र मे मी राहुल एड 
महत्‌ विचार मे सचालित हैं । मापा किसी ब्यक्ति प्यवां वर्ग प्रयवा समूह रो 
एग्रान्तिक सम्पत्ति नहीं होती । यद्द एक पूरे समाज की सम्पत्ति होती है। हिन्तु इसका 
परिष्कार प्रार इसका ब्यवह।र विभिन्‍न प्रकारों से होता है । राहुल ने मापा को परम 
से हटाकर फला से जोड़ा, कुलीन सस्कारो से हटाकर समाज-भ्यवहार से जोह़ा तपा 
कुलार पर जुद्देलिका्मों से हटाकर जीवन्त कम से जोड़ा | सारांश में उन्होने भाषां 
शौर पर्म को सामन्‍्तों मंत्री समाप्त करके माया मौर जनसमाज की मेत्री गायम 
%ा। इस दृष्टि से प्राज राष्ट्रीय एकता झोर राष्ट्रमाएा की समस्‍या को दिशा देने 
में राहुल प्रेमचन्द की तरह एक उदाद्ररण बन सऊते हैं। 

इस प्रकार राहुल के सजनात्मक साहित्य की प्रपनी सीमाएँ एवं संभखनताएँ 
है । उनका समप्र साहित्य विचारों को प्रोद॒ठा, उदात्ततां एवं गरिमा से युश़त हैं, 
उममे वर्तमान समाज के निर्माण के लिए उद्ात्त सदेश एवं जीवन-दर्धत है, समाज के 
बिहतायों पर स्पप्य है ठषा उसमे स्थाप्त राहुल का प्रगतिधील विन्तक शव 
मानवताबाद के विकास का स्वप्त देखता दै। रादुल को मापा सत्र उनके विषारों 
को बहुत करने में समधे है। वस्तुतः राहुल के ऐतिहासिक उपस्याक्त, ऐतिदामिल 
4 द्वानि्या, थात्रा एूव जोइतीड वियाँ बरनों अ्रनेड़ विशेशवात्र के झारण द्सी-साहिए 
में प्रभुश्ण मदरब को हैं, इसमे संदेह नहीं । निष्कर्ष रुप में दम उपसंद्ार की प्रारंभ 
बकित हो दुद़यते है हि शादुल बर्तमान-ध्राज तथा भविष्य-कल के कलाहती ए्‌३ 
सस्दु ठि-मारपो हैं । 


परदितिट ५ 
साहित्येक्षिहासकार राहुल 


कापुत हिसी के दिदा4 पूरावत्वबेल) दर इतिटागढार हैं। मध्य एशिया ६) 
दकित|श हाुज बी शबंपाषय/मद हेटदएप४इ इरशिशा थो ररिधारिवा हतिहै। 
खाररिवेशिदरियदार ८ कब्र थे भी राहुद थी ही मह ही देव है। परहोने मरते, पाहिल, 
प्रघधप 7 िरोजएटुर बे घविदार ऐेर में नरेव तप्रों शो इरशाधिर #+४ ६: 
उतरी अयुक्त राह दविहाशडिघदक ६ुतिदं है + (१) संश्रुव-राम्यधाए (२॥ ९४० 
द्रा(टुप्ए बा एतिहाग (१) 'राजवि-धामस्यधाएत (एशशामित) (०) हिसरी-शाम्पपारा 
१२) पविवडी िस्तीजाध्यणग (६) ७४ हिस्शे डी अद्धाविश ध्रोर गोठें 
(बररज) हा (3) (छडी दाहिर पर जुरप एक्स ((िटी हा रोडनमाहिस्य, 
मंग्याहित) । इस रचनाओं में शटुर शो के शाएदीय धाई॑- मापाप्रों के थे प्ठ परणियों 
ही रइडापां दा संदहुए, माहिरा दर औरत शुद गाहिएर्‌ड परिचय प्रस्युड़ 
कि है हा इसडी शूमिद्रापों ८ हुए से पाध-विशेष थी दापान्य ब्रुृतियों हाय 
हिरिबन भी! महू! हि ती-साहुए दे इतिहास-पेपरर के रूए मे उतरी देत पर दिद्वार 
विदा डाएंएा । 

शएदीजाहिर ४ घोषप रस इतिदाम-तेयशों ये राटुप उल्पेस्य हैं। राहूर मे 
सृश्त ही हरह हिंददी-सादिय वो सबगीच इद्वाग नहीं लिया, उनका ऐतिदवासिक 
घोष प्रमुषव; घाइिशाद मे धरडागपित है + एस क्षेत्र में उनरी मदरश्यूर्ण रबना है 
चहदी-डाम्यधारा। इसक पतिरिश१ 'पुरातर्व-निरन्‍्धादली” में बौद-ध्िद्ों के विषय 
में लिये पये विडस्ध भी इस दिशा से रस महत्वपूर्ण मदों । शा० रामदरण मिथ धोप 
प्रौर ग३ पथ के क्ष॑त्र में शत साशमायन वी 'हिस्दी काम्पपारा' को विशेष उल्तेस- 
तीय जूति मानड़े है। डॉ झस्मूताप खिद्द 'पूरातर्य विबस्थानली' के निरुत्पों के 
हियेड में प्राता तर देश ब्रत्ार पछणुव करे है-- राहुव झांदृस्पामन की "पुरातत्व 
जिडरपादती में 'मद्वायान बोड पर्म वी उत्यक्ति'बसयान प्ौर घौयासी सिंउ', “हिन्दी 
ह प्राधीनवम कवि घोर ऋडिठाएँ' धार ऐसे निरू्धर हैं, जिले मष्य कालीन नियुण 

डाध्यपाय डी पू्वपर्म्परा तथा उसके मूससोतो पर बहुत द्वी प्रधिक प्रकाश पड़ता 


है।"१ 





छिद्ये-साहिए पा वाल-विमाजन पौर नामरूरण हिन्दी के इतिद्वासकारों के 
लिए एच गमस्या बनी हुई है प्रौर द्विदी-प्राहियप के आदिडाल हे! भाभकरण की 


६08५ भहां ० राहुल सांकृत्यायन का प्र्जनात्मक ग़ाद्वित्य 


समस्या तो सर्वाधिक जटिल है| “साहित्य के इतिहास का काल-विभाजन सास्कृतिक 
(राजनीतिक, सामाजिक, कल्ला-विषयक झ्ादि) परिस्यितियों में परिवर्तन होने के 
फलस्वरूप उत्पन्न साहित्यिक ध्रवृत्तियों के भ्राधार पर होना ही संगत माता जा सकता 
है।” इस दुष्ट से आदिकाल के नामकरण झौर पूर्वापर सीमा-निर्धारण के विपय में 
राहुल जी का कार्य प्रशंसनीय है। भ्रादिकाल के लिए राहुल जी ने 'सिद्ध-सामन्त 
युग' नामकरण सुभाया है।* “सिद्ध-सामन्‍्त युग” नामकरण विपय-वस्तु एवं साहित्यिक 
प्रवृत्तियों के परिप्रेक्ष्य में साथंक प्रतीत होता है। इस विपय में हृजारीप्रसाद द्विवेदी 
का कथन द्रष्टव्य है--'विपयवस्तु को दृष्टि में रखकर राहुल जो ने एक झौर नाम 
सुभाया है जो बहुत दूर तक तत्कालीन प्रवृत्ति को स्पष्ट करता है। यह नाम है सिद्ध" 
सामन्त-काल । इस काल में जो साहित्य मिलता है, उसमें स्रिद्धों का लिखा साहित्य 
ही प्रधान है" प 'सामन्तकाल में सामन्त शब्द से उस युग की राजनीतिक स्थिति 
का पता चलता है प्रोर प्रधिकांश चारण जाति के कवियों की साजस्तुति-परक रच- 
नाप्रों के प्रेरणा-लोतों का भी पता चलता है। सामन्त जिस काब्य का प्रधान झाश्य- 
दाता है, उसमें उसकी भूठी-सच्ची विजयगायाप्रों और कल्पित-प्रकल्पित प्रेम-प्रसंगों 
का होना उचित ही है। एक के द्वारा वह वीर रस का प्ाश्रय बनता है, दूसरे के 
द्वारा खूंगार रस का झालम्बत । सामन्त को दोनों ही चाहिए। इस प्रकार इस शब्द 
में इस काल की मुल्य-प्रवृत्तियों को स्पष्ट करने का ग्रुण है ।'* नामकरण के साथ-साथ 
इस काल की पूर्वापर सीमा का निर्धारण भी राहुल जी ने किया है । सरहपा से लेकर 
राजशेखर सूरि तक के कवियों को इस काल में ग्रहण कर राहुल ग्रादिकाल की सीमा 
७६० से १३००ई० तक मानते हैं। इस प्रकार उन्होने हिन्दी-साहित्य का आरम्म दसबी- 
ग्यारहवी शती से न मानकर आठवी दाती से माना है । राहुल झाठवीं से तेरहवी शती 
की मापा को हिन्दी कहते हैं, जिस प्रकार श्राज की मालवी, मारवाड़ी, मल्सी 
(मोजपुरी ) प्रौर मैथिली ।९ राहुल की मान्यता है कि इस काल की भाषा संस्कृत 
प्राकृत नहीं, हिन्दी है भोर इसमें तत्सम के स्थान प्र तदूसव झब्दों का प्रयोग है ।* 
बे इसके अपभ्र दयं तथा देशीमाया के नाम का भी उल्लेख करते हैं मौर मप्र श होते 
को दूपण नही, भूषण मानते हैं ।5 इस प्रकार राहुल भ्रपश्न॑श को हिन्दी मानकर चलते 
हैं, पर साथ ही इसे सम्मिलित भाषा कहते हैं प्रोर सिद्ध-सामन्त-युगीन साहित्य को 
वे सारे उत्तर भारत की भाषाधों की सम्मिलित निधि मानते हैं ।£ यहाँ राहुल के कथन 
में झसंगति-सी प्रतोत होती है । एक झोर वे इस युय को मापा को समी भाषामों की 
सम्मिलित निधि मानते हैं और दूसरी पोर इसे “हिन्दी” भ्यवा “पुरानी हिन्दो' कहते 
हैं। राहुत का मप#घ को हिन्दी मानना मापा-वैज्ञानिक दृष्टि से संगठ नहीं । प्रस्तु, 
अपभ्रदया एवं देशी भाषा में रचित स्रिड-चारण कवियों क्री साहित्यिक प्रवृत्तियों के 
लिए 'सिद्ध-सामन्त-युग' नामकरण कुछ सीमा वह सार्थक है, यद्यत्रि इत सभी 
कवियों की भाषा को हिन्दी मापा मानना मापा-बँशानिक दृष्टि से स्वीडार्य नहीं द्दी 


सकता । 


साहिस्येतिहासकार राहुल ३४५ 


नामकरण प्लोर सीमा-निर्धारण के भतिरिक्त राहुल ने “हिन्दी-काव्यथारा! 
में सिद्-सामन्त-युग के साहित्य की प्रेरक परिस्थितियों का भी विस्तृत विदेचन किया 
है। दे 'सिद्ध-सामन्त-युग” की कवितामों की सूप्टि छो भपने देश की ठोस धरती की 
उपज मानते हैं ॥ फलतः उन्होंने तत्कालीन आदिक, सामाजिक, धाभिक, राजनीतिक, 
सॉस्कृतिक एवं साहित्यिक अवस्या का यथाय॑ विवेचन किया है। राहुल भ्रपश्नश् के 
साहित्य को हिन्दों साहित्य के लिए प्रेरणा स्रोत मानते हैं--“हमारे विद्यापति, कबीर, 
सूर, जययसी भोर तुलसी के ये ही उज्जीवक भोर प्रथम प्रेरक रहे हैं ।"* निस्सन्देह 
छरहपा, स्वयंमू छादि कवियों के साहित्य में नये धमत्कार, नये भाव एवं नमे छत्दों 
की सृष्टि मिलती है, जिससे परवर्ता हिन्दी-साहित्य पर्याप्त प्रमावित हुआ्ला है 
इस प्रकार “हिन्दी-काव्यधारा' में एक झोर हिन्दी के आदिकाल के नामकरण 
की समस्या को हस्त करते का प्रयास है, तो दूसरी भोर प्रपश्नंश के प्रनेक कवियों 
की रचनाओं का संग्रह, परिचय तथा उनके परवर्ती साहित्य पर प्रभाव का विश्लेषण 
है । बौद्ध -सिद्धों के साहित्य को भ्रकाश्य मे खाने का बहुत बड़ा श्र य राहुल को है । झ्ाचार्य 
हजारीप्रसाद द्विवेदी लिखते हैं--बोद्ध-सिद्धों को टचनाप्रों के प्रकाशन मे राहुल के 
प्रयत्नों से महत्त्वपूर्ण काये भौर नयी सामग्री प्राप्त हुई है ।'" वस्तुत 'हिन्दी काव्य- 
चारा का लेखक शझोधकर्त्ता इतिहासकार है प्लोर इस क्षेत्र से वह डॉ» प्रीताम्बरदत्त 
बड़प्दाल के समक्ष है । डॉ० शम्मूनाय सिह लिखते हैं--'शोष शोर साहित्य के इतिहास 
के क्षेत्र में राहुल ससूृत्यायर का कार्य मौलिक एवं महृत्त्पपूर्ण है। उन्होंने न केदल 
धोव-कार्य का दिश्ला-निर्देश किया, बल्कि ऐसे मूले-बिसरे तथ्यों का मी पता लगाया है 
जिनके सूत्र को पकड़कर झाये के झोघकर्त्ताप्रो ने भ्रधिकािक कार्य किया। दविन्दी- 
काव्य को निगुणधारा के मूल सोतो के सम्बन्ध में डाँ० बड़थ्वाल ग्रोर राहुल 
साकूत्यायन के कार्य ने तो हिन्दी-साहित्य के इतिहास में नये भ्रध्याय हो खोल दिये ।”१ 
बप्ठुतः “हिन्दी काव्यधारा' से ग्रन्य-सम्पादन, शोषकार्य और प्रथ-संचप** जैसे महृत्त्व- 
पूर्ण कार्य का सम्पदन हुआ है, जिसका हिन्दों मे उस समय तक प्रायः प्रमाव ही 
दृष्टिगोचर द्वोता है । 'सरह दोहा कोश" मी इस दिल्ला में उनकी महत्त्वपूर्ण सम्पादित 
कृति है । 
साहित्येतिहासकार राहुल की दूसरी कूति है-- 'दक्खिनी हिन्दी काव्यघारा' । 
यह रचना भी उनती झोधपरक-प्रवृत्ति का ही परिणाम है। दविखनी हिन्दी राहुल 
की दृष्टि मे हिन्दी की कड़ी है | इस पुस्तक मे राहुल की कई मौलिक 
स्थापनाएँ है (४ 'हिल्दी काव्यधारा' कों तरह इस कूति में मो बन्दा नेवाज से लेकर 
'तुराव दखनी” तक के स्राहित्यकारों की ग्रद्-पद्ध रचनाओं का संग्रह क्रिया गया है 
तथा कवियों और उनकी रचनाओ से सम्बन्धित मवेषणात्मक परिचम भी दिया गया 
है। दक्खिनी हिन्दी के साहित्य को वे श्रादिकाल (१४००-१४०० ई०), मध्यकाल 
(१५००-१६५७ ई०) तथा उत्तरकाल (१६५७ से १८४० ई०) में विभक्त कर 
उसके प्रमुख कवियों की रचनाभो का सक्षिप्ठ मूल्या कन प्रघ्तुव करते है । 
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साहित्येतिहासकार के रूप में राहुल का एक अन्य दिशा-निर्देशक कार्य है 
लोक-साहित्य का संकेलन । राहुल जन-साहित्य को विश्लेप महत्त्व देते थे भौर उसके 
संचयन को साहित्य एवं भाषा के इतिहास को जानने के लिए प्रत्यन्त उपयोगी मानते 
थे। 'प्रादि हिन्दी की कझानियाँ और गीतें में राहुल ने कौरदी बोली की कुछ कहा- 
नियों और गीतों का सग्रह किया है। जन-साहित्य का लोप वे हिन्दी के लिए दुर्माग्य 
की बात समभते हैं । वे हिन्दी को जन-माया से अपना अविच्छिन्त सम्बन्ध स्थापित 
करने के लिए कहते हैं--'हिन्दी के लिए यह दुर्माग्य को बात है कि साहित्यिक मापा 
का जन्म लेकर ग्रामवास्तिती कौरवी से उसका नाता दूट गया। माता से छितकर 
शिशु को धाय के हाथ में सौंप दिया गया । राहुल शिप्ट साहित्य को लोक-साहित्य 
का विकसित, सस्कृूत तया परिमाजित स्वरूप मानते हैं ।"* “हिन्दी साहित्य का बृहत्‌ 
इतिहास” (पोडश्य भाग) का सम्पादन इस दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है । 

इस प्रकार साहित्येतिहासकार राहुल एक ओर हिन्दी के पूर्ववर्ती अपश्र शन 
साहित्य के विपय में झोधपूर्ण सामग्री प्रदान करते हैं तो दूसरी झोर हिन्दी के दक्खिनी 
रूप-दविखनी हिन्दी के साहित्य के महत्त्व की प्रतिष्ठापना करते हैं। जन-साहित्य के 
संकलन-सम्पादन से वे लोक-साहित्य के इतिहाप्त का दिश्ला-निर्देध करते हैं। वस्तुतः 
राहुल शोधकर्त्ता इतिहासकार हैं। उनके गन्वेषणों ने हिन्दी-साहित्य से सम्बन्धित 
पुरानी धारणाएँ बदली हैं । उनके अनुसन्वानों ने हिन्दी साहित्य को प्रमावित किया 
है, जिससे साहित्येतिहास में कई महत्त्वपूर्ण परिवर्तन हुए हैं । 
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झनन्‍्न्‍ब्दर्ग्य 
4. हिल्दो छाद्वित्य का बृहत्‌ इठिद्वात्न (त्रयोदश भाग), पु० ५१४। 
२० इह्ी, पृ० ४१० । 
३. बोसदो छताम्दो हिन्शे साहित्य : नये सदर्भ, पृ० रेप ॥ 
४. छिस्दी-कान्यधारा (प्वतरणिका), पृ ३ ६ 
४६ हिल्दी साहित्य का भादिकाल-हुजारीप्रसाद दिवेदी, पृ० २४॥ 
६. हिल्दो-काब्यध्ारा, पृ० ४॥ 
७. वही, पृ० ५। 
<. वही 3 
६, बही, पृ० १२१ 
१० दिल्दीकाव्यधारा, पृ० १३३ 
११, द्विल्दी साहित्व का इतिहास, पु० २३ 
१९ हिल्दों साहित्य का बुद॒तु इढिदास (वयोदश भाग), पृ* ४९६ । 
१३० हिल्दो साहित्य को भूमिका-हुआरीप्रसाद द्विदेदी, प० १२२॥ 
१४. आदि हिन्दी को कद्मानियाँ भौर गीतें, ९० २६ 
१५- दिल्‍्दी साहित्य का बृहृत्‌ इतिहास (पोढ्श भाग), पृ० १३। 
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राहुल जी के भोजपुरी नाटक 


राहुल जी हिन्दी भाषा के प्रवल समर्थक होने के साथ-साथ मातृमायाप्रों के 
प्रति विज्ञेष अनुराग रखते थे । हिन्दी उनकी दृष्टि में अन्तःप्रान्तीण मापा है, उ्ते 
मातृभापाप्रों के विकास से किसी प्रकार की क्षति नहीं हो सकती ।' राहुल जी मातृ- 
भापाप्रों को उपयोगिता को समभते थे । उनके समृद्ध शब्द-मण्डार एवं अभिव्यक्ति 
की क्षमता से वे परिचित थे ।. मातृभाषामओं के प्रति उनका यह झाकपषण रूस-प्रवात 
के दिनों मे और भी झधिक बढ़ गया था। राहुल जी की मातृभाषा मोजपुरी (मल्ली) 
थी । इसके क्षेत्र के विषय में उनका कथन है--““मल्जी (भोजपुरी) मापामापी भारा/ 
छपरा, मोतीहारी, बलिया के सम्पूर्ण तथा गोरखपुर, आजूमयढ़, गाजीपुर जिलों के 
कितने भागों को मिलाकर एक अलग्र मल्ल प्रजातन्त बनाया जाये ।” प्रसहयोग 
आन्दोलन के दिनों में राहुल सांकृत्यायन भोजपुरी क्षेत्र में (विश्ेपकर भ्रारन जिले में) 
वैष्णव साधु के रूप में 'राहुल बाबा' के नाम से प्रसिद्ध थे । इन दिनों में भ्रौर बाद मे 
भी इस क्षेत्र में उनके व्याख्यानों की भाषा “मल्लिका (भोजपुरी) ही होती थी । 
इसी प्रदेश में जनजागूति लाने के उद्दं ब्य से राहुल जी ने मोजपुरी नाटकों की रचना 
की है। 
राहुल जी स्वयं प्रपती भात्मकथा में लिखते हैं--.'मैं देख रहा था कि हमारे 
किसान-मजूरों को हिन्दी समझता भ्ासान नहीं है, यदि उनकी मातृमापा . मल्लिका) 
में लिखा-बोला जाय, तो वह भ्च्छो तरह समझ सकते हैं ।? राहुल जी ने केवल स्वर्य 
ही भोजपुरी मापा को विकसित नहीं किया, श्रत्युत भोजपुरी मे लिखने के लिए प्रस्य 
साहित्यिकों की भी प्रेरणा प्रदाव की वसम्तकुमार जैसे कवि उन्ही से प्रेरित होकर 
भोजपुरी में काब्य-रचना करने सगे ।* विथाम जैसे विस्मृत कवियो को प्रका में लाते 
का श्रेय भी राहुल जी को है ।९ 

मोजपुरी तथा प्रन्य जनमापामों में लिखित साहित्य का प्रायः प्रमाव ही है। 
डॉ० विश्वनाथ प्रसाद हिन्दी प्रौर भोजपुरी के सम्दन्ध एवं मोजपुरी में साहिप्य-रचना 
के प्रभाव के विषय मे लिखते हैं--“मोजपुरी माषा-मापियों का हिन्दी प्रदेश से इतना 
प्रधिक ऐतिहासिक तया सास्कृतिक सम्बन्ध रहता माया है कि उसमें कभी ह्स्द्चि मे 
। ( स्ववन्त्र सादित्य हो परम्परा विकसित करते की प्रावश्यकता का बोष ही नदी 


भोजपुरी नाटक रेड 


हुप्रा ।” स्पष्ट है कि शोजपुरी साहित्यकयरों ने अधिकाशतः हिन्दी मे ही काव्य-रचना 
को हैँ । गद्य का तो इसमे नितान्त प्रमाव ही दुष्टिमत होता है । इस दृष्टि से यहुल 
जी के नाटकों के यद्य का विश्वेष महत्त्व है! 
राहुल जी ने मोजपुरी में ग्राठ नाटकों की रचना की है जो 'तीन नांटक' तथा 
पाँच नाटक दंग्रहों में प्रकाशित हैँ! ये नाठक राहुल जी ने सन्‌ १६४२ 
में लिखे थे । इनकी रचना साम्यवादी दृष्टिकोण से हुई है। साम्यवादी सिद्धास्तों का 
प्रचार-प्रसार ही लेखक को प्रभीष्ट है । भोजपुरी समाज का चित्रण भी इनमें सुन्दर 
रूप में हुआ है । डॉ० सुबोधचन्द्र के शब्दों भे, “उनका उद्देश्य मारतीय भोजपुरी 
जनता में उसकी मातृभाषा द्वारा जागृति छंलाना है । भ्रतः इनका मूल स्वर सामाजिक 
एवं राजनीतिक क्राति है। मह कार्य मो उनकी शोषित जनता के प्रति प्स्मीम सहानु- 
>भूति था व्यापक मानवता का परिणाम हैं ।”* स्वयं राहुल जी झपनो नाट्य-कृतियों के 
ध्यं-विषय एवं उद्दइए के सम्दन्ध में संकेत ऋरते हैं -“जपनिया राछ8', 'देश रच्छक', 
“जरमनवाँ के हार निहिंचय', 'ई हमार लड़ाई', फाप्निस्ट-विरोधी भात्रों को फ़ैलाने के 
लिए लिछे गये ये। “इनमुन नेत/' मे भिन्‍न-मिल्लन राजनीतिक विद्ारघाराप्रों का 
विश्लैपण क्रिया गया था । 'नइकी दुनिया' और “जोंक' में साम्यवादी विचारों भौर 
साम्यवाद की झ्रावश्यकता को और "“मेहराश्ल के दुरदसा में स्त्रियो की हीनावस्थः को 
दिखलाया गया था ।” इस प्रकार इन नाटकों का उहंश्य जनता की निर्घतता का 
वर्णन, भारतीय समाज में तारी की दयनीय दशा तथा द्वितीय भहायुद्ध के समय जापान 
एवं जमती द्वारा की गई सूशंसठा का चित्रण करना है ) 
हीन नाटक 
इस संग्रह मे 'मेहरारुत के दुरदसा', 'नइकी दुनिया' ठया 'जोक' संग्रहीत हैं । 
'मेहररारत के दुरदसा/ चार (भ्रंकों ३० पृष्ठों) का नाटक है। ये अंक छोटे-छोटे' हैं, 
फिन्हें दृष्षों को संज्ञा देता ही उचित श्रतीत होता है । लेखक ने साम्यवादी दृष्टिकोण 
से नारी तथा पुरुष के समान भ्रध्रिक्रार पर विचार किया है। नाटी की प्राधिक 
एवं सामाजिक दुर्दशा का घ्रकन इसमें सामिक बद पड़ा है। डॉ० कुष्णदेद उपाध्याय 
लिखते हैं, "भोजपुरी समाज में स्वियो को कोत-कोन से कष्ट मुगतने पड़ते हैं, युग-युग 
से पुरुष जाति ने स्वरियों पर कितना मयंकर पत्यायाश करके उन्हे घर में बन्दी बना 
रखा है, उन्हे किस प्रकार ग्रधिकार से वंचित कर रखा है--इत सभो का वर्णन राहुल 
जी ने झपनी कुशल लेखनी से किया है ।£ इस लघु नाटक की नायिता लक्ष्मी है, उसे 
श्राधुतिक युय बने नाधी-देठना का प्रतीक माना जा सकता है । वह नारे जाति को 
उसकी दुर्देशा से उबारना चाहती है। लक्ष्मो, जसोदरा भौर सोता के स्वादों एवं 
भौतों द्वारा नारी को स्थिति का चित्रण है । हिन्दू समाह में पुत्रोलत्ति पर भगजगीत 
गाये जाते हैं, परन्तु पुत्री के उत्पन्त होने प्र घर मर मे/ययोक छा जाता है। माताएँ 
ही सम्पूर्ण पुरुष जाति का लालन-पालन करती हैं, परल्नु-दितृ-म्र घाव समाज में पुत्र ही 
झपती माताप्रों पर भत्माचार करते है। पुरुष वेश्याओ्रों को घर में रखढ़र विवाहिता 
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सतौ-साध्वी धर्मपत्नी को मारते-यौटते हैँ ॥ नाटक के संवाद सक्षिप्त एवं रोचर हैं। 
गीठों से नाटकीय सौन्दर्य में वृद्धि हुई है। नाटक की मापा सरल, सुम्दर तया मुद्माबरे- 
दार है । 

"नइकी दुनिया” (चार प्रक, ४० पृष्ठ) में साम्यवादी समाज के निर्माण का 
स्वप्त है। इस समाज में “न तो जाद-पाँत का विदार रह जाता है पौर न ऊंच-नीप 
डा स्थाल ही । सब सोय संदसोजी हो जाते हैं घौर समी जातियों में पारस्परिक 
धादी-ब्याद होने समता है । हम को तरह सम्मिलित-सेती होती है घोर सब लोग 
मुख-समृद्धि से रहने लगते हैं ।* राहुल जी कई स्पलों पर गाँधीवांद को निरशारता 
सिद्ध करके साम्पवाद की स्थापना के लिए जन-सामास्य को प्रेरित करते हैं । उसका 
विश्वास है हि स्ताम्यवाद ही मानव-समाज के क्टों को दूर करने में समर्य है। इस 
मादक में ३ प्राज़ हैं, जितमे कुक, छोना घोर जगरानी प्रमुख हैं ॥ जयराती धरम 
परारणा है, उसड़ा पुत्र बदुषद् नये दिचारों का है। बढ़ माँ के पामिक अत्थ-विश्दार्सो 
को दूर करते डा प्रयत्त करदा है। बदुइ देश के लिए युद्ध करता है, काराशस जाता 
है । वह ऐसे स्वराम्य हा प्र/द्मां्षी है, जिसमे समी प्रतार की समातता हो ।| बदुह 
भौर सोना के बीठ डोर नई दुनिया का स्वरूप परड्रित हिया धया है। जगराती एस 
नई दुनिया से प्रमावित होती है ॥ “नई दुनिया” के कार्यक्रलाप में पुरावी विषारपारा 
है शोय प्रश्धन्त हैं। ताटड डी घाषा भायन्व टेठ मोजपुरों है, धुद्वावरों का इसमें 
अषुर प्रयोग हुपा है । 

"मोह! (पार प्र, ० ३२) तादह में ध्ोषड़ वर्ग द्राए श्लोपण मे उतल 
जन-मामान्य की स्थिति ऋ िदंण तदा घोपऊों  दृवइुश्डों का पर्दाफाश किया बया 
है । समाज के घोष बयं-यमसोदार, साहुझर, मिल-मालिफ, राजा-मद्षाराओं ढी पाल 
खोजी गई है। देद्वातों दि्रात खाटुझार घौर मिल-मातिद डे वोटर पाद ढ़ बोर 
में पढ़कर दिख प्रद्यर प्रीखा जाता है, एसडा वितरण लिम्न गीत में दष्टब्य 
हैक 

दाह दो देद्र्यों लबडी बोहड़ । 

शाठ-दिल हम अरूव्ा छू खटर्यों, अपरा लेदूतीं ठंड 

देगा खकाई छदृझर ढइत़े दे इरेबशा आह | 

आए दुइलिया ब्रेठबा भूड़े, ईंढों के जाद्ी रोड । 

डिज से बइद़ि बजुरदों रोड, बड़सी देते लड़ ॥ 

अम्पएं से धम्दोतत के इत्तर'्ट्रीड बरेव ढ़ झतु ६ # बाय इक कद४ ही 
बस्तर प्रदावंपुर्ज इद बे टुई है। उः्टड संवाद डी बकस रबी 
वे हुएड बे इस नच्च ब:८5 के प्रनु६4 नदी । 









इस सड़4 ४ शपलिंदा राडक', इस रचड४८, वर्मा ढद्भार सिवा, 
है दुझर सहाई दिए दूनदूव रक्ा-ड पोच अचु इष्टड 9ं। सइत चाह कट्डा 4 
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लेखक की फ़ासिस्ट-विरोधी विचारधारा अभिव्यकत हुई है । 'जपनिया राछछा 
(चार ग्रक, २८ पृ०) में जापनियों की कुर्ता, वर्बरता एवं दुप्टता का वर्णन है ! 
जापानियों ने कोरिया तथा चीन में जो अत्याचार किया, वह प्रत्मन्त नृथसतापूर्ण था, 
उसका हृदयद्रावक वर्णेन इस नाटक का प्रतियाद्य है। 'देस रच्छक' (चार झेंक, ई४ 
पृष्ठ) भें देश की रक्षा करने वाले सनिकों का वर्णन है । बर्मा मे भारतीय सैनिडों ने 
प्राणपन से देश की रक्षा की । उनके ग्रोखपूर्ण दीरकृत्यों का वर्णन राहुल जी के इस 
ताक का प्रतिषाद्य है । दूसरे भके मे जापान की बम-वर्षा के कारण वर्मा से मांगे मार- 
कीयों का बड़ा दृदयदावक दर्णव हुआ है। 'जरमनवाँ के हार निश्चिय” (चार प्रक, 
३६ पृष्ठ) में हिटलर के भ्रत्याचारों का उल्लेख है | रूस पर जन सँनिको के भ्रत्या- 
चारो का सक्षिप्त विवरण नाटक में दिया गया है। नाटक के प्रथम ग्रक में जमनी 
के परास्‍्त होने की भविष्यवाणी की गई है, जो बन्त में सत्य होती है। इसमे दी 
प्रधान पात्र हैं--भुसुण्डो तथा घरवरन । मुसुण्डी जर्मनी का प्रसंशक है प्रौर धरवरन 
उसका विरोधी है। नाटक में धन्त में किसान और मजदूर साम्यवादी सिद्धान्तों से 
प्रभावित होते हैं। 'ई हमार लढाई' द्वितीय विश्वधुद्ध से सम्बन्धित है। साम्यवादी 
देशो ते इसे जनयुद्ध (पीपुल्स वार) कहकर जनता को इसमे भाग लेने के लिए 
औरित किया था, इसी को राहुल जी ने नाटक कौ प्रतिपाद्य-वस्तु बवाया है । 

"दुनमुन नेता' (चार भ्रक, ४४ पृष्ठ) मे झवसरवादी नेताप्रों का चित्रण 
किया गया है, जिनका ग्रपता कोई सिद्धान्त नहीं होता। वे कमी किसी पार्टी के 
प्रत्याशी के रूप मे दिखाई पढ़ते हैं, परन्तु शपने स्वायं की सिद्धि न पाते देख दूसरी 
पार्टी में सम्मिलित हो जाते हैं ॥ ताठक के नायक दुनमुन सिंह काप्रेस्ती नेता हैं, जिन 
का कोई सिद्धान्त नही । वे स्वयं जुमीदार हैं, पर मत लेने के लिए मजदूरों का पक्ष 
लेते हैं। राहुल जी के निम्न गीत मे ऐसे नेठाभो का यथार्थ चित्रण है-- 

एन कर दुनमुन हू नाय । 

ई नेता हेवें बड़ भारी । 

कबहुँ चरखवा! खुदरवा के गीत याबें, 

मिलबों कब महँतारी । 

कबहूँ मजुरबा-किसनवदा के रजवा, 

झेठन के कबहूँ पुछारी । 
इस नाटक में हरपाल महतो दुतधुन लि के प्रतिदद्दी हैं । वे साम्यवादी हैं । किसान 
एवं मजदूर राज्य का समर्थन तथा गौवीवादी सिद्धाल्तो बी प्रावोदना इस्हीं द्वार 
करवाई गई है। इस नाटक बन सम्बन्ध विहर से है जहोँ पर बडयइत जुमीव वो 
लेकर स्वामी सहजानन्द के नेतुत्व में जमीदारों के विरुद्ध लड़ाई हुई थी । राहुल जी 
मे स्वय इस लड़ाई में भाग लिया या।? भवएव विद्वार को तसकालीन स्थिति 
(१६३६-४०) का दित्रण इस नाटक में टुआ है । 'दुतमुत नेता' यश्वदाद पर घाधा- 
रित इस सग्रह को सश्चकत रचना है । 


दे 
३४२ मद्भा» राहुत साँहटयादत हा सर्जजरमऋ साहित्य 


शहुत जी $ मोदगुरी साइडों में काडडीर मिल्‍्य ही परिकोता रहीं है घौर 
$ ही मौजगुरी मापा मे इसही सस्मादता दी थो । उनमें ने तो लाइडीय इशतु हैं, ने 
ही परिविकत की धोह लाइक इ। दिजेए स्यगाल है, के दी बहिनेसा ही दृष्टि के. 
है यकल है । (दिए भी इस तारुप-दक डा घयता महरर है। बर्स्स-दिप्य एुई उ्ेश्प 
हि बसा यभिम्पत्ति, परधा्यादक, शास्परही मिद्ा५ो के प्रघार एवं मोजपुरी में 
पमर्ष गय-रचना की इृरिद से राह भी हा सादूप-रदला $ा बह वास स्‍्तुखर है। 
गिजपुरी घाया एुरं पय-माहिएय को राहुद जो डी घत्रतिस देते है। इॉब्दिस्यताराणण 
हवारी $ छागयों में; “इस सादड़ों में लाइड़ीय हद हा घाई मरे दी पमा< दो, 
एए हो इष्टि थे एनडा पःपषिद्र मदत्य है। श्नड़ो माया मरते डिल्तु मुद्दाररेदार 
दिर्पुरी है। सारत डिसे में डोडी जाने बुली शोटपुरों डा शसमें र]हर उत्हृष्ट 
गतरा घस्पव दु्सम है । * सारत मे ही बास्युद्राल से रहते के डारज ददाँ को बोलो 
इसुतः राहुस जी ही मागुमाषा हो मई है भौर इल नाटकों में इसो का प्रयोग मायने 
कया है।"! गरशुठः राहुस जी मोजपुरी भाषा सिसने में मिरदस्त है । उम्त प्राढ 
पढक़ों में सर्वंत्त यरस प्रौर छीपी-सादी मोजपुरों है । एड उद्दरण दष्टब्प ह--- 
'धीठा--परम-ह रम के पोषी समुब्बा मरद के दनावस हां, जौता में मरद लोग 
पत्ती के पेलाप हनिूणि के कलम भसोते दा | ई त सात समुन्तर पार के दभुसर 
पति के सोग, प्राइस, जे सतीई जियते मेहरारूके जारल-बन्द रुइतन्‌ । जनमते 
(टिया के मुप्नब हूँ के रोडे-्यामे के बढ़ कोसिस भशल बा, तोनो पर कतहूँक़ूं ऊ 
लि रहता । पोवी-पतरा के परम झे घलल होशत व प्राजिले सती ने बन्द मइले 
छत 4 
जसोदरा--सवबसे बंटी धरम-करम हमनिये करोले ॥ हमनी एतता वरत-उपाय वे 
हैं करे, ने साधु-बरामन के दान देढ़ देय ॥"४ 
राहुल जो की भोजपुरी भाष; में यर-तत्र मुहावरों एवं लोडोकितयों का मो 
दर प्रयोग हुभा हैं । एक दो उदाहरण देश्लिए-+ 
(॥) छप्पत भूझा मारि के दिखाई मइली मगतिन | लीत नाटक, पृ० ८) 
(२) गोद के पनही (दीन नादक, पृ० ४२) 
(३) राड़ वामती सूला पीपर | 
इनमे हक फकीरों का । (वीन नाटक, पृ० ८५) 
राहुल जो ने कंद्दी-कहीं प्रग्रे जी के शब्दों को भी श्रयुवत किया है, परन्तु तत्सम 
४ 7, उन्हें पूर्णतया भोजपुरी की प्रवृत्ति के अनुरूप ब्यवह्त किया है। यया 
>लिह०७ मजिस्ट्रेंद का मजिहदर । कही-कही पग्रेजी झब्दों का उन्होने 
बड़ा सुन्दर अनुवाद भी क्रिया है। यवान्सुल्तर स्ेर (युड ऑरनिए), 
* (ग्रुड इवनिंग) भादि। बस्तुदः भोजपुरी गय्य को राहुल जी की देन 


रे 


रा 
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अविस्मरणीय है । महापण्डित ने सीधी-सादी एवं चलती भाषा में अपने भावों को 
प्रकट किया है । डॉ० उपाध्याय राहुल जी के मोजपुरी ग्रथ को वितान्त प्रोजल, 
प्रवाहपूर्ण भौर सुप्दु स्वीकारते है ।४ 

राहुल जी के नाठकों के वर्ष्य-विपय, उहूं श्य एवं भाषा के उक्त विवेचन के 
प्रमन्दर निष्कर्पत: कहा जा सकता है कि राहुल जी भोजपुरी-गद्य के प्रतिष्दापक एवं 
उन्‍्नायक हैं। डॉ० रृष्णदेव उपाध्याय उन्हें भोजपुरी नाटककारों का परथ्रदर्शक 
स्वीकारतें हैं ।'* उनको नाद्य-रचताप्मों का उहूं बय भोजपुरी जनता में साम्यवादों 
सिद्धान्तो का प्रचार करना था, इस दृष्टि से वे सफल रहे। नाटकों में भोजपुरी गीत 
भी हैं, जिनमें राहुल जी का कवि रूप प्रकट हुम्ना है । नाठकीय दृष्टि से यद्यपि राहुल जी 
के नाटक धफल नहीं हैं, पर उद्दे इघ, भोजपुरी भाषा, ग्रीतो, सक्षिप्त संदादो की दृष्टि 
से वे भ्रवश्य ही महत्त्वपूर्ण स्थान के भ्धिकारी हैं ! विशेषकर भोजपुरी के प्रविकत्तित 
नादुय-साहित्य में राहुल जी के ये ताटक दिद्वा-निर्देशक हैं । सर्वश्रो रविदत शुक्ल, 
मिख्रारी ठाकुर, गोरखनाथ चौवे, रामावचार प्राण्ठेय ता वीरेन्द्र किशोर सिन्हा जैसे- 
इने-गिने भोजपुरी नाटककारों मे राहुल जी का स्थान भद्दवितीय है । 
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झोधकर्त्ता के नाम पत्र 


(क) श्रीमत्ती डॉ० कसला सांकृत्यायन के पत्र 
(१) बुद्ध विहार, 
रिस्तालदार पाक, 
लखनऊ ) 
+ १०-१ १-६४ । 
मद्दोदय, 
मैं पिछने महीने दाजिलिय गयी थी, तब आपके दो पत्र मेटी प्रतीक्षा से पड़े 
मिले। मैं १ ववम्बर को यहाँ लोट भाई । जुलाई से मैं यहाँ सूचवा-विमाग की हिन्दी- 
समिति मे क्षम्पादक के पद पर नियुक्त हुई हूँ, इसलिए मैं घर पर कम रहती हैँ । 
पत्र-व्यवहार के लिए पता ऊपर दिया है, कृपया नोट कर लें। 
स्व० राहुल जी पर भाप घनुसन्घान कर रहे हैं इसका समाचार मुझे श्री 
अश्च गुलादी से मिल चुका या। बताइए, झापकी में किस तरह सहायता कर सकती 
हूँ । राहुल जो के समी पप्रकाशित ग्रन्य॒ दाजिलिग मे हैं। मैंने उत पर करीब २० 
लेख लिखे हैं, उनकी कटिंग भी वही हैं। ग्रन्य बहुत से लोगों ने मी उन पर लिखा 
है। सामग्री प्रोप्त करने के सम्बन्ध मे कृपया शाप डॉ७ महादेव साहा, एशियाटिक 
सोसायटी, ९ पाक स्ट्रीट, कलकत्ता -१६ को भी लिखें । ये झ्रापकों मदद करेंगे । 
मैं फरवरी मे घर जाऊंगी भौर संभवत: दही रह जाऊँ, तब मैं आपके लिए 
सामग्री जुटा सकती हूँ । 

..भाप्त एक काम कीजिए--डो बातें श्राप भुक से जानता चाहते ई-..0उनझी 
एक अश्वादली बनाकर मुझे नेजें | उसी के प्रनुसार में उत्तर लिखूगी। अन्य झोए- 
कर्ताओं ने भी यही किया है।. री 
» + भाषा है झ्रापका काये तीवगति से चल रहा होगा । एजु विस्पंकोब:विखे । 


2! (के + अवदीया, 
ल्‍ *.. * * ,कुमता साहृत्यायव । 








28222 * “है 
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१३. भोजपुरी भाषा भोर साहित्य, पृ० ६३३ 
१४. वही, पृ० ६५। 

१४. दीन नाटक, पू७ ६। 

१६. भोजपुरी भोर उसका साहित्य, १० ११०३ 
६७. हिन्दी स्राहित्य का बुहत्‌ इविहास (पोडण भाग, अपम खण्ड), १० ११९। 


/ 
] 


प्रशिश ३ 
शोधकर्त्ता के नाम पत्र ' 


(क) भोमती डॉ० कमला सांकत्यायन के पत्र 
(१) बुद्ध विहार, 
* * रिसालदार पाक, 
५ 5 लखतऊ । 
+ ह। ०-१ (-६४॥ 
महोदय, हि १०-१-६ 
मैं पिछने महीने दाजिकिय गत्री थी, तब प्रापके दो पत्र मेरी प्रतीक्षा मे पड़े 
मिले। मैं १ नवम्बर को यहाँ लौट भाई। जुलाई से में यहाँ सूचवा-विमाग को हिन्दी 
समिति मे सम्पादक के पद पर नियुक्त हुई हू, इसलिए में घर पर कम रहती हैं। 
पत्यवहार के लिए पता ऊपर दिया है, इृपया नोट कर लें। 

/ " स्व राहुल जी पर प्राप प्रयुसन्‍्धाव कर रहे हैं इसका समाचार मुझे थी 
प्रश्न गृलादी से म्रिल चुका था। बताइए, आपकी मैं किस तरह सद्वायता कर सकतो 
हूँ । राहुल जी के सभी अप्रकाशित ग्रन्थ दाजिल्िंग मे हैं। मैंने उन पर करीब २० 
लेख.लिखे हैं, उनकी कटिय भी वही हैं। प्रन्य बहुत से लोगों ने भी उन पर लिखा 
है। सामग्री प्राप्त करने के सम्बन्ध में कृपया भाष डॉ० महादेव शद्दा, एश्वियाटिक 

/ है पाई स्ट्रोट, कलक़त्ता-१६ को भी लिखें ये प्रापकी मदद करेंगे । 
मैं फरवरी में घर जाऊंगी झोर समवतः वहीं रह जाऊं, तब मैं प्रापके स्िए 
धामग्री जुटा सकती हूँ । हे 

५. भाप एक काम कोजिए--जो बातें भाप मुझ से जानना चाहते ६--उनकी 
क इश्नावली दनाकर मुझे भेजें । उसी के घनुसार में उत्तर विसू थी । घत्य छोप- 
उर्ताओं ने भी यही किया है। राई 

पापा है भाषका कार्य तोत्रगति से चल रहा होगा । परत विस्मकोर किए । 


ऋवदीया, 
ड€ न कृपतला सॉंशत्थाउन | 


३५६ महा० राहुल सांकृत्यायन का सर्जवात्मक साहित्य 


82 
दाजिलिय 
११-१- ६७ 
प्री प्रानर्द मां, 
आपके सभी पत्र यपासमय मिल गये हैं| भापने जो प्रस्ताव मेरे सामने रखे 
ै, उन्हें पूरा करने में मुर्के कठिनाई हो रही है । 
मेरे लेखों की किंग मैं भेज न परारंगी, क्योकि मेरे पास उनके प्रतिरिक्त 
तियां नहीं हैं । 
राहुल जी की 'जीवनी का तीसरा सप्ड दिल्‍लो से इसी बर्ष प्रप्रंल माह 
नकी जयन्ती भौर पुण्यतिथि के प्रदस्तर पर प्रकाशित हो रदा है । प्रतीक्षा कीजिए 
राहुल जी की सम्पूर्ण कृतियों को सूची तो भ्रमी छपी ही नहीं | दैस्ते प्राप हिल्द 
हिल्प सम्मेलन, इत्ाद्वादाद से प्रकाशित 'मम्मेलत प्रश्रिका' के १६६६ के मई-जून 
लाई का भंक देख लीजिए ! उम्रमे मैंते पूरी सूद्ी छपवा दी है । वहाँ डिसो पुस्तः 
लय में यह भंक उपलब्ध हो सकता है । 
इपर राहुल जी का एक नयः धन्य दिल्ली से ही इसी वर्ष प्रकाशित होने जा 
दा हैं । प्रन्‍्थ का नाम है--'पाँच बौद्ध दाशंनिक एवं बौद्ध साहित्य । 
यदि प्राप एक पत्र में एक ही प्रश्न पूछे तो मुझे उत्तर देने में सुविधा यहती 
क्योकि मैं मी व्यस्त ही रहती हूँ । भाशा है धाप भागे से ऐसा ही करेंगे । 
नव वर्ष के लिए मंगलकामना सहित-- 
मवंदीया, 
कमला सांहृत्यायन । 
(9 राहुल निवास, 
२१ कचहरी रोड, 
दाजिलिंग | , 
३०१९-६७ 
आनन्द जी, 
२६ सितम्दर का पत्र मिला । 
३. कैसा की कथा कहानो-संग्रह ही है । 
३. राहुल जी की प्रप्रकाशित रचनामों में से 'मेटी जीवत-यात्रा/' (रे-खण्ड) 
“५ खण्ड के रूप में राजकमल प्रकाशन, <-फैज बाजरर, दिल्‍्ली-६ से अकाप्ित 
ई है । 
“दिमाचल-प्रदेश” का कुउ अंश द्विमावल-्यदेश ही सरकारी मासिक प्रत्रिका 
<-' में धारावाहिक छप रहा है, मई में छपना भारस्म हुमा है । 


. 'परालि काब्य-पारा', “नेपाल! ये पुस्तक झपनी ममुद्वित हालत में हैं ! 


शोषकर्ता के नाम पत्र 


३. दो सकता है इस जड़े मे मैं दिल्ली की तरफ जाऊं, तब मुलाबगत 
सकती है। वर्ना प्रापको गरमियों में यहीं भाने का कप्ट करना होगा। 
प्राश्वा है, धोषकायं समाप्ति पर द्वोगा । 


संमलावाध्षिणी, 
कमला साइर्याथंन 
(ख) डॉ* महादेव साहा के पत्र 
(१) 
४०७३-६७ 
प्रियवर, 

पत्र के लिए पन्यवाद । 

सुबोषचन्द सक्सेना दाजिलिय मे पढ़ाते हैं, पहाड़ों में एन दिनो पृद्धिए रह 
हैं। सपसेना स्टो्स, हरदोई के पते पर पघायद उन्हें बरिट्टी मिल जाएगी । 

राहुल सांहत्यायत छो जोवत-यात्रा का हौसरा खण्द (६ पर्स, १ (५५ 
दिल्ली में उप रहा है। उनकी डायरियां दाबिलिय में है। 

“कर्नला की कया! में जहाँ इतिहास का पुट है मगर बह ऐतिहासिक रचन 
नहीं है। इंयला घनुदादक-प्रकापक ने इसे 'बोल्या से मंग्रा! माग २ $ नाम से प्रक 
घित किया है ठाकि बिधी प्रधिक हो । 

“बोल्या से यगा' का तीसरा संस्करण मैने ससोधिठ कर दिया है। गदुत-म 
इतिद्वास-सम्बन्धी प्रोर उ3रणों को यलतियाँ टीकू कर दी हैं। पाए है एसे देखा है 
मेरे दोस्त भो मग्वतशरण उपाप्याय ने “कछोटी पर” (रीगन बुक डिपो, मई स हक, 
दिल्‍ली, १६४५) में (पृ० ३४० ६) छसडझो प्रच्छी पातोचता लिछी है । ऐसी 
होगी । 

पिष्रवर राहुस सावृस्यायन के हुक उपन्यासों धर बद्धातियों भो प्री हर 
से समभते के लिए रंडिक साहित्य, बौद्ध प्राहित्य झग शान भारायक है, बुछ $ दिए 
(जहाँ ठक गुछ बहानियो गा सम्बन्ध है) भारतीय इतिद्ाम वो घश्छी जानव्रारी भें 
जरूरी है। घादा है एन्दमू, म&ू घोर दाति प्वाती है। मूद मे सही, तजू वे 
डे हैं । 

राहुल व हित रचनापो को विश है विबया ठो धाउर हुए बढ़ा करू 
धनृद्धित रपनापों णो भी निया है स्थ ? 

पाल हयवृत्यापन से मेरी मितरदा ३० झाब ढड़ पट्टी ४ वै उन्हें इम्दुदिस्ट 
पार्टी में लाया । जोवन-राजा से इसहा िझ बिजेश | रिस्पदी के बई बई दस्त 
एक माद वदिशए । ये पास उनको लिश्ये दई सो डिट्डिदां है। उनको द्न्यरि ढ़ 
वीक्ष माल हो परेद सदी बाजों थे इार्ड्रिक हूँ घोर बह छड विख्जेजिघाव ढो इ१ड 
गद्ठी है। 
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भीमिस गया पंजाब विश्वविद्यालय के लिए होगी ? श्री दृजारीप्रसाद द्विवेदी 
मेरे दसीस साल बुरामे दंशस्द हैं | 
मैं विज्ञाठ का विष्ार्पी रहा । प्पने विषय की हाल की खातड़ारी के लिए 
छः भाषाप्रों मैं लिप सामग्री पड़ते थे । अपनी ढी०एस-सी० के लिए मुम्छे यही 
करना पड़ा। यूरोप में इसके बिना घारा मो नहीं पा । हि 
हूं, प्रश्रकाशित (पुस्तदाकार में) रचनाप्रों के बारे में पूछा था। ताजिक.' 
भाषा से ऐसी की रचनाप्रों की तरह एक दूसरे लेखक का उपन्याम-ण्यादो-का भी 
राहुत जी ने अनुवाद किया या । व बत्ारत से छप रहा है । करोद दो सौ विमिल 
विषयों के निबन्ध पुस्तकाकार में प्रप्न काशित हैं। 'पालि काब्य-घारा' 'तिब्बतो-हिन्दी- 
कोश! भी भप्रकाशित हैं । राहुल ने जो कुछ लिखा उसे भ्रतकरीव प्रन्‍ने जीवव-काल 
भे ही प्रकाशित करा गये । * ४ 


स्नेह लेना । 
है महादेव साहा 


एपियादिक सोसाइटी, 
5५: ६ कलकत्ता-१६ 
३१-१-६७ 


(६२) 


प्रियवर, 
१ ४» २५ जनवरी के पत्र के लिए घन्यवाद । 
“मेरी जीवन-यावा' (१६४६-५६) राजकमल छाए रहा है। ममी-ममी फेत 
हें. पई है । / शु 
« + वाजिक से राहुल जी द्वारा प्रनूदित शादी (उपन्यास) हिन्दी प्रचारक पुस्त- 
कालय, पिश्ाचमोचन, वाराणसी-१ ने छापा है । 
+ « शैतान फी भाँज', “विस्मृति के गर्म में, सोने की ढाल, “जादू का मुल्क' के 
पूल लेखकों की जातकारी मुझे नहीं है । लेखक का प्रता वणना भी कठिन है । भागे ! 
कमी समय मिला तो कोशिश करूँगा । ' 
डॉ० सुवोधचन्द्र सक्सेना भव हरदोई में ही पढ़ा रहे हैं । भाशा है पत्र-ब्यव- 
पर शुरू कर दिया है ? 9० | 


स्नेह लेना । 
--महादेव साहा... 
(ग) भदस्त झानन्द कौसल्पायन के पत्र _. रे 
(१) 


हे कन्फइड 
। 


प्रिय श्रानन्‍्द जी, धु 
पआ्रपका ३१/५ के पत्र बहुत विलस्व से मिला । जद से धनुपकोहीका रास्ता 


इंद हुमा है, उव से डाक की काफ़ी पी अब्यवस्था है। 


शोधकर्त्ता के नाम पत्र ३५६ 


भरह जानकर प्रसन्नता हुई कि भ्रांप राहुल जी के साहित्य का विशेष प्रध्ययन 
कर रहे हैं। दाजिलिम के एक सज्जन ने राहुल जी के उपन्यास्रों पर ही एक 'योसिस' 
लिखा है । उतका पत्र कमी-कमी मेरे पाप्त आता रहा है। फ़िर कमी भाया तो भाष 
का भौर उनका परिचय करा दूंगा ) दो समाननधर्मी इकट्के हो जायेगे । 

मैं इसी महीने की २३ तारीख को मारत झा रहा हूँ | दो महीने मारत में ही 
रहूपा। मैं भम्बाला शहर से मच्छी तरह परिचित हूं । भेरा बचपन भम्बाला छावनी 
भे बोता है। पंजाब भावना हुमा शोर अम्बाला से गुजरना हुआ, तो आप को सूचित 
कर दूगा। मेंट होने पर कुछ प्रधिक चर्चा हो सकेगी 

आशा है भाप प्रसतन हैं ) 

पभेच्छु 
आनन्द कौसल्यायन + 


ह्व्न्दी 2 


(९) 


(महाराष्ट्र) 
३०-६७ 

प्रिय प्रोफेसर साहब, 

आपका १०/१२ का 'अन्तर्देशीय/ श्रीलंका से लौटाया जाकर प्राज ही मुझ 
शक पहुँचा । उससे पहले लिखा कोई पत्र मुझे नहीं मिला 3 भ्रपेक्षित जानकारी के 
लिए निवेदन है कि राहुल जी ने स्वयं भपते बारे में (देखें 'मेरी जीवन-यात्रा' प्रपम 
खण्ड, द्वितीय खण्ड, दृत्तीप लण्ड--प्रश्रकाशित) इतता लिखा है, भौर दूसरों ने भी 
लिछा ही है कि प्व मेरे लिए क्षेप कुछ लिखने को नहीं । आपके कुरुछ्तेत्न विश्वविद्या- 
सप से भी राहुल जी के बारे में एक भ्रनुस्‍्मरण ग्रन्य निकल रहा है | 

राहुल जी द्वारा किये गद्‌ बौद-धर्म प्रौर साम्यवाद के भ्रमन्‍्दय के बारे में 
उन्ही के द्वारा लिखी गई 'साम्यदाद ही क्यों ?, 'दोड-दर्शधन/ भादि पुस्तकों का देखना 
डपयीणी होगा । 

/ ोल्गा से गंगा को ऐतिहासिकता के बारे में “'ोल्गा से भगा' के नबोन 
संस्करणों में मेरे दारा लिखी गई णएुऋ समालोदन पुस्तक के प्न्द में छारीजा 
शीहै। - 

बोद दर्शन --राहुल साइत्यायन--डिताब महल, इलाहादाद से प्राप्य । 

बौद्ध दर्शव--झआाचाद॑ नरेन्द्रदेब--राष्ट्रभापा-ररिपद्‌ पटना, (डदिहार) से 

आप्य ।* 
« ' मैं २३ सितम्बर से उक्त पते पर हूं । भर्नन्न के भ्रन्त तक मारत में हो रहूगा। 
जनवरी के पन्त में िल्लो को झोर घाने को सम्मावना मी है । 

शुमेच्छु, 
* प्रावन्द कोसल्ययन ॥ 

भ् ७ 3. 2००५६ १४८६ ७ 


सन्द्म-प्रम्य १६३ 

रामराज्य और मास्संदाद दूसरा संस्करण १६६४, पीपुल्स पब्लिशिय हाउस, 
नई दिल्‍ली । 

चैज्ञानिक भौतिकवाद दितीय संस्करण १६४४५, किताव महल, इलाहाबाद । 

(ख) हिन्दी एयं संस्कृत प्रन्यों को सूचों 

प्रन्धकार-पुपीच भारत डॉ७ काशीप्रसाद जायसवाल, प्रयपर संस्करण १६६५, 
नागरी प्रचारिणी समा, काशी | 

प्शोक के फूल डॉ० हजारीश्रसाद द्विवेदी, सातवी बार १६६२, 


सस्ता साहित्य मण्डल, दिल्‍ली | 

प्राचायय हजारीभ्रसाद दिवेदी . सं० डॉ० गणपतिचद्ध गुप्त, १६६३, भारतेन्दु भवत, 

ब्यवितर्व एवं साहित्य अण्डीगढ़ 

प्राज का हिन्दी साहित्य प्रकाशचर्द्ध ग्रुप्त, प्रथम स्ेस्करण १६६६, नेश्नतल 
पब्लिश्िंग हाउस, दिल्ली । 

भात्मकथा रामप्रसाद “विस्मिल' से० बनारतीलाल चतुर्वेदी, प्रथम संस्करण, प्रात्माराम 
एण्ड संत्त, दिल्‍ली 

झादशलोचन टेकचन्द शर्मा, द्वितीय सस्करण १६६०, राज 
पब्लिशर्जू , जालन्धर । 

आधुनिक कट्दानी का परिपादर्व डॉ० लक्ष्मीसागर वाप्णेय, प्रथम सस्करण १६६६, 
साहित्य भवन, इलाहाबाद । 

भाषुनिक हिन्दी कया-साद्वित्य डॉ० बेचत, प्रथम संस्करण १६६४, सन्मायय प्रकाशन, 

भौर चरिश्र-विकास दिल्ली 

प्राथुनिक हिस्दी का जीवनीपरक डॉ० ध्त्ति खन्‍्दा, १६६६, पंजाब विश्वविद्यालय, 

साहित्य (टक्ित श्योघ-प्रवन्ध) चण्डीगढ़। 

प्राधुनिक हिन्दी कथा-साहित्य डॉ० देवराज उपाध्याय, प्रथम संस्करण १६५६, 


भर मनौविज्ञेत साहित्य मवन, इलाहाबाद । 
प्राघुलिक हिन्दी गद्य ओर डॉ० जेरुब पी० जाजं, प्रथम संस्करण १६६६, 
गद्यकार अन्यस्‌, कानपुर । दी 


प्रायुनिक हिन्दी साहित्य डॉ० रामगोपालसिंह चौहान, प्रथम संस्करण १६६५, 
विनोद पुस्तक मन्दिर, भागराव 

उपन्यास भौर लोकजीवन ईल्फ फॉव्स, भूमिका लेखक डाँ० रामबिलास शर्मा, 
प्रथम सस्करण १६४७, पीपुल्स पब्लिशिंग ' हाउस, 
नई दिल्‍ली | 

उपन्यास का रूप-विधात श्रीनारायण अग्निहोत्री, प्रथम संस्करण १६६२, 
आचार्य घुबल साधना सदन, कानपुर | 

'एुक आलोडक बी छोटदुढ:.. शरद देवड़ा, प्रथय संस्करण १६६४, ग्रपर: प्रवा्शन, 
कलकत्ता ( हु 


१६४ 


एक बूंद स 


हैसा उएसी 


ऐवरेप बाण 


ऐतिहाधपिरक 
उपम्पासकार 
ऐतिहासिक 


उपन्याप्त भौर 
र 
उपन्याप्रों में 


दल्पता भौर सत्य 


कला, साहित्य भौर समीक्षा 


कप्तोंदी पर 


कहानी भौर कह्ानीकार 


कहानी-कला 


कहानी का 


रचना-घिघान 


कहानी-दर्शषत्त. 77" 


कामायनी 


महा» राहुस सांइृत्यायन का सर्जनात्मक साहित्य 


भ्रम ये, सब्चिदानन्द वात्स्यायन, प्र० सं० १९६०, 
भारतीय आनपीठ, काभी । 

१६३४१, घातन्दाश्रम मुद्रशालय । 

डॉ० मोपोनाय तिवारी, प्रयम सस्‍्करण १६५८, 
साहित्यरल भण्टार, प्रागरा | 

बी० एम० बिन्तामणि, प्रथम सस्करण १६५६, 
चौस्म्मा विद्यारयन, वाराधमी । 

डॉ० मगीरष मिश्र, १६६१, भारतों साहित्य मन्दि/ 
दिल्ली । 

डॉ० मगव3 शरण उपाध्याय, प्रथम संस्करण, 
रीप्रम बुक डिपो, दिल्‍्तों । 

मोहनलाल जिज्ञामु, द्वितोय संस्करण १६६३, 
प्रात्माराम एण्ड संस, दिल्‍ली । 

विनोदर्शंकर व्यास, पंचम संस्करण, संवत्‌ २०१२, 
हिन्दी साहित्य कुटीर, बनारस । 


« डॉ० जगन्नायप्रसाद शर्मा, प्रथम संस्करण १६५६, 


हिल्दी प्रचारक पुस्तकालय, बनारस । 

मालबख्र योस्वामी, १६४६, साहित्य रत्न मण्डाए, 
झागरा। 

जयशंकर प्रसाद, नवम सस्करण सं० २०१३, भारती 
मण्डार, इलाहाबाद । 


कालिदास का भारत (१, २) मंग्रवतशरण उप्राध्याय, प्रपम संत्तरण (६५४५, 


काब्य के रूप 


कुट्टती मेत्रम्‌ 


काब्यम्‌ 


कुछ विचार (माय-१) 


ऋन्तिन्पय 


खून के छीदे इतिहास के पन्‍नो 


;£ 


का पथिक 


का इॉतह्ास 
(भाग १, २) 


मारतीय ज्ञानपीठ, काशी । 

गुलाबराय, चतुर्य संस्करण १६५८, झ्ात्माराम एण्ड 
संस, दिल्‍ली । 

दामोदर गुप्त, झनुवादक जगन्‍्नाय पांठक, संदते 
२०१७, मित्र प्रकोशन, इलाहाबाद । 

प्रेमचन्द, चतुर्थ संस्करण १६४६, सरस्वती प्रेत, 
बनारस । 

पृथ्वीसिह, प्रथम संस्करण १६६४, प्रज्ञा प्रकाशन, 
चण्डीगढ़ । 

भगवतशरण उपाध्याय, श्रथम संस्करण, हिन्दुस्हाती 
पब्लिशिंग हाउस, बनारस । 

डॉ» वासुदेव उपाध्याय, द्वितीय सस्करण १६५७, 
इण्डियन प्रेस, इलाहाबाद । 


सन्दर्ष-प्रन्थ ३६५ 


चिन्तामणि (भाग १) आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल, १६५०, इण्डिमन प्रेंस, 
इलाहाबाद । 
चित्र का शोपक यश्मपाल, १६५४२, साहित्य रत्न भण्डार, भागरा । 


चीनी बौद्ध धर्म का इतिहास डॉ० चाउ सिश्नाग कुआग, प्रथम संस्करण, 
सवत्‌ २०१३, मारती भण्डार, इलाहाबाद । 


जो लिखना पडा भदन्त झानन्द कौसल्याथन, श्रथम संस्करण सवत्‌ 
२००२, हिन्दुस्ताती पश्लिकेशन्स, इलाहाबाद । 

हुला झौर तारे डॉ० सावित्री सिन्हा, नेशनल पब्लिशिग हाउस, 
दिल्ली ९ 

इन्द्वात्मक भोतिकवाद क्या है? ओो-यारवोत, १६६२, प्रीपुल्स बुक हाउस प्रकाशंव, 
पटना 

नया साहित्य : नये प्रश्त ननन्‍्ददुलारे वाजप्रेयी, १६५४, विधामन्दिर बनारस | 


निबन्धकार रामचख्द्र शुबतल_ डॉ० कृष्णदेव झारी, प्रथम सस्करण १६५८, साहि- 
स्थिक प्रकाशन, भ्रम्दाला छावनी | 


निबन्धायन डॉ० नयेन्द्रवाथ उपाष्याय, प्रथम संस्करण १६६७, 
विश्वविद्यालय प्रकाशन, वाराणसी । 
पदूमाकर पंचाभृत विश्वनायप्रप्ताद मिश्व, प्रथम संस्करण सं० १६६२, 


श्री रामरत्त पुस्तक मवत, काश । 

प्रगतिशील साहित्य की डॉ० रामविलास शर्मा, १६५४, विनोद पुस्तक मन्दिर, 

समस्याएँ झागरा 3 

प्राचीन मारत * डॉ० राषाकुमुद मुकर्जी, प्रथम संस्करण १६६२, 
राजकमल प्रकाशन, दिल्ली 

आआाचोन भारत का इतिहास डॉ० मगवतशरण उपाध्याय, १६५७, प्रन्थमाला 
कार्यालय, पटना । 

प्राचीन भारत का इतिहास डॉ० रपाशंकर त्िपाठो, १६५६, नम्दकिधोर एण्ड 


ब्रदस, बनारस । 

प्राबीत भारतोय परस्पर श्लौर डॉ० रागेय राघव, १६४३, पात्माथम एड संस, 

इतिहास दिल्ली 

बाणमट्ट की झात्मकथा प्राचाय हजारोप्रसाद द्विवेदी, १६५६, हिन्दी प्रस्य 
रत्ताकर, बम्दई ६ 

द्वीसवी शताब्दी हिन्दी साहित्य : डॉ० लक्ष्मीसायर वाप्णेय, प्रथम संस्करण १६६६, 

मये संदर्भ साहित्य मबन, इलाहाबाद । 

बुद्ध भौर बोद् धर्म अनुरसेन शासरी, तृठीयादुति १६६४, भारठीय 
अकाशन, लखनऊ 4 


दौड़ दर्शन तथा अन्य भारतीय मरतविंह उपाध्याय, प्रथम संस्करण धं० २०११, 


३६६ 
$ है 

इमेन (प्ररुष भाव ) 

शौद इमनन्भीमा पा 

शोड़ प्ष प्रोर जिड्ार 

गौड़ पर्म-इसंव 

जारज » क्रापीन इतिद्वाम 

मार्ग हा गाशहतविऋ इविंद्ाम 


आारठ ही धंतवि और सा 
मारतपर्प का इतिद्ठात 


मारतीय दर्शंत 

+मांरतीय दर्शंत 

भारतीद सम्पता तथा सस्कृति 
का विवास 

भारतेन्दु हरिष्धख 

भोजपुरी पौर उस साहित्य 
मोजपुरी के कदि भौर काब्य 
भोजपुरी भाषा भोर साहित्य 
भोजपुरी लोक-साहित्य का 
प्रध्ययन 


- माक्संबाद * 


माकसवाद झौर साहित्य 
227. ४ 


*, स्वप्न कामायनी 


है] 
५ अक्षर हद जहलयकपु रा ९2 सादित्य 


* इंड्ाख दिखी हपुत, कज्ढखा ।* 


इगरेड शाप्काम, (28२, पोषम्मा विद्यानरक, 
इठारस 3 

दड व घाह दियाड़ी, प्र प्र स॑रदरणथ 4० २०१३, खिार 
एप्रझाण वरिप हू, पटना + 

प्राघाये कोर्ट देक, प्रयय सस्करण १३३३, गिर 
इप्ट्आापो वरिवर, पहना + 

है# ववेशताय घोष, ११६३ इषश्थिस्त ब्रेण, 
क्रफ्म 3 

मरबक्रेवु वियासहार, मशरफश डइपूर एश गम, 
झ्म्मी । 

दापाऊमल मुइुगीं, राजगान एप्ड सम, दिस्‍लो । 

परं० भ्गयरत, हिग्रेष महकरण ख० २००३, बेडिक 
प्रनुमंपान संक्प्रापत, माइस टाउन, लाहौर + 

डॉ रापाइप्यनू, धनुकादह नर्दकिसोर, प्रयम सेसकरण 
११६६, याजप्ात एप्स सल्त, दिल्ली । 

वाचस्पति गैरोला, प्रथम सस्करण १६६२, लोक भारती 
प्रकाशन, इलाहाबाद । 

ग्री७ एत० सुनिया, १६५४ । रे 


, इजरत्लदास, प्रयय संस्करण १६४८, हिन्दुस्तानी 


पूकेडेमी, इलाहाबाद । 
डॉ० कृष्णदेव उपाध्याय, प्रथम सस्करण १६५७, 
रायक मल प्रकाशन, दिल्‍ली । 

डुर्गाशकरप्रसाद सिह, प्रयम संस्करण सं० २०१५, 
बिहार राष्ट्रमापा परिषद्‌, पटना ॥ 

डॉ० उदयनारायण तिवारी, प्रथम संस्करण १६१४, 
बिहार राष्ट्रमापा परिषद्‌, पटना । 

डॉ० क्ृष्णदेव उपाध्याय, प्रथम संस्करण १६६०, 
हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय, वाराणसी । 

सश्चपाल, द्विंठीय संस्करण, विप्लव कार्यालय, 
लखनऊ ६ * 

महेन्द्रचन्द्र राय, अथम संस्करण १६५७, भाराधता 
प्रकाशन, वाराणसी । 

डॉ० रमेश वुस्तल मेघ, प्रथम संस्करण (६६०७ 


सन्दर्म-्रत्य 


की मनस्सोन्दये सामाजिक 
भूमिका 
भेरी कहाती 


राहुत का कयाराहित्य 
(टकित झोध-प्रबन्ध) 
राहुल जी का कथा-खाहित्य 
(देकित झोष-प्रजन्ध ) 
राहुल साइत्यायन 


राहुल सांशेत्यायन का कथा- 
साहित्य 
रेखाबित्र 


रेल का टिकट 


बुन्दावनलाल वर्मा : व्यक्तित्व 
श्रोर कृतित्व 

बाइभय-विमक्ले 

विचार भौर विवेचन 

विचार भौर विश्लेषण 


बेदिक इस्डकस 
र 


बंदिक, देवदास्त्र 

दास्त्रीय समोक्षा के सिद्धान्त 
(राग २) 

सत्य॑ शिव सुन्दर (भाव १) 


>सम्दुलद 


ग्र्थमू, कातपुर । ऐड 


जवाहरलाल नेहरू, भ्नुवादक हरिभाऊ कप 
१६३७, सस्ता साहित्य मण्डल, दिल्ली-3*, 
डॉ० सुवोधबन्द्र सबसेना, १६६४ सखनऊ विश्व 
लय, लखतऊ। 
डॉ० मुकटलाल गुप्त, १६६६, प्रागरा विश्दविद 
आगरा । 
अदन्त भानत्द कौसल्यायत, १६६७ प्रीपुल्स पहिह 
हाउस, दिल्‍ली । 
डॉ० प्रमाशंकर मिश्र, प्रथम संस्करण १६६७, प्र 
प्रकाशन, दिल्‍ली + 
वनारसीदास चतुबंदी, प्रथम संस्करण १६ 
भारतीय ज्ञानपीठ, काशी । 
मदन्‍्त प्रानत्द कौशल्यायत, प्रयम संस्करण, प्रः 
प्रकाशन, नई दिल्‍ली । 
डॉ० पद्मस्चिह दर्मा कमलेश, १६४५८, बंसल ६ 
कूम्पती, बिल्ती । पाई 
झचाये॑ विश्वतायप्रसाद मिथ, चंतुर्य संस्कर 
सं० २०१८, हिन्दी साहित्य कुडीर, बाराणसी । 
डॉ नगेन्द्र, द्वितीय संस्करण १६४३, नेशनल पहि 
पिंग हाउस, दिल्ली । 
डॉ० नयेस्द्र, १६५४, नेशतल पब्लिशिंग हाजर 
दिल्ली । «५? 
मेकडोनल तथा क्रीथ, भनुवादक रामशुभार शाय 
प्रथम संस्करण १६६२, चौसम्मा संस्कृत पुस्तकालय 
वाराणसी). «7 
अनुवादक डॉ» सूयुंकान्द, प्रथम संस्करण १६६६१, 
मरत म्यरदी, 
डॉँ० गोविन्द तिगुणायक्त १६५६, मारती साहित्य 
मन्दिर, दिल्‍ली 4 » 
डॉ० रामानन्द तिवारी, प्रथम संस्करण १६६३, 
आरती पन्दिर अरतूपुर |] 


के 
प्रभाकर माडदे, १६५४, प्रात्पाराप एब्ड सन्स, 
दिल्‍्तो। - 





पु 


>्द्य ल्‍ महा« राहुल सांकृत्यायन का सर्जनात्मक 


+ 


समाज>#दो विचारधारा स्‍ग्लोर लेनिन, प्रग्रति प्रकाशन, मास्को । 
संस, ३ 


हंग।स.हे सिंशून्त डॉ० सत्येद्र, सं० २००६, मेहरचत्द; मुर 
ये प्किया न 3. दिल्ली १। 
समीक्षा-तत्त्व हा डॉ० प्रोमूप्र काश धास्‍्त्री, द्वितीय संस्करण 


हिन्दी साहित्य संसार, दिल्ली । 
डॉ० दश्चरथ भोका, द्वितीय संस्करण 





स्ीक्षान्याह्त्र 





रे कक 





८: 'यजपाल एण्ड संस, दिल्‍ली । 
पदक्षा-घास्त्र 7 - स्ीठाराम चतुर्वेदी, सं० २०१०, प्रसखित + 
विक्रम प्रिषद्‌, काशी । 
सामयिकी * « भान्तिश्रिय दिवेदी, सं० २०० (, ज्ञानमग्डल, * 
साहित्य का श्रेय प्रौर प्रेष जुँनेद्, (प्रथम संस्करण १६५३, पूर्वोदय प्र 
दिल्ली । 


साहित्य की मान्यताएँ._ * मगवतीचरण वर्मा, प्रषम संस्करण, हिंन्द 
एकेडेमी, इलाहाबाद । 


साहित्य-दर्शव रा शचीरानी गुट, १६४०, गौतम बुक डिपो, दिल 
साहित्य-रूप * .. .. डॉ० रामभवध द्विवेदी, प्रथम संस्करण सं० २ 
; >++>... भारती भण्जार, इलादाबाद ! 

साहित्य-विवेचन . क्लेमचर्र सुमन, द्वितीय संस्करण १६५४५, भात 
एण्ड-संत्र, दिल्‍ली । 

साहित्य्यास्त्र * £ (7 डॉ०/रमजुमार वर्मा, प्रथम संस्करण, भारतीय 
अरवन, डुलाहाबाद । हर 

साहित्य-शिक्षा * सं पंदुमलाल पुल्तालाल बढ्शी, १६६२, हिन्द 
रत्नागार, बम्दई। 

साहित्य-सदचर भ्राचायं हजारीप्रधाद द्विवेदी, प्रथम संस्करण, 

५ विकेवन, वायणठ्ी ) 

साहित्यातोचन श्यामयुन्दर दास, नवीं मावृत्ति २००६, इग्डियर 

है हि बयाग | 

स्वतात्रता भौर साहित्य ख्नाकर पाष्येय, १६६३, उदय प्रकाशन, वाराप 

दिन्दी उपन्यास हर डॉ० सुषमा धवत, प्रथम संस्करण! १६६१, राज 
प्रकाशन, दिल्‍ली । 

हिन्दी उपन्यात्त : एक सर्वेक्षण , मद्देन्द इतुर्देदी, प्रथम संस्करण, १६६२, मे 
पब्लि;ध्िय हाउस, दिल्‍ली । रह ५; 


+  उपस्पाप्त मोर बधार्यदाद डॉल विमुवनसिह, सं० २०१२ हिन्दी प्रधारक 
कालय, वायघसी ! 


